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Sinemadan Edebiyata Farkli Bir Aktarim:
Fatih Akin’in “Im Juli” (Temmuzda) Filmi ile Selim Ozdogan’in
Ayni Adli Romaninin Karsilagtirilmasi
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Gelisen teknoloji karsisinda insan ¢evresinin, insanin ¢evresine olan bakis acisinin ve olaylart algilamasina paralel olarak sanat
dallarinda da 6nemli degisiklikler meydana gelmistir. Bunun neticesinde edebiyatt birinci derecede ilgilendiren tirler ortaya
ctkmistir. Buna en giizel 6rnek kuskusuz Sineroman’dir. Bu tir edebiyattan sinemaya uyarlamayr kapsadigt gibi sinemadan
edebiyata olan yolculugu da igermektedir. Bu ¢alismada inceleme konusu yapilmis olan yazinsal eser, sinemadan edebiyata
aktarilmis olan bir edebiyat yapitidir.

Bu ¢alismada edebiyat ve medya disiplinlerinin arasindaki etkilesimden yola cikilarak, her iki sanat dalinin kendine 6zgi
inceleme ve elestiri teknikleri ele alinacaktir. “Im Juli”, (Temmuzda) adli sinema yapiti ile ayni ad: tagiyan romanin incelenmesi
sonucunda, her iki eserin de kendi igindeki farkliiklara ve bu farkliliklardan yola cikilarak gorsel anlatimdan yazinsal anlatima
gegciste birbirlerini tamamlayan etkilesim unsurlarina deginilecektir.

Kendi kurallatina ve disipliner 6lgiitlere sahip olan edebiyat ve film tiirlerinin ve buna baglt olarak bu iki alant bilimsel
diizlemde ele alan bilim dallarinin, anlatm dilleri ve anlatim bicimleri ele alinarak, karsilastirma yontemi ile incelenecektir. Birinci
bélimde Edebiyat ve Sinema konusu ele alinacaktir. Her iki sanat dalinin da kendi icerisinde farkliliklarin ve benzerliklerin oldugu
ve bu benzerliklerden ve farkliliklardan yola cikilarak hangi noktalarda kesistikleri incelenecektir. Ayrica her iki sanat dalinin
kesistikleri noktada farkli bir disiplininin nasil ortaya ¢tktigina kisaca deginilecektir. Tkinci bélimde yazinsal eserlerin gorsel
yapitlara uygulanmast/uyarlanmast sonucunda sizeroman (Literaturverfilmung) adinda yeni bir disiplinin nasil ortaya ciktigi, bilimsel
calismalar 15181nda irdelenecektir. Uglincii béliimde ise Fatih Akin’in senaryosunu yazmis ve yénetmenligini yapmis oldugu “Im
Juli” (Temmuzda) adli uluslararas: 6dillii filmini, film ¢6ziimleme yontemiyle incelenecek ve aynt adli filmden alinip Selim
Ozdogan’in kalemiyle romana aktarilan yazinsal bir eser ele alnarak ¢oéziimlemesi yapilacaktir. Bu galismanin amact, her iki eserde
ayni konuyu ele almis olmasi, benzerliklerin yami sira farkliliklarin da olabilecegini géstermektedir. buna bagli olarak beyaz
perdeden edebi esere donustirilen yapitlarin da kendi iceresinde ayri bir sekilde incelenmesi gerekliligini ortaya koymaktir. Sonug
Bolumiinde filmin senaryosu ile aymi adi tasiyan romanin karsilastirilmast yapilarak, aralarindaki fark ve benzerlikler tespit
edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Fatih Akin, Selim Ozdogan, Sineroman, Film ¢6ziimlemesi, Edebiyat ve Medya.

A Different Transferrence From Cinema to Literature:
Comparison of Fatih Akin’s Movie “In Juli” and Selim Ozdogan’s
Novel, “In Juli”

ABSTRACT

In this study, considering the interaction between literature and media disciplines, the specific review and criticism techniques
will be discussed. As a result of analysing the movie named “Im Juli” (In July) and the same-named novel, differences within
themselves and starting from these differences, the elements of interaction that complete each other in transition from visual
expression to literary narration will be mentioned.

Taking into account the narration languages, narration forms, literature and movie which have their own rules and disciplinary
measures will be analysed by means of comparison method. In the first part, literature and cinema will be discussed. In the second
part, how a new discipline called sineroman (Literaturverfilmung) emerged as a result of application of literary works to visual
structure will be explored in the light of scientific studies.

In the third, part the internationally awarded film “Im Juli”, written and directed by Fatih Akin, will be examined with
reference to the film analysis method. Moreover, the literary work which was taken from the same-named film and transferred to
novel by Selim Ozdogan will be discussed. In the conclusion part, script and the same-named novel will be compared; the
differences and similarities between them will be discussed Meanwhile, the techniques used in the the adaptations of movies into
novels or vice versa will be studied. In addition to these, the differences and similarities in these techniques will be compared and
contrasted with regard to the Fatih Akin’s award-winning movie, In July and Selim Ozdogan’s novel In July by using a variety of
movie and novel anlaysis techniques. Thus, it has been observed that novels, based on the movies, need to be explored and
analysed with different techniques and require different approaches as in line with the changing demands in the society.
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Giris

Edebiyat ve medya giiniimiizde ayrilmaz bir butiinii olusturmaktadir. Her iki sanat dalt da farkl iki tavir
olmalarina ragmen, birlikte ele alindiklarinda bir¢ok bilimcinin degindigi gibi 6zgin bir disiplin
olusturmaktadirlar. Giniimiizde medya, genellikle edebiyat bilimi ¢ergevesinde degerlendirilmektedir.
Aytac’in da belirttigi gibi “Medya iizerine kuramsal arastirmalar, kimi yerde edebiyat biliminin yan: sira, kimi yerde de
genel edebiyat bilininin catist altinda yiiriitiilmektedir’ (Aytag, 2002: 5). Edebiyat kavrami bir taraftan malzemesi
dil olan bir sanatt ifade ederken, diger taraftan edebi esetleri inceleyen bir bilim dalidir. Medya ise her tiitld
bilgiyi kisilere ve topluma aktaran, eglenceli, bilgi icerikli ve egitim gibi {i¢ temel konuyu da icerisinde
barindiran bir iletisim bilimidir. Bu iki alanin isbirligi ile toplumlar biyik degisimlere ugramislardir
(Aytag,2002: 5). Ozellikle de giiniimiizde internetin hayatimizin her alanina girmesiyle bitlikte edebiyat ve
medya siurlart icersinde yerini almaktadir. Hacizade’nin de belirttigi gibi: “iuternet edebiyatinin dogmas: ve bu
kadar gelismesi elbette kisa siirede ve sebepsiz yere olmanmustir. Y azar-okur-eser iiglemesinin taribi gelisimi icersindeki
karsilikly etkilesimlerine genel olarak bakacak olursak siz konusu sanal bir edebiyatin bu kadar etkin olmasi sasirtice
olmayacakt” (Hacizade, 2016: 192). Edebi esetlerin medya araciligiyla gorsellestirilmeleri, eserlerin daha
fazla kitlelere ulagsmasini saglamak ve bu sayede toplumun ilgisini yapitin kendisine yénlendirerek okuma
oraninin arttirilmasina ara¢ olmaktadir. Bu sayede yazatlarin ¢ok daha etkili bir iletisim araciyla tanitidldigim
ve eserlerinin de daha fazla okundugunu bircok edebiyat arastirmast ortaya koymaktadir (Grabes, 1980:
50).

Filmin yazinsal yapita ilgiyi okur bazinda arttirdigt bilimsel olarak tespit edilmigtir. Bu durum ¢ogu
yazari harekete gecirmistir. Béylece bircok edebi eser film sanatina aktarilarak genis kitlelere yayilmustur.
Film sanati edebiyat biliminin esaslariyla degerlendirildigi icin islevi de 6z olarak bir edebiyat eserinden
farkli algilanmaz. Bu islevlerin en Onemlileri arasinda eglendirme ve didaktik olma kuskusuz en
onemlileridir. Edebi esetlerin gérsellestirilmesinde 6nemli bir rol oynayan unsur ise eserin edebi degerinin
kaybolmadan, yazinsal anlatimdan gérsel anlatima aktarilmasidir. Bu baglamda dil, Gslup ve olay 6rgtisiiniin
degismeden ele alinip senaryonun yazilmasi 6nemlidir. Bir edebi eserin okuyucuya, estetik kaygt gozetilerek
verdigi etkinin aynisi izleyicilere de verilmelidir. Kayaoglu “Edebiyat ve Film” adlt kitabinda, bu konuda
esetlerin uyarlanma asamasinda bir takim degisimlerin séz konusu oldugunu, birebir hicbir eserin
uyarlanmadigini, uyarlamanin da agamalarinin oldugunu ifade etmistir. Kayaoglu, Kreuzer ve Gast'in
uyarlama tiirleri ile ilgili tespitlerini s6yle aktarmaktadir: “Kreuger /... ] -Yaginsal malzemenin devralinmast olarak
uyarlama, -Gorsellestirilme anlammda uyarlama, -Y ornmlayic nyarlama, -Dokiimantasyon olarak uyarlama. Gast'm ise
doniistiirmenin derecesini esas alan bu tipolojinin icerigi ihmal ederek yetersiz kalacaginz ileri siivifyor. Gast, edebiyat
metniyle bu metnin filme nyarlanus bali arasindaki gesitli iliskileri ve nyarlamalarn cesitliligini saptamak igin iceride de
bakilarak bir simiflandirma yapimast gerektigini belirtiyor. Gast'a gore nyarlama ise: -Giincellestiven uyarlama, -Giincel
politikaya alet eden nyarlama, -ideolojike nyarlama, -Taribsellestiren uyarlama, -Estetiklestirici nyarlama, -Psikolojik
uyarlama, -Popiilerlestiven nyarlama, -Parodi olarak wnyariama, -Ashna wygun olmaya ¢alisan wyarlama, -Y orumlayc
uyarlama, -Serbest uyarlama’ (Kayaoglu, 2016: 50).

Edebi eserlerin film sanatina déniistirilmesinde, dikkat edilmesi gereken konulardan biri de eserin
edebi degerinin kaybolmadan aktarilmasidir. Ornegin edebi bir eserin farkli bir zamana adapte edilmesi ve
eserin Oziinden, daha dogrusu ruhundan uzaklasmadan senaryonun yazilmast olduk¢a zordur.
Karakterlerin 6ziint degistirmeden esere uygun sinema oyuncularinin bulunmast biiyiik bir ugras ve titizlik
gerektirmektedir. Ciinkii okuyucuyu esere baglayan en 6nemli kilit noktasi eserdeki kahramanlarin
karakterleridir. Bu durum senarist ve yénetmene 6nemli bir sorumluluk yitklemektedir.

Film araciligryla edebi esere ilginin artmast sonucunda edebiyat ve sinema iligkisi farklt bir platforma
tasinmaktadir. Bu degisiklikler, edebiyat sinema aktarimi ile sinema edebiyat aktarimi olgularini beraberinde
getirmeye baslamaktadir. Bazi Orneklere bakilarak edebiyattan ekrana giden siirecin tam tersine, gorsel
anlatimdan yazinsal anlatima dogru bagladigini da géstermektedir. Ornegin Alman yazar Tankrit Dorst
senaryosu kendine ait olmayan “Erkekler ve Kadinlar” (Minner und Frauen) adli filmden hareketle ayni
baslikli edebi bir eser yazmistir (Bredow, 1975: 35).

Artik popilerlesmeye baglayan sinemadan edebiyata yapilan aktarimlar glin gectikge artmaktadir. Tabii
ki burada gézetilmesi gereken 6nemli bir unsur, her iki sanat dalinin da edebi degerini kaybetmeden gorsel
anlatimdan yazinsal anlatima aktartlmasidir. Bu durum yeni bir alani da beraberinde getirmektedir. Bu
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baglamda sinemadan edebiyata yapilan aktarimlarin sinema ve edebiyat iliskisi bazinda, farkhi bir
perspektiften incelenmelidir. Bu calismada sinemadan edebiyata yapilan bir aktarimin farkhiliklart ve
benzerlikleri karsilastirmali edebiyat bilimi yonteminden faydalanilarak ve ayni zamanda Kayaoglu’nun
2016°da ve kendimin 18 yil 6nce gelistirdigim (1998) film ¢6ziimleme yontemi kullanarak “Im Juli” adl
sinema filminden, romana dénustirildiginde karsilasilan farkliliklar, benzerlikler ve birbirinden ayrilan
noktalar tespit edilerek ortaya konulmaya calisilacaktir.

Filmden romana uyarlamada, asagidaki sorulara verilen cevaplar, bu ¢alismanin degerlendirme ve sonug
kismint olusturmaktadir. Bu sorular, her iki yapit da dikkate alinarak olusturulmustur:

1. Filmin ana temast ne 6l¢tide romanda yer almaktadir?

2. Film ile romanin olay akisi ya da olay 6rglisii arasindaki fark nedir?

3. Film ile romanin ¢ikis noktalarindaki benzerlikler nelerdir?

4. Filmdeki diyaloglar romana nasil aktarilmigtir?

5. Film ile romandaki kronolojik siralamanin benzerlik ve farkliliklari nelerdir?

6. Filmde kullanilan Yabancilastirma Efektleri romana ne sekilde dontstirilmistir?

7. Filmdeki figiirler ile romandaki figlirlerin dis ve i¢ imgeleri nasil aktariimigtir?

8. Filmdeki kahramanlar roman ile birebir 6rtismekte midir?

9. Figiirler arasindaki iligkiler film ile romanda benzerlik géstermekte midir?

10. Filmde romandaki gibi figlitlerin i¢ diinyalarina yer veriliyor mu?

11. Film ile romandaki mekan ve zaman olgulati nasil ele alinmustir?

12. Filmdeki semboller romana nasil aktarilmistir?

13. Filmdeki gorsellikler roman’a imgesel olarak Srtiismekte midir?

14, Filmdeki anlatim perspektifi ile romandaki anlatim perspektifi arasindaki fark nedir?

15. Romandaki betimlemeler filmde nasil yansitilmigtir?

16. Filmdeki montaj teknigi romana nasil uyarlanmustir?

17. Filmin baslangic sahnesi ile romanin giris kismu 6rtlismekte midir?

18. Filmde kullanidan geriye donts teknigi ile romandaki geriye doniis teknigi benzerlik
gostermekte midir?

19. Filmin son sahnesi ile romanin son bolimi arasinda fark var mudir?

20. Filmde olmayan sahneler romanda yer almakta midir?

I. Edebiyat ve Sinema

Edebiyat ve sinema tarihi siire¢ igersinde incelendiginde, edebiyatin ¢ok daha eskiye dayandigini,
sinemay1 ise Lumiere adlt Fransiz kardeslerin fotograflari ard arda géstermeleri sonucunda, 1895 yillarinda
ortaya cikardigint gbrmekteyiz (Aykin, 1990: 106). Edebiyat ve sinema kurami, elestirisi ve yorumu tizerine
bircok bilimsel yazt yazilmis ve yazilmaya da devam edilmektedir. Sinemanin dogusundan bu yana edebiyat
fle yakin bir iliski icinde oldugu bilinmekte ve bu iliskinin de ginimiizde popilaritesini arttirdigt
goriilmektedir. Ozellikle genis kitlelere hitap etmesi nedeni ile bircok televizyon kanallarinin, edebi esetlere
yonelmeleri dikkat ¢ekmektedir. Bu yonelimlerin en énemli sebepleri arasinda sinemaya uyarlanmast daha
kolay olan romanlarin, hem ticari basart olasiligi yiiksek olmasi bakimindan, hem de ‘hazir senaryo’ olmast
nedeniyle tercih edilmektedir. Edebiyatimizdan filme uyarlanmis ¢ok sayida eseri 6rnek vermek
mumkuindir. Fakat bu eserlerin edebi degeri korunarak yapilmis olanlarin sayist oldukea azdir. Senarist ile
yazarlarin ortak yapmis olduklart ¢alismalarda ise bu degerin buyiik oranda korundugunu gérmekteyiz. Bu
durumda, bu tiir eserlerin filme uyarlanmasi da edebi bir deger tasidigindan, edebiyat bilimi ¢atist altinda
incelenmelidir.

Tuncay Yiice’ye gore edebiyat ve sinema konusuna yazar ve senaristin bakis acilart farklidir. Bununla
ilgili gbristini su sekilde ifade etmektedir: “Bir edebiyat yapitinin sinemaya unyarlanmasimda yazgar ile sinemact
arasindaki iliskilerin ber Zaman olumlu olmast beklenemes. Sinema ve edebiyat iliskileri yazar ile sinemact arasindafki
Yaratwihik agamasinda yapita yansumas: pek de kolay olmayan bir seriivendir’ (Ytce, 2005: 73). Edebi eserlerin
beyaz perdeye yansimast yazar ile senarist arasindaki iliskiye baglt olarak ele alinmalhdir. Her iki sanat dalt
da kendi kriterleri cercevesinde faaliyetlerini siirdiirmeye devam etmektedir.
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II. Sineroman (Literaturverfilmung)

Edebiyat ve sinema isbirligi ile 20. ylzyildan gintmize kadar bircok eserin birlikte ele alinmasi, yeni
esetlerin ortaya c¢ikarilmasi ve bu esetlerin gorsel anlatimla okuyuculardan seyircilere aktarilmasi, yeni bir
sanat dalinin dogmasina sebep olmustur. Sinema ve edebiyat, gbsterge bilimsel acidan farkl iki sistemi
meydana getirmis olmasi, gérsel ve sézel Ogelerin karsilastirlmasi sonucunda aralarindaki kesisme
noktasindaki benzer kodlarin olusturdugu yeni bir sistem ortaya c¢tkarmistir (Keith Cohen, 2000: 690).
Edebiyat ve Sinema gibi iki farkli sanat dalini aynt cat1 altinda toplayan bu sistem, yeni bir bilim alaninin
dogmasint saglamistir. Bu yeni sanat dalit batili bilim adamlart sizeroman (Literaturverfilmung) olarak
adlandirmaktadurlar.

Sineroman, temelde yazinsal anlatimlarin gérsel ifadeye uyarlanmasidir. Sinema ile romanin etkilesimini,
Monaco su sckilde ifade etmektedir: “Sinemantn anlatr potansiyeli dylesinedir ki, en giiclii bagmz resim, bhatta
tiyatroyla degil, romanla kurmustur. Hem filmler hem de romanlar cok ayrtil uzun dykiiler anlatirlar...” (Monaco,
2000: 151). Yiice ise sinema ile roman arasindaki iliskiyi bicim ve igerik olarak dile getirmektedir: ““Bigim
agerigin, igerik de bicimin tastywistdy” (Yice, 2005: 73). Bu durumda sanatsal yapitlarin bicimsel unsurlarini ses,
renk, ritim ve simetti olusturdugu gibi, anlatan, konu, tema da igeriksel unsurlari olusturmaktadir (Yice,
2005: 73). Kale, “Edebiyat Sinema Tliskisi” adli makalesinde bu konuya iliskin su sozleri ile 6zetler
niteliktedir: “Edebiyat ve sinemann amaglar: benzger olsa da araglar: farklidir. Roman, amacina nlasmatk icin “dili”
malzeme segerken; sinema ‘goriintilyi kullans” (Kale, 2010: 267). Bu baglamda edebiyat ve sinema, anlatim
bicimleri olarak farkliik gdOsterseler de dildeki yapisal ve kurgusal benzerlikleri bakimindan dikkat
cekmektedir (Kale, 2010: 267).

Romanlardaki anlatim teknikleri yazar, metin ve okuyucu odakli olarak ele alindiginda farkliik
gorilmektedir. Romanlart metne dayalt yonteme gore inceledigimizde, yazarin diistince bicimi de etkili
olmaktadir. Anlatim bicimi, anlattim konumu ve tutumu da romant inceleme konusunda bu farkliliklardan
dolayt degisim gostermektedir. Hem romanda hem de filmde ele alinan en 6nemli unsur metindir. Her
ikisinde de metni olusturan etken unsur dildir.

Roman ve filmde ortak olan dili ele aldigimizda, her iki sanat dalinda da dilin énemli bir ara¢ oldugu
gorilmektedir. Romanin dili yalin, sade ya da siislii olabilmektedir, oysa filmin dili, sinematografik dil
denilen gorsel bir dildir. Yazarlarin dille oynama sanst varken, kullandiklart retorik figiirlerle dili estetik hale
dontstirebilmektedirler; fakat filmde senaristin boyle bir sanst yoktur, sinematografik dil senaryoya bagh
olarak oyuncunun kullandigi iletisimsel- gbrsel (viicut dili) dildir.

Roman inceleme ve elestiri tekniklerinin edebiyat bilimine katkilart yadsimnamaz bir gercektir. Bu
baglamda roman inceleme yontemlerinin benzeri olan film inceleme tekniklerine kisaca deginilmelidir;
¢unkd bu ¢alisgmanin amaclarindan biri de film incelme yontemlerini kuramsal baglamda uygulamali olarak
gostermektir. Bu baglamda filmin inceleme yontemleri icersinde ilk asamada romanlarda oldugu gibi yazar,
bir baska degisle senarist ve yonetmenden baglamak gerekir. Film incelemelerinde ele alinmast gereken
o6nemli noktalar filmin senaryosu, yonetmeni, oyuncular ve kurgudur. Daha sonra ise teknik kisim olan
kamera kullanimu, 151k, yer, miizik ve mekan gelmektedir. Zamam belirlemek icin de filmin olusumu ve
olusum stireci birlikte degerlendirilmelidir. Film, roman anlatim bicimlerinde oldugu gibi, zamanda geriye
doniis (Rickblendung-flash-back) ve ileriye sicramalar (Vorwertsblendung- flash-forward) konusunda
kesme ve zincirleme tekniklerini kullanmaktadir (Ytce, 2005: 73).

Senaryo ile romani karsilastirdigimizda her iki alanda da esas olanin yazi dili oldugu goriilmektedir. Bir
filmin senaryosunun yazilimi, ¢ekimi ve ¢ekim sonrasindaki incelemelerde kullanilan dil, sinematografik
olarak adlandirdmaktadir. Yine roman anlatim tekniklerinden yola cikiarak filme uyarlanan tekniklerin
icersinde anlatim perspektifi de 6nemli bir rol oynamaktadir. Romandaki anlatim perspektifi, filmde
kamera perspektifi olarak karsilik bulmaktadir.

Anlatim tutumu filmde kameranin durus noktasi, yani yakin ¢ekim veya uzak c¢ekim teknigi ile
belirginlik kazanmaktadir. Kayaoglu'nun ifade ettigi gibi: “Sinematografik bakis ya da dider adyyla kamera gozii
diye adlandirilan yontemde anlaticr tipka film kamerast gibi dis diinyanin tarafsig bir gozlemcisine dondistiiriiliiyor, biling
stirecleri harekete gegirilmeksizin, sanki algilanan  nesneler oldugn  gibi - gosteriliyormus gibi yapilarak bir anlatin
olusturulmaya ¢alisiiyor” (Kayaoglu, 2016: 33). Bu baglamda “Im Juli” adli film ile ayn1 isimdeki romanin
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karsilastirmast sonucunda, anlatim tekniklerinden yola c¢tkilarak, filmi c¢6ziimleme yaklasimi birlikte
irdelenecektit.

Senatyo ve yonetmenligi Fatih Akin’a ait olan “Im Juli” filmi ayn1 yil (2000) Selim Ozdogan tarafindan
romana dénistiirilmiistiir. Ancak Ozdogan’in esere yaklasimi Akin’dan oldukea farklidir. Bu da senaryo
ile romanin karsilastirilmasi sonucunda, her iki yapitin da ayri birer sanat dali oldugunu bir kez daha
gostermektedir.

Akin ile Ozdogan’in 1996 yilinda tanismalarina vesile olan Ozdogan’in ilk romanidir. Ozdogan “At
oldugiinden beri semer cok sessiz” (Es ist so einsam im Sattel, seit das Pferd tot ist) adlt romani ile biytik
begeni toplamistir. Akin ile Ozdogan’t bir araya getiren bu eser dostluklarinin baglangic noktasint
olusturmaktadir.

Akin “Im Juli” senaryosu tizerinde calisirken, Ozdogan’n yazmis oldugu “Hicbir yerde & hormonlar”
(Nirgend wo & Hormone) adl ikinci romanindan etkilendigini belirtmektedir. Ozellikle de giines semboli
ona senaryosunda ilham olmustur (Ozdogan, 2000: 187). Bu baglamda “Im Juli” adli yaput, her iki sanatciyt
farkli bakis actlartyla ayni olay 6rgisii etrafinda bulusturmaktadir. Almanya’da yasayan Tirk géemen
ailelerin tigiincii kusak yazarlarindan Selim Ozdogan, 1971 yilinda Kéln’de dogmustur. Almanya’daki ilk ve
orta 6greniminden sonra tiniversite diizeyinde halkbilimi, Ingiliz dili ve edebiyat ve felsefe 6grenimi almis
fakat tamamlayamamistir. Yazarlik kariyerine ilk olarak Kéln’de baslayan Selim Ozdogan’in 1995 yilinda
yazmis oldugu ilk eseri “At Oldiigiinden Beri Semer Cok Issizdir” basligini tasimaktadir. Buna benzer
baska romanlart ile de bircok 6diil alan Selim Ozdogan’in dérdiincii romant olan “Im Juli” 2000 yilinda
Fatih Akin’in 6diil almis olan sinema filminin romana uyarlanmasidir. Fatih Akin, Ozdogan’in romaninin
en sonunda, so7 56z kisminda onunla ilgili ve romant hakkinda diistiincelerini aktarmustir. Akin, onun bu
eserinin sadece filmden yaziya aktarilmig ardil bir kitap olmadigini séylemektedir. Bunu Akin su sézleri ile
dile getirmektedir: “Ben sadece senaryo yazeyorum ve oyunculare bulup filmimi cekivorum. Oysa Selim Ozdogan benim
oyuncularima rub veriyor, onlarm iy diinyalarmdan babsediyor. Onlar: sadece dis goriintiileriyle dedil ayn: zamanda i
dmygularsyla olustnruyor. Bu da esere farklr bir bicim kazgandiryor” (Ozdogan, 2000: 187). Akin’in bu sozleri
filmden edebiyata farklt bir perspektiften bakildigini ve her iki eserin de ayri birer sanat dali oldugunu
vurgulamaktadir.

Selim Ozdogan’in 6diil alan bir baska eseri 2005 yilinda yazmis oldugu, konusu Anadolu’da gecen
“Demircinin Kiz1” (Die Tochter des Schmieds)’dir. Ttrkceye de cevrilen bu eser, Fatth Akin tarafindan
2007 yilinda filme uyarlamis ve en iyi film édiiliinii almistir. Ozdogan, en son romant ”Iki Ritya Arasinda”
(Zwischen zwei Traumen) ile 2010 yili Alman Bilim Kurgu 6dilint almistir. Halen serbest yazar olarak
hayatim1 Kéln’de strdiirmektedir (Sommerschuh, 1999: 886).

Stirmene asilli Karadenizli bir ailenin ¢ocugu olarak 1973’te Hamburg’da dogan Fatih Akin, yedi
yasinda iken sinemayla ilgilenmeye baslamus; 1994’te 21 yasindayken, Hamburg Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nin Goérsel iletisim Boélimine kaydolmustur. 1994’te ti¢ yil siiren bir TV dizisi olan “Cifte
Gorev” (Doppelter Einsatz)’de Erdal karakterini canlandirmistir. Akin, kariyerine aktér olarak basglamis ve
bir taraftan da iniversitedeki egitimine devam etmistir.

1995te ilk kisa metrajl filmi “O Sensin” (Du bist es)’i ¢ekmis ve bu film ile Hamburg Uluslararas: Kisa
Metrajli Film Festivalinde “Halk Odiili”nt almistir. Aldigi 6diillerle meslegine daha fazla baglanan Fatih
Akin, bir yil sonra cektigi “Ttrklesmis” (Getlrkt) ile de ikinci kisa metrajli film 6dilintg almaya hak
kazanmistir. Kardesi Cem Akin’in basrol oynadigt kendisinin de yonettigi film ile Hamburg’ta taninmaya
baglamistir.

1998’te ilk uzun filmi olan “Kisa ve Acistz” (Kurz und Schmerzlos)’t ¢cekmis ve bu film ona “Adolf
Grimme Awards”ten iyi yonetmen 6dulini kazandirmistir. Bunun haricinde Locarno Film Festivalinde
Bronz Leopar da olmak tzere 4 6dul alan “Kisa ve Acimasiz” filmi ile Akin, Avrupa’daki diger
Festivallerde de aday olarak yer almistir. Fatih Akin’in basarist onun Avrupa’da kisa stirede taninmasina
sebep olmustur.

2000 yilinda Hamburg Universitesinden mezun olan Akin ayni yil romantik komedi tiiriinde bir film
olan “Im Juli’yi ¢ekmistir. Film Hamburg- Istanbul arasinda gecen bir yol filmidir. Tki Alman gencin
arasindaki firtinalt aski konu alan bir macera islenmistir. Heyecanli, seriiven dolu olay 6rgiisii ve Akin’in
kendisine has tslubuyla yonettigi bu film, ciddi bir gise bagarist elde etmistir.
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“Im Juli” filmi ile “Tromso Internation Film Festival” ve “German Film Awards” gibi Festivallerde
odil almistir. 2001’de “Almanya’yt Distindigiimde- Geriye Dénmeyi Unutmusuz” (Denk ich an
Deutschland- Wir haben vergessen zuriickzukehren) belgeselini ¢cekmistir.

Fatih Akin 2002’de bir Italyan ailesinin hayatin1 konu alan filmi “Solino” ile de kamera arkasina
gecmistir. Bu film de Akin’a en iyi yonetmen odilini kazandiwmistir. “Bavaria Film Awards” da en iyi
senatyo 6duli ve “Guild of German Art House Cinemas”ta en iyi yonetmen 6duli almistir. 2004°te
yonetmenligini yaptgt “Gegen die Wand” (Duvara karsy) filmi ile tiim diinya’ya kendini tanitmis; Berlin
Film Festivali'nde “en iyi film” dalinda Altn Ay1 6dilint almistir. Newsweek ve Amerika’nin en poptiler
dergilerinden Time Out New York dergisinde yilin en iyi filmi secilmistir.

2005’te cok sevdigini belirttigi Istanbul’un zitliklarint ve renkliliklerini miizik ekseninde kameraya alan
Akin, Orhan Gencebay’dan Mercan Dede’ye, Sezen Aksu’dan Duman’a kadar farklt tarzlari bir araya
getirerek, oldukea orijinal bir senaryo kaleme almustr.

2007 yiinda “Yagamin Kiyisinda” adli filmiyle vizyona giren bu yapiti, ona Altn Portakal Film
Festivali'nde “en iyi yonetmen” 6dilini almaya vesile olmustur. Ayni film ile bes farklt 6diil daha alan
Akin, Cannes’da da 6dul almistir.

Ozdogan ve Akin Tiirk kékenli olup Almanya’da yasayan ve cok kiiltiirlii olarak yetisen iigiincii nesli
temsil etmektedirler. Her iki kiltire de eserlerinde sik stk yer veren sanatgilar, aymi zamanda Oz
kiiltirlerine olan 6zlemlerini de dile getirmektedirler. Hem romanda hem de filmde cok kiltirlilik
vurgusu, karakterlerin kullandiklari dil ile esetlerinde gorillmektedir. Senarist ve yénetmen olan Fatih Akin,
yazar Selim Ozdogan, yasamlarindaki kiiltiirel yapiyt ve kimlik sorunsalint yapitlarina yansitmislardir. Her
iki sanat¢t da bu &zellikleriyle hem Alman, hem de Turk kiltirine ve kimligine birtinmislerdir. Fatih
Akin ve Selim Ozdogan’in kisisel yolculuklari eserlerinde 6nemli yer tutmaktadir.

Fatih Akin’in filmlerinde ve Selim Ozdogan’in eserlerinde yalnizca Tiirk aileleri ele alinmamaktadir.
Yunan, Italyan ve Yugoslav asillt ailelerin de yasamlarindan kesitler eserlerine yanstmaktadir. Bu eserlerde
tim yabancilarin kendi 6z kiltiirlerine uzaklastiklart ve yasadiklart kultlir icersinde Otekilestirildikleri
vurgulanmaktadir. Her iki sanat¢1 da eserlerinde yasadiklart ¢ok kiiltiirli ortami yansittiklart gériilmektedir.
Bu durum her iki sanatciyr da ortak motif ve kaygilar etrafinda bulusturmaktadir.

Edebiyat ve senaryonun benzerlik géstermelerindeki en temel husus ¢ikis noktalarinin bir kurgusalliga
dayanmasidir. Her iki sanat dalinda da dil diizleminde en kiiciik birimden en biyik birime dogru girift,
fakat sistematik bir durum séz konusu olmaktadir. Romanda genel olarak “barfler sozeiiklers, sozciikler
ciimlelers, ciimleler paragraflars, paragraflar boliimlers, biliimler ise roman: olusturmaktadir. Sinemada ise fotograf
cekimlers, cekimler sabnelers, sabneler ayrimlary, ayrimlar biliimlers, biliimlerse filmi olusturmaktadir. Her ifi sanat
dalmn da iletisimi gerceklestirmek icin kullandiklar: farkls yontemleri vard?” (Kale, 2010: 267). Iste bu hususta film
ile roman birbirinden ayrilmaktadir. Film ile romanin arasindaki en énemli fark kullandiklari malzeme ve
yontemdir. Yazar duygu, distince ve hayalleri sézciikleriyle dile getirir. Film yapimcist ise ifade aract olarak
gorintiyl kullanir. Béylece edebi eserdeki sdzciikler, goruntiye déniigiir. Film ile roman ayni amaca sahip
olsalar bile, teknik olarak birbirinden farklidirlar. “Im Juli” filminde ve romaninda oldugu gibi bu
farkliliklar ve benzerlikler, her iki sanat dalinda da ayni temayt islemis olsalar bile teknik bakimindan
farkliliklar gstermektedir.

“Im Juli” filminde kurgu, bombos bir yolda giden ve giines tutulmasina denk gelen bir araba
goriintiisiiyle baslar; roman ise Isa ve Melek’in konusmalariyla olaya giris yapar. Isa Melek’e “Ahmet
amcam 6ldi” der. Melek, Isa’ya inanilmaz derecede saskin bakar. Isa, Melek’e Amcanin kiigiik cocuklarla
oynarken bir anda kalp krizi gecirdigini anlatir. Film ile romanin kurgulart farkh sekillerde baslamaktadur.

Hem filmde hem de romanda olay 6rglisii giines ve ay sembolleri etrafinda dénmektedir. Bu iki sembol
laytmotif olarak eserleri stirekli takip etmektedir. Her iki yapitta da genel olarak semboller 6ne ¢tkmaktadir.
Ornegin, filmde Melek’in séyledigi sarkida “giinesim, ayim sana 1sik olsun” sézleri hem romant hem de
filmi 6zetler niteliktedir. Juli’'nin viicudunda sembol niteliginde olan giines dévmesi, filmde kamera yakin
¢ekim tekniklert ile izleyicilere, romanda ise gorsel tasvitlerle okuyucuya aktarilmaktadur.

Filmde karsilastigimiz bazt bosluklari, roman tamamlanmaktadir. Seyircinin kafasindaki sorular
romanda buylk O6lciide giderilmistir. Fakat bunlarin yazarin stbjektifliginin etkisiyle kaleme alindig
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unutulmamalidir. Ayrica film daha somut ve rasyonel bir temele dayanirken roman daha hisli bir yapiya
sahiptir.

Fatih Akin bir réportajinda film kahramanlar Daniel ve Juli icin “biri benim mantigimn digeri ise duygnlarim:
yansitzyor” (Sommerschuh, 1999.886) sozlerinden anlasildigi gibi, filmin Danile’in ekseni etrafinda dénmesi
ve mantiklt bir karakteri canlandirmasi, Julinin ise daha duygusal bir karaktere sahip oldugu
vurgulamaktadir. Buradan filmin daha mantiksal bir boyutu igerdigi, romanin ise duygulara hitap ettigi
sonuca varilabilir.

Filmde olaylar Daniel’'n perspektifinden, romanda ise Juli ve Melek’in perspektifinden anlatilmaktadur.
Romanda anlatici, olaylari anlatict konumu ilahi bakis (auktorilaes Erzihlverhalten) acisiyla ele almaktadir.
Farkli perspektiflerden bakilarak ele alian ayni olay 6rgusii, benzerliklerin yant sira farkliliklarla da dikkat
¢ekmektedir. Filmi izledigimizde bizi olaylarin igersine siiritkleyen bir olay 6rgiisii etrafinda kahramanlarin
yasadiklari ele alinirken, romanda aynt olay Orglsii etrafindaki kahramanlarin i¢c dinyalariyla
karsilasmaktay1z. Filmde kahramanlar gérdigimiiz sekilde analiz ederiz, oysa romanda kahramanlarin ic
duygularint bilerek analiz etmek ¢ok daha farkli bir bakis acist saglamaktadir. Ornegin Juli'nin filmin son
sahnelerinde Ortakdy’de denize karst durup distincelere dalmasy, izleyiciler agisindan bakildiginda, Daniel
ile Melek’in bulugmast diisiincesini ¢agristirmaktadir. Romanda ise Juli'nin iginden gecen duygu dolu
digiinceler satirlara aktarilmistir. Juli annesinin séylediklerini hatirlayarak hi¢ tanimadigr bir kisiye asik
olarak kendini sonu bilinmez maceralara attigini anlayarak annesinin hakliligini anlar. Her iki yapit, ayn1 sey
anlatilirken bile farkli ara¢ ve perspektiflerin kullantlmasi, tirlerin farkliliklarint ortaya koymaktadir.
Romanda anlatictnin ilahi anlattm konumu ile olaylar1 aktarirken, film kisisel anlatim konumunu
(personales Erzihlverhalten) benimsemistir.

“Im Juli” (Temmuzda) Adli Roman’in Incelenmesi

Yazar: Selim Ozdogan, Yayinevi: Europa Verlag, Yaynyilt: 2000, Tiirii: Roman.

- Roman karakterler 6zelinde, askin etkisi ile insanlarin i¢sel degisimini ve kendilerini kesfetmelerini
ele alir. Tsa’nin Almanya’da vize siiresini gecirmis ve kalp krizi sonucu 6lmis olan amcasini illegal
yollarla Turkiye’ye getirmek istemesiyle baglar. Melek bu duruma karst c¢ikar. Daniel ve Juli’nin
tanismasi ile devam eden roman, tesadiflerle dolu olaylar zinciri ile ilerler. Eserde bu dért karakterin
hayatlarinin kesisme noktalart anlatilmaktadir.

- Romanda olaylar Juli ve Melek’in, filmde ise Daniel’in perspektifinden anlatilmaktadir. Romanda
ic monologlara siklikla yer veren yazar, Juli ile Melek’in duygu ve distincelerini merkeze yerlestirirken,
Daniel ve Isa’nin sadece dis tasvirleri yer almaktadir. Ice bakis ve disa bakis tekniklerini romanda
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sadece Juli ile Melek’te gérmekteyiz. Filmde ise senarist, figlirlerin i¢ diinyalari hakkinda bilgiyi
izleyicilere birakmistir.

- Romanda i¢ monologlar disinda karsiliklt konugmalar ve tasvirler ile akicilik saglanmistir. Olaylarin
gectigi ortamlarin tasvirleri okuyuculara yansiz bir bakis acist ile sunulmustur. Filmde ise bu tasvirler
kamera teknigi ile yakin ve uzak ¢ekim olarak izleyicilere aktarlmustir. Gérsel anlatimin yazinsal
anlatima aktarimda en fazla tasvirlerin detayciligi dikkat ¢ekmektedir. Gorsel anlatimda tasvirler
kameranin perspektifine baglt olarak, sadece gbrillen kismini gdsterir. Oysa yazinsal anlatimda ¢ok
kiicik detaylara bile ayrintli bir sekilde yer verilmektedir. Romanin tislubunda sade ve anlagilir bir dil
kullanilm1s olup tasvitlerin disinda s6z sanatlarina da yer verilmistir.

- Ozdogan romanint yapt olarak yetmis alt baslikta toplamasina karsilik yapit temel olarak giris,
gelisme ve sonu¢ bolumlerinden olusmaktadir. Alt bagliklar olay Orgistini niteler Gzelliktedir. Alt
basliklar filmdeki olay gbrintiistinden farkliliklar géstermektedir. Filmde olmayan olaylar romanda bu
alt bagliklar altinda anlatilmaktadir. Ornegin filmde Daniel ile Juli’nin yollart Macaristan yakinlarinda
ayrilir. Daniel kagak bindikleri gemiden adamlar tarafindan Tuna nehrine atilir. Filmde Daniel’in atilma
sahnesinden itibaren kurtulmas: ve Budapeste’ye dogru yolculuga c¢tkma sahnesi devam ederken,
romanda olay 6rgusii Juli'ye déniik bir sekilde anlatilmaktadir. Juli'nin gemide Daniel’t aramasi ve
gemideki adamlarla viicut dili ile iletisime ge¢mesi ve Daniel’in nehre atildigini 6grenmesi islenmistir.
Romanda olay 6rgiisii Juli’nin perspektifinden anlatilmaya devam edilmektedir. Burada Ozdogan filmde
olmayan olaylar1 kurgusal bir bicimde yaziya déker. Filmin gérinmeyen taraflarini romanda edebi bir
dille okuyuculara aktarir. Ozdogan’in boyle bir calismast ile filmden romana uyarlamalarda ényargt ile
bakidmadan incelenmesi gerektigini ve her iki sanat dalinin da estetik bir sekilde birbirinden ayrilan
noktalarin oldugunu gostermektedir. Filmin edebi bir yapita déniismesinde sinemact ile yazar arasindaki
iliskide 6nemli bir noktaya isaret etmektedir. Her iki sanatsal yapitin birbirinden bagimsiz oldugu gibi
birbiriyle de bagimli olabilecegini “Temmuzda” adli film ve romaninda gérmek mimkinddr.

“IM JULI” (TEMMUZDA) Filminin Incelenmesi

In WELCHER RICHTUNG
viecT DIE LIEBE?

— -—— -

“Im Juli” (Temmuzda) Filmi: Senaryo: Fatih Akin, Yonetmen: Fatih Akin, Bagrol Oyuncular::
Mortiz Bleitreu, Christiane Paul, Mehmet Kurtulus ve 1dil Uner, Yil: 2000, Yapim: Almanya (Hamburg),
Siire: 99 dakika, Tiirii: Romantik Komedi, Ilk Gésterim Tarihi: 24 Agustos 2000, Miizik: Ulrich Kodjo
Wendt, Oyuncu Direktorii: Ingeborg Molitoris.
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Filmin Teknik Olarak Céziimlenmesi:

Bolim

Siire

Dizin Listesi ve Sahne Olaylar1

Kamera Perspektifi Agisindan Inceleme

1.

00.00- 00.15

7 Temmuz

Issiz ve bos bir yolda seyir halinde siyah bir
araba gorunir. Arabanin icinden uzun boylu
bir adam (Isa) iner, bagaji acar ve koku sikar.
Yolda otostop ¢eken gen¢ bir adamla
(Daniel) karsilasir.

Arabaya almak istemez, 6niine ¢ikan geng
adama carpar. Aractan inen uzun boylu adam,
gen¢ adami arabasina tagir ve kendine gelen
geng adamla diyalog baglar.

Geng adam basina nelerin geldigini anlatmaya
baglamast ile 1 Temmuza olay geri doéner.

Kamera genis bir yerden c¢ekimi yaparak,
bos bir yolda gobriinen arabaya dogru
mercegini yakinlagtirir. Arabanin
ilerlemesini kayit eder. Kamera arabaya
dogru yaklasir ve Isa yolun sagina arabasim
ceker ve glines tutulmasint izlemeye baglar,
kamera giines tutulmasini gésterir.

Filmin baginda karsimiza ¢tkan glines imgesi
film boyunca sembolleserek 6nemli bir yer
tutmaktadir.

Isa bagajini kontrol ederken, Daniel yanina
yaklagir. Isa cesedi goérdiigini distinerek
ona vurur ve vyanindan uzaklastirarak
arabasina biner. Daniel kendini arabanin
Ontine atar. Yere diserek hi¢ kipirdamadan
durmast ile Tsa arabayt durdurur ve yanina
gider. Kamera Daniel'in yiziinid yakindan
cekerek onun baygin roli  oynadigint
izleyicilerin anlamasint saglar.

Isa Danieli arabasina tasir ve kisa siire
sonra  Daniel kendine gelmis  gibi
konusmaya baglar. Kamera acgist  iki
karakterin  konusmasmna  yogunlasirken,
uzaktan ¢ekim ile yakin ¢ekim birbirini takip
eder. Ve kamera arabanin icinden
karakterlerin karsiliklt konugmalarini ceker.

Isa, Daniel’in hikdyesini merak eder ve
anlatmastint ister. Daniel “uzun bir hikaye”
diye sozerini  tamamlamadan, Isa da
“yolumuz uzun” der. Kamera perspektifi
uzaklasarak baska bir mekani gOsterir.
Burada geriye doniis teknigi Kameranin
mekan degisikligi ile verilmistir.

Bolum

Siire

Dizin Listesi ve Sahne Olaylar1

Kamera Perspektifi Agisindan Inceleme

00.15-00.30 dk.

Daniel Hamburg’daki stajini yaptigt okulda
son dersini anlatir. Dersten sonra yolda
paketlerini diisirmesi sonucunda tak: satan
iki kizdan biri ona seslenir ve onun sansa
ihtiyact  oldugunu séyler. Bunun izerine
Daniel  kizlarin  standina  yaklasir  ve
selamlasarak tamgirlar.  Juli adindaki kiz
Daniel’e glines simgeli bir yiizik almasini
Onerir. Bu yiziigin ona sans getirecegini ve
ask1 bulacagint séyler. Daniel ylizigh satin alir
ve Juli de ona iki kisilik konser biletini hediye
eder.

Kamera, Daniel'in 6gretmen olarak staj
yaptigl sinifi gosterir. Yaz tatiline giren
okulun son giniinde Daniel ders anlatir.
Ogrencilerinin Sgretmeni  dinlemedigini
kameranin sinifin arkasindan 6ne dogru
¢ekiminde yakaladigt 6grenci gorintileriyle
anlagtlmaktadir.

Daniel okuldan gikar ve evine dogru gider.
Kamera yol tzerindeki ¢arstyt ve kalabaligs
yansitir. Karakter kalabalikta siradan birisi
olarak gosterilmektedir. Taki satan Juli ve
Maja, Daniel  hakkinda  konusurlar.
Diyaloglarindan  anlagildigina  gére  Juli
Daniel’i her giin gérmektedir ve onunla
tanismak icin firsat kollamaktadir. Bu sirada
Daniel’in elindeki torba yirtilir ve esyalarin
digiirtir. Juli Daniel’e seslenir ve béylece
tanisma firsatt bulur.

Juli sans getirmesi icin Daniel’e bir yizik
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satar ve gines sembolinin Ona sans
getirecegini, tzerinde bu sembolii tastyan
bir kizin onu ¢ok mutlu edecegini
soyleyerek aksamki konsere davet eder.
Kamera, Daniel'in eve dogru yuridigini
gosterir. Uzak bir kamera ¢ekimi ile evi ve
sokag: uzaktan goriintiiler.

00.30-00-45 dk.

Daniel ylziigini takip aksam konsere gider.
Konserde  yuzigin sans  getirmedigini
dustinerek ¢tkip evine gitmek isterken,
kaldirimda glnes sembolii tisortli bir kizla
(Melek) kargilagrr.

Kiz Daniel’e yaklasir ve ona kalacak yer
aradigini  sOyler. Daniel yiziigin giiciine
inanir ve sagkinhk yasar. Daniel Melek ile
tanisir  ve yol boyunca sohbet etmeye
baslarlar.

Aksam konsere giden Daniel, tisortinde
glines sembolii olan bir kiz1 goriir. Kamera
kalabalik ortamlarda tasvir icin genis act ile
cekim yaparken konusmalar ve bakismalarla
yakin ¢ekim yapilmaktadir.

Daniel'in  saskin  bakislar1  ile  Melek’le
karstlasmast.  Kamere gelerek
yaklasan Melek’in  yiiziini ¢eker, sonra
kamera Danielin yizind yakin c¢ekim
yaparak gOsterir.

uzaktan

00.45-00.55 Daniel Macaristan’a gelir. Yolda bir kadin | Daniel yolda otostop ¢eker ve bir kadin
stricli Daniel’i Budapeste ye kadar gotiriir. | sirlici durup onu alir. Kamera minibtst
Budapeste’de Daniel pasaportunu, clizdant ve | gosterirken bir anda Daniel’in perspektifine
yliziigini ¢aldirir. Bir minibtsle Romanya | gecis yapar ve minibisin igindeki geng
sinirina kadar gelir ve orada tesadiifen Julie ile | kadini gorintiiler. Daniel Budapeste’ye diye
karsilasir. Julie Romanya topraklarinda Daniel | sorar, kadin da kafasini sallayarak onaylar.
ise Macaristan topraklarinda. Sinirda karsiliklt | Daniel minibtse biner ve macera onun icin
dururlar. Daniel, Julie’yi gordigine c¢ok | baslar. Kamera ¢ekimleri burada ¢ok hizli
sevinir ve onu kurtarmast gerektigini soyler. | hareketlerle ¢ekim yapmaktadir. Kriminal
Pasaportu olmadigt i¢cin memurlar onu | bir kovalamaca baslar, dar sokaklardan
sinirdan gecirmezler. cekimler yapilir. Gerilimli bir kovalamaca ve
hateketli sahneler goralir.
Daniel ile Julie evli olduklarini séyleyerek
sinirdan  gegerler. Birlikte Istanbul’a dogru | Romanya sinirina gelen Daniel orada Julie
yolculuklar: devam eder. ile kargilasir. Aralarindaki diyalog karsilikli
bir sekilde smur izerinde gerceklesir.
Kamera her iki kahramanmin sinirda
karsilasmalarimi  yakin  ¢ekim  yaparak
izlemektedir. Julie Romanya topraklarinda
Daniel ise  Macaristan  topraklarinda
karsilikli  diyaloglart  yakin  ¢ekim  ile
yaptlmaktadir.
00.55-01.39 Romanya’da karstlasip yollarina devam eden | Daniel ile Juli Romanya’dan Istanbul’a

Daniel ile Julie, otostopla yollarina devam
edetler.

Macera dolu bir seriivenden sonra Julie
Daniel’den ayrilir.

Daniel ¢ok sicak bir ginde yolda yiirarken
karsidan gelen aract gbriir ve aracin yanina
dogru gider. Ara¢ yol kenarinda park
halindedit.

Daniel hapisten kacar ve otobiise biner.
Yolda tesadiifen Melek ile karsiasir. Melek
ona burada ne isin var diye sorar. Daniel
kisaca anlatmaya baslar.

Daniel Ortakdy’e gelir ve Julie’yi orada gorir.
Yanina gelip onu sevdigini sdyler.

yolculuklarina devam ederler. Kamera onlart
ayrintilt bir ¢cekimle gésterir.

Kamera goriintiist filmin basindaki olaya ve
mekana geri doner. Daniel ile Tsa’nin yolda
karsilasmalar1 tekrar gorintilenir. Bitlikte
Edirne’ye kadar giderler. Arabadaki ceset ve
Daniel’in pasaportunun olmamast onlarin
hapse girmesine neden olur. Kamera
Kaptkule’deki gumrik goriintiilerini
izleyicilere genis bir perspektiften yansitir.

Kamera gorintileri i¢c mekan ¢ekimleri ile
gOsterir.

Daniel'in Melek ile dinlenme tesislerinde
karsilasma sahnesi izlenir. Melek Daniel’i
goriince  ¢ok  sasirir.  Neden  burada
oldugunu o6grenen Melek, ona sans
dileyerek yoluna devam eder.
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Sinemadan Edebiyata Farkli Bir Aktarim: Fatih Akin'in “im Juli” (Temmuzda) Filmi ile Selim Ozdogan’in Ayni Adli Romaninin
Karsilastiriimasi

Daniel Haremde otoblisten iner, kamera
goriintiileri Harem otogarindan, Uskiidar ve
Ortakéy’e uzanan bir ¢ekimle sona dogru
yaklasir.

Ortakéy de kalabaligin  icinde Julie’yi
bulmaya ¢aligan Daniel, etrafi gozleriyle
stizer. Kamera  perspektifi  Danielin
gozleriymis gibi goriintilemektedir.

Daniel Ortakéy’de Julie ile karsilagir ve ona
onu sevdigini séyler.

“Im Juli” Hamburg’tan Istanbul’a dogru uzanan macera dolu bir yolculugu icinde barindiran romantik
ve eglenceli bir filmdir. Filmin baglangici ile filmin sonu bir biitin olarak islenmis ve ayni zamani
kapsamaktadir. Daniel’in yasadiklarini anlatmaya baslamasi ile zaman geriye alinir. Romanlarda kullanilan
geriye dénis (Riickblendung) teknigi ile yasanmugliklar aktarilmaktadir. Film, bu teknigi kamera ¢ekimleri
ile farkli mekan ve zaman gecisi ile saglamaktadir. Zamanda yolculuk yaparak iki gencin macera dolu
sertiveni anlatilir.

ITI. Degerlendirme ve Sonug

- Fath Akin’in hem y6netmenligini hem de senaristligini yaptigt filmi “Im Juli” iki gencin sertiven
dolu yolculugunda yasadiklart askt anlatan bir hikdyeyi konu almaktadir. Selim Ozdogan, Akin’in bu 6diil
almis filmini kaleme alarak farklt bir eser ortaya cikarmistir. Metnin ¢tkis noktast ayni konuyu tema
etmektedir. Hem filmde hem de romanda iki gencin sertiven dolu yolculugu ve ask maceralar
anlatilmaktadir. Her iki eserde de konu butinligi goriilmektedir. Romanda konu farkli bir bicimde
baslangic yaparken, filmde ik sahnelerde konunun sonu tema olarak islenmis ve geriye dénis teknigi ile
hikaye basa dénmustiir.

- Bu ¢alismada incelenen kuramsal goriislere ve uyarlama tekniklerine dayanilarak, bir filmin romana
aktarim strecinin, uyarlanan filmin sinematografik dilden, edebi dile yeniden olusturularak ele alinip
yazilmasi yeni bir eseri yaratifi sonucuna varilmustir. Her iki eserin kullandigt dilin ve hedef kitleye
ulasmada kullandigs kanallarin birbirinden farklidiklarinin 6nemi vurgulanmistir. Filmde yazilmis senaryo ve
konusulmus replikler, miizik, oyuncu performanst, ses efektleri ve hareketli goriintilerden meydana
gelirken, romanda s6zctkler duygulara hitap etmektedir. Bu baglamda izleyici ve okurlarinin filmi izleme
ve romant okuma ediminin farkliligi, her iki sanat eserinin ayrt degerler tasidigim gostermektedir.

- Filmin olay 6rgist ile romanin olay 6rglsii baglangic sahnelerindeki farkhiliktan da anlasildigr gibi,
romanda da farkhihk g6stermektedir. Filmin ilk sahnesi araba yolculugu yapan bir adamla baglar, ardindan
giines tutulmast ile devam eder. Filmin ilk sahnelerinde arabayt Isa kullanir ve yolda otostop geken
Daniel’e (baskahraman) carpmast sonucunda onunla tanisir ve Edirne’ye kadar beraber yolculuk yapatlar.
Film Daniel’in basindan gegenleri anlatmast ile geriye doniis teknigi kullaniarak, olayin baglangic noktasina
déner. Romanda ise Ozdogan filmden farkli bir baslangic yaparak 6n oyun (Vorspiel) adi altinda bir
baslikla hikayeyi kaleme alir. Isa ve Melek’in konusmalart ile baslayan olay 6rgiisii, Isa’nin Tiirkiye’ye Slmiis
olan amcasint illegal bir sekilde gotiirmesi ile konu devam eder. Melek Isa’nin bir cesetle macera dolu bir
yolculuga cikmasini engellemek ister. Romanda Isa’nin kiz arkadaginin Melek oldugunu ilk satirlarda yazar
okuyucularina iletmektedir. Oysa filmde son sahnelere yakin Melek’in Isa’nin kiz arkadast oldugu izleyiciler
tarafindan anlagilmaktadir. Her iki eser de farkliliklart ve benzerlikleri ile dikkat cekmektedir. Ozdogan,
yazmis oldugu bu eseri ile film ve edebiyatin birbirinden farkls tatlar birakabilecegini vurgulamaktadir. Bu
da esere edebi bir deger kattig1 gibi filmden de ayrilan noktalarinin oldugunu géstermektedir. Boylece film
ile romanin olay akislar1 ayn1 tema etrafinda donse de farklilik dikkat ¢ekmektedir. Akin, filmin yorumunu
izleyiciye birakirken Ozdogan ise okuyucusunu yonlendirmektedir.

- Film ile romanin ana temast birebir Srtismektedir, Ozdogan, Akin’in “Im Juli” filmini romana
dontstirdigiinde, eserlerin ana temasint degistirmemektedir. Filmden romana yapilan uyarlamada
Ozdogan bir taraftan eserin ana temasinin ayni kalmasina 6zen gosterirken bir taraftan da eseri farklt bir
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perspektiften bakarak anlatmaktadir. Bu baglamda film ile roman, konu agisindan benzer olsa da konuyu
isleme bicimi bakimindan farklidir.

- Fim ile romanin olay Orgiilerinin baslangic sahnelerinde ve gelisme bélimlerinde farkliliklar
goriilmektedir. Ornegin filmin baslangic sahnesi ile romanin giris béliimi farkl bir sekilde ele alinmustir.
Ayrica filmde baskahraman Daniel’in perspektifinden olay 6rgiisii anlatilirken, romanda ise Ozdogan,
Melek’in ve Jul’nin perspektifinden olaylari aktarmaktadir. Filmin gelisme boliimiinde Daniel ile Juli bir
stire ayri kalmak zorunda kalitlar, bu esnada filmin Daniel’in perspektifini temel aldigi icin, izleyicilere
Juli’nin o sirada neler yaptigini bilmemektedir. Bu durumda Ozdogan romanin gelisme bolimiinde Daniel
ile Jul'nin aynldigt noktada, Juli’nin nerede oldugu ve neler yapugi konusunda okuyuculara bilgi
vermektedir. Ayrica yazar, Melek ile Tsa’nin aralarindaki iletisimden de okuyuculart bilgilendirmektedir.

- Filmdeki diyaloglar romanda da aymi sekilde verilmektedir. Sadece bazt bolimlerinde filmde
gecmeyen fakat romanda gériilen diyaloglara rastlanmaktadir. Ornegin; Juli’nin Daniel ile bulusmayi
planladigs gece, arkadasi ile bisikletle gelirken, Juli’nin bisiklet tekerinin patlamast sonucu, bulusma yerine
gelemez. Filmde bu sahne izleyicilere verilmemektedir, sadece Juli'nin arkadaginin bisikletinin arkasinda
oturuyor ve bulusmaya gec kaldigi icin Daniel’i baska bir kizla giderken gériiyor. Burada Ozdogan filmdeki
bosluklart doldurmaya calismistir. Bu da film ile roman arasindaki bagin giictini gbstermektedir.

- Film ile roman arasindaki zaman 6rgiisti de farkliliklar géstermektedir. Filmin ilk sahnelerinde olay
sondan bagliyor ve geriye déniis teknigi ile asil olaya geciliyor, sonrasinda ise bir haftalik bir stire¢ baghyor.
Romanda ise baslangic geriye doniis teknigi ile baslamamaktadir. Melek ile Isa’nin konusmalari ile
baslamaktadir. Romanda zaman 6rgiisii bir hafta icerisindeki stireci kronolojik olarak islemektedir.

- Film ile romanin baslangic bélimleri, birbirinden farkl bir sekilde islenmistir. Film Isa’nin yola
ctkmastyla baslar, romanda ise olay 6rgiisii Isa ve Melek’in diyaloglart ile sekillenir. Filmde Isa ilk ve son
sahnede, Melek ise baslangic ve sonug bélimlerinde yer almaktadir. Isa’nin kim oldugunu filmin akist
icersinde son sahnede izleyiciler anlarken, romanda ilk bélimde Isa’nin ve Melek’in kim olduklart
tamtilmaktadir.

- Filmde romanm aksine ¢ok fazla ayrintiya yer verilmez. Ornegin; romanda Juli’nin partiye ge¢
kalma sebebini okuyucu bilinmektedir. Bisikleti bozuluyor, arkadasinin bisikletiyle birlikte gelmek zorunda
kaliyor. Filmde ise sadece partiye ge¢ kalisini gériiyoruz ama nedeni belli degildir.

- Filmde Juli otostop ¢ekerken ona duran ilk araba Daniel’in arabasidir. Romanda ise yol kenarinda
sirt cantasinin Uzerine oturmus, gecen arabalar hakkinda hayali distincelere dalarken tglincii araba olarak
duruyor Daniel.

- Filmde karakterlerin duygu, distince ve i¢ diinyalari hakkinda bilgi verilmemektedir. Oysa
romanda 6zellikle Juli ile Melek’in duygu, disiince ve i¢ diinyalari detayl bir sekilde anlatiimaktadir.

- Filmin olay 6rgisi ile romanin olay Srgiisii yluzeysel olarak ayni, fakat derinlemesine farklidir.
Filmde tim olaylar Daniel'in perspektifinden anlatilmaktadir. Fakat romanda olaylar Juli ve Melek’in
perspektifinden aktarimaktadur.

- Filmde Daniel'in nehre dustiigii sahneden itibaren Juli ile yollart ayrilmaktadir. Romanda ise
Daniel ile Juli’nin ayrildig1 noktada da olay 6rglst Juli’nin etrafinda dénmektedir. Film ve romanda, Daniel
ve Juli, tekrar Romanya sinirinda karsilasirlar.

- Filmin baslangi¢ ve sonug sahnelerinde, Isa ve Melek karakterleri kisa bir rol almislardir. Romanda
ise bu kahramanlar olay 6rgiistiintin bagindan sonuna kadar mevcuttur.

- Filmi olusturan gorintiiniin romanda sézciklerin sembolik anlamlarint icermesi sonucu bir
farklilik yaratmaktadir. Bu baglamda ctkarilan sonug ise, romandan filme ya da filmden romana yapilan
tim uyarlamalarin her iki eserleri karsilikli donistiiriilmesi sonucunda, yapitlart farklilastirmaktadir. Akin
ve Ozdogan bunu “Im Juli” adli filmden romana uyarlamada net bir sekilde géstermektedir.
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