TiYATRO VE GERCEKLIK iLiSKiSINDE
BELGESEL TiYATRO

Hasibe Kalkan Kocabay*

Diinyada tiyatro, antik cagdan giiniimiize degin, sanat dallar1 arasinda
toplumsal yani en agir basan, insanlarin bir arada yasamalarindan kaynaklanan
bireysel ve giincel siyasi sorunlar ve ¢atigsmalari ele alan bir sanat dali olarak kendini
gostermistir. Tiyatro ¢ogu zaman, onemli bir toplumsal islev yerine getirmis, bu
nedenle de ¢esitli baskilara kars1 savagmak zorunda kalmistir. Buna karsin politika ve
tiyatro iligkisi hep tartigilagelmistir. Kant sanatin “ilgisizliginden” yakinirken,
Goethe 1yinin, giizelin ve soylunun 6zerkligini savunarak sanati politkadan sikica
ayirmaya c¢alismistir. Goethe’ye gore “politika siir i¢in uygun bir malzeme degildir,
ciinkii amach ile yanhdir ve sanatginin Ozglir ve smnirsiz algisini tehlikeye
sokmaktadir.! Ona gore tiyatroda seyirci hi¢ bir degisime ugramadan, oyunu
seyredip, salonu terketmektedir.

Ondokuzuncu ve yirminci yiizyi1lda sanatin politikaya karsi 6ziinde yansiz ve
amagsiz olma istegi ile tiyatroda politik motiflerin yer almasina karsi ¢ikan goriisler
vardi. Ornegin Gottfried Benn’e gore “ancak saf sanat zaman ve tarihin sinirlarimi
asabilirdi.”

Sanat ve politikanin sinirlarin1 tamamen ortadan kaldiran, tiyatroyu tiimiiyle
toplumsal degisimin hizmetinde bicimlendiren iki tiyatro insan1 yiizyillardir
stiregelen tartismalar1 bir siire i¢in noktalamislardir. Belgesel tiyatronun kurucusu
olarak kabul edilen Erwin Piscator, tiyatronun amacinmi su sozlerle dile getirmistir:
“Sanat sozciiglinii programimizdan kokiinden kaldirdik, bizim ‘oyunlarimiz’ acil
beklentilerimizi yansitiyordu ve ‘politik bir
etkinlik® bi¢imi olarak giincel olaylar1 etkilemeyi amacliyordu. Proleterya

Tiyatrosunda temel ilke tiim sanatsal araglarin devrimin hizmetine sunulmasi; sinif
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savasi diisiincesinin bilingli vurgulanmasi ve gelistirilmesi olamalidir.”” Piscator,
insan1 toplumsal konumu iginde ve yasadigi diinyanin gilincel sorunlart karsisindaki
konumuyla degerlendiriyordu, yani onu politik bir varlik olarak kabul etmistir.
Piscator’un 6grencisi olan ve Tiirk Tiyatrosunun gelisimine 6nemli etkileri olan
Bertold Brecht de her zaman bir eserin sanatsal degerini toplumsal degisim
tizerindeki etkisiyle dlgmiistiir. Brecht, epik tiyatro modeligiyle izleyiciyi elestirel
diisiinceye yoneltmek ve toplumsal olaylarda bildik kabul edilen ve izleyiciyi
harekete ge¢mekten alikoyan yonlerini ortaya c¢ikartmak amacimi tasimistir.
Oyunlariyla Brecht, topluma yabancilasmislik durumunun insanlar tarafindan
kaldirilabilecegini gostererek, izleyicinin bunlara karsi savagmasi igin istek
uyandirmay1 amaclamistir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda politik tiyatro geleneginin toplumsal diizenle
hesaplasma bicimine oOzellikle uyumsuz tiyatro temsilcileri karsi ¢ikmislardir.
Ionesco’ya gore “insanin temel sorunu onun bir vatandas olma durumundan dnce
onun bir 6limlii olma durumudur.”® Bu nedenle dram yazari kendisini bireysel
korkularinin agik ve igten bir yansimasimi sunmakla sinirlamistir. Bu yaklasim,
tiyatroya herhangi bir gerceklik ve etki olanagi tanimiyarak, onu 6zerk, i¢ine kapali
bir diinya olarak degerlendirmistir. Uyumusuz dram yazarlari arasinda diinyada hig
bir miicadelenin tiyatroda sonug¢landirilmayacagi goriisii hakimdir. Ayrica tiyatronun
hi¢ bir insan1 arindiramayacagini, hi¢ bir durumu iyilestiremeyceini diisiinerek,
bundan ac1 ya da komik sonuglar ¢ikartmislardir. Ancak uyumsuz tiyatronun agiri bir
Oznelcilige saplanarak, gercekten koptugunu ya da gercegi carpittigini One siiren
goriislere kismen savunan Zehra Ipsiroglu “Uyumsuz Tiyatroda Gergekgilik” adli
calismasinda bu akimin yapitlarinda gercekten bir kacistan séz edilemeyecegini
savunmaktadir. Ona gére uyumsuz tiyatro yazarlari, yapitlariyla groteske kagan bir
kurmaca yaratarak ideolojileri, dogmalarla dondurulmus bir gergegi elestiriyorlar.
Insanlarin korii koriine baglandiklar1 bu gergekle hesaplasmak, onunla carpismak,
onu agmak ise bireye diigmektedir.

Altmiglt yillarin Almanya’si, yeniden Oylesine karmasik toplumsal olaylarla

hesaplagsmak zorundaydi ki, ne uyumsuz tiyatro, ne de alisilagelmis bir bagka bigim
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bunlarla hesaplasabilirdi. Kurmacanm, artik gercekligi tiim boyutlariyla
aciklayamamasi temeli Piscator tarafindan atilmis olan belgesel tiyatronun yeniden
giindeme gelmesini saglamistir. Altmish yillarda Almanya’da sahnelenmis olan ve
“Oppenheimer Olay1” disinda yetmisli yillarda Tiirkiye’de de sahnelenmis olan
bir¢ok belgesel oyun Tiirkiye’de bu baglamda kayda deger bir liretime yol agmustir.
Ancak belgesel tiyatronun Tiirkiye’deki islevine deginmeden Once, batili anlamda

tiyatronun gelisimine goz atilmasinda yarar vardir.

Turkive’de Politik Tiyatro

1859 yilinda Sinasi, Bat1 6rnegindeki ilk Tiirk¢e oyunu yazdiginda tiyatronun
islevine yonelik glinimiize degin siirecek olan Onemli bir tartismanin temelini
atmistir. Eskimis toreleri elestiren, yenilik¢i diisiinceleri savunan “Sair Evlenmesi”
gerceklikle hesaplagsan ve toplumsal degisimi hedefleyen icerigiyle, tiyatronun
islevine yonelik bir yanit niteligindeydi. Tiyatronun toplum iizerindeki etkisini
oldukea iyi sergileyen bir baska oyun “Vatan yahut Silistre”dir. Namik Kemal’in bu
oyunu 1873 yilinda Gedikpasa Tiyatrosunda ilk kez sahnelendiginde, seyirciler
“yasasan vatan” sloganiyla sokaklara dokiilmiis. Namik Kemal’i siirgiinlere,
zindanlara kadar goétiirecek olan yenilik¢i oyunlari, yeni bir diizen ve buna ulasma
yolunda inandigr idealleri yansitan yapisiyla tiyatroya Onemli bir islev
yiiklemekteydi.

Batili bir anlayigla yeni kok salmaya baglayan Tiirk tiyatrosu, 2.
Abdiilhamit’in kiikiimdarligna bir durgunluk dénemine girmistir. Padisahin her tiirlii
ozgurliigii kisitlayan uygulamalari, sansiiriin baskisindaki tiyatroyu da etkilemistir.
Ancak 1908 yilinda 2. Mesrutiyet’in ilantyla 6zgiirliik riizgarlarinin yeniden esmeye
baslamasiyla, yazili metne dayali tiyatro da yeniden 6zgiir bir ifade alanina kavustu.
Mesrutiyet’in yarattigi 6zgiirliik ortami, yazarlarin toplum sorunlarina daha cesurca
egilmelerine izin veriyordu. Aydinlar ve yazarlar, tiyatroyu ge¢misle hesaplastiklari,
donemin sorunlariyla yiizlestikleri ve Tiirkgiiliikten sosyalizme degin, gesitli siyasi

akimlarin sozciiliigiinii yaptiklart bir kiirsii olarak degerlendirmiglerdir. Bu donemde
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tiyatro, diger sanat dallarina gore toplumcu yani en agir basant olarak
degerlendirilmistir.

Cumhuriyet déneminde tiyatro, ciddi bir diisiince ortam1 olarak ele alinan,
yeni bir diizen kurmak ve yerlestirmek amacinda etkin bir nitelik kazanan ve giderek
yayginlagan bir sanat dali haline gelmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda yazilmis
oyunlar, 6z ve bi¢im bakimindan farkli 6zellikte olmalarina karsin, timii devrimci
goriisii paylasiyordu. izleyiciye devrimleri benimsetmek, ona giiven asilamak igin
yazilan iyimser ve iliici oyunlarin yanisira, deger yargilarinda meydan gelen
degisimi hem bir ahlak ve tore sorunu olarak, hem de kiiltiirel ve ekonomik yasantiya
iligkisi agisindan ele alan oyunlar yaziliyordu.’ Cumhuriyet doneminin basinda
tiyatroya gosterilen ilgi ve politik boyutuna verilen 6nem, krkli yillarda zayiflamaya

baslamistir. Ancak 1950’den sonra Tiirk tiyatrosu yeni bir ivmeye girmistir.

Belgesel Tivatro’nun Oncesi ve Sonrasi

Tiirkiye’de bir belgesel tiyatro geleneginin olusmasinda 1950°nin sonunda,
1960’11 yillardaki gelismelerin ¢cok 6nemli pay1 vardir. Bu donemde Demokrat Parti
hiikiimetinin baskic1 politikalarina kargt muhalif bir gii¢ olusturmaya baglayan
genclik hareketi, 27 Mayis 1960 darbesinin ardindan Tiirkiye’ye hakim olan
Ozglrliikk ortaminda daha ¢ok biiylimiis, toplumun her alanina yayilmistir. “Bdylesi
bir ortamda, kendileri de muhalif eylemlerin icerisinde yer almis ve Cumhuriyetin
aydinlanmaci ideolojisi icerisinde yetismis geng¢ kusak tiyatrocular kiiltiirel hayati
yenileyecek, sanati genis halk kitlelerine tasiyacak ve sanatta Oonciiliigii ve
deneyselligi savunacak toplumcu bir misyonla, ‘toplumun aydinlanmact neferleri’
olarak hareket ederler. Dolayisiyla, tiyatroda gerceklesen genglik hamlesi, ozellikle
de baslangic yilarinda, tiyatroya taze kan getirmek iizere varolan yapiyia
eklemlenmeye c¢alismaktan c¢ok, alternatif olani denemek suretiyle eskinin yerine
yenisini koymak iizere yola koyulur.”

Bu donemde kurulmus olan Gen¢ Oyuncularin “Tavtati Kiitlipati” adli oyunu

Batili tiyatro formlarindan yola ¢ikarak olusturulmus ilging bir bicim denemesi
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olarak izleyicinin karsisina ¢ikmistir. Oyun, absiird tiyatro oOzelliklerini Tiirk
tiyatrosunun geleneksel formlariyla birlestiren, batili anlayista yeni bir tiyatro 6rnegi
olusturmaktadir. Yukarida Ipsiroglu'nun bu akimm yapitlarinda gercekten bir
kagistan soz edilemeyecegini savunduguna deginilmisti. Ona gére uyumsuz tiyatro
yazarlari, yapitlartyla groteske kacan bir kurmaca yaratarak ideolojileri, dogmalarla
dondurulmus bir gergegi elestiriyorlar. Nitekim “Tavtati Kiitiipati”, bigimsel agidan
korii koriine yapilan bati aktarmaciligina karsi duran bir oyun olma 06zelliginin
yanisira, Kerem Karaboga’nin ifadesiyle bu oyun siyasi baskilara tavir almanin,
dogrudan dogruya séylenemeyenleri alegorik bir tarz iginde ifade etmenin sanatsal
bir araci olarak kabul géren” bir drektir. '

Altmigh yillarin Tirkiye’si tiyatroyu da derinden etkileyecek degisimlere
sahne olmustur. Bu donemde politik platformda yasananlar, tiyatronun bi¢imiyle ve
igerigiyle toplumsal sorunlara ekonomik-politik boyuttan yaklasan ve toplumdaki
tim kitlelere yonelen bir tiyatroya gereksinimi iyiden iyiye artirmistir. 27 Mayis
Askeri Miidahalesi, ardindan kabul edilen 1961 Anayasasi, lilkemizde 6zellikle sol
ideolojinin yasal bir zeminde kendini ifade etme olanagini1 bulmasini saglamistir. Sol
literatiir ¢evirilerek herkes tarafindan ulasilabilir hale gelmistir. Ancak derneklerde,
fikir kliiplerde ve {tiniversitelerde orgiitlenen sol ideoloji kisa siirede bu 0Ozgiir
ortamini kaybetmistir. Iktidarin sosyo-ekonomik temeli degismeden kaldigi icin,
miidahale ile gorevlerine son verilen politik giligler yeniden ortaya cikmistir ve
Ozellikle kendilerine muhalif sol hareketi baski altina almak i¢in yogun g¢aba
harcamuistir.

Tiyatro bu donemde yasanan yeni gergeklerle hesaplasabilmek i¢in bir arayisa
girmistir. Tiyatro artik yalmizca burjuva smifin1 eglendiren bir sanat olmaktan
cikartilip, toplumun genis kesimlerine ulasan, izleyiciyi bilinglendiren bir yapida
olmaliydi.

Cevriler araciligiyla taninan Brecht Tiyatrosu, Tiirkiye’de altmislarda olusan
sol hareketle ortaya atilan yeni bir diinya ve yeni bir insan yaratma {ilkiisiiniin

gereksindigi yeni bicimi sunmustur. Brecht’in epik tiyatrosu ve geleneksel Tiirk
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tiyatrosunun agik, gdstermeci anlatimi, ¢agin sorunlariyla hesaplasmak, izelyiciyi
etkin kilmak i¢in, ellilerin sonlarinda sahnelenmis olan “Tavtati Kiitlipati” 6rneginde
oldugu gibi iiretken ve Ozgiin caligmalarin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Sermet
Cagan’in, geleneksel Tiirk tiyatrosunun agik bicim Ozelliklerinden yararlanaarak
bicimlendirdigr ve toplumsal carpik diizeni grotesk bir anlatimla elestirdigi “Ayak
Bacak Fabrikasi'ndan, Vasif Ongéren’in Brecht’in yabancilasma tekniginden
yararlanarak, toplumsal diizen ile ahlakli insanca yasam arasinda uzlasmaz ¢eliskinin
nasil yok edilebilecegini diyalektik bir yontemle tartistigir “Asiye Nasil Kurtulur’a
degin ¢esitli bicimlerde yapitlar bu yoneligleri sergilemektedir. Ancak son kertede
politize olmus alttimish yillarin tiyatrosu, heniiz belgesel tiyatro ile hesaplasmaya
girmemistir. Belgesel oyunlarin ¢evrilmesi ve daha sonra yerli belgesellerin yazilip
sahnelenmesi i¢in, Tiirk toplumunun ve O6zellikle ilerici kesimin agir bir travma
gecirmesi gerkmigtir. 1971 Muhtirast sol harekete agir bir darbe vurmakla birlikte,
zaten kamplara boliinmiis olan Tiirk toplumunu daha da radikallestirmigtir. Artik
tiyatro, izleyiciyi yalnizca diisiindiiren ve bilinglendiren bir ortam degil, somut
belgelerle sarsan ve ikna eden bir ortam olusturmaliydi. Yetmisli yillarda tiyatrolar,
basta belgesel oyun gevirileri araciligiyla baskiya karsi savasirken, kisa siirede kendi
konularin1 yeni bigimlerle bir araya getiren bir belgesel tiyatro gelenegi

olusturmuslardir.

Tiirkiye’de Belgesel Tivatro ve Bir Ornek: “Alpagut Olay1”

Tiirkiye’de sahnelenen ilk belgesel oyun, Heinar Kipphardt’in “Oppenheimer
Olayr” adli oyunudur. Amerikali atom fizkgisi, hatta atom bombasinin babas1 sayilan
J.Robert Oppenheimer’in Amerikan Giivenlik Kurulunca sorguya c¢ekilisini konu
alan oyun, altmigh yillarda Tiirkiye’de sahnelenmis olan tek belgesel oyun.
Kipphardt’in somut bir olaydan yola ¢ikarak tartistigi evrensel insanlik sorunu,
politik agidan bilinglenmis olan ve Amerikan karsiti goriisiin yaygin oldugu bir
toplumda Onemli bir isleve sahipti, ¢linkii Kipphardt’in oyundaki mesajina gore
ancak bilinglenen ve sorumluluk alan bireylerden olusan bir diinya kamuoyuyla

diinyaya korku salan silahlanma yarisinin 6niine gegilebilirdi.
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Istanbul Sehir Tiyatrosunda sahnelenmis olan “Oppenheimer Olay1”
tilkemizde yogun bir belgesel oyun iretiminin yolunu ag¢mistir. Dostlar
Tiyatrosu’nun sahneledigi “Havana Durusmasi1” (Hans Magnus Enzensberger) 1959
yilinda Kiiba’da iktidar ele ge¢irmis olan Castro rejimini devirmeye g¢alisan karsi-
devrimcilerin sorgulanmalarini konu alir. Oyunun yazari bu sorusturma aracilifiyla,
belli siniflarin savunmada bagvurduklari ortak mekanizmalar1 gézler Oniine sererken,
bunlarin her yerde ayni oldugunu da vurgulamistir.

Yine Dostlar Tiyatrosu’nun bir calismasi olarak izleyici karsisina ¢ikan
“Sorusturma” (Peter Weiss) Auschwitz davalasinin belgelerinden olusturulmus bir
oyundur. Yazar belgeler yardimiyla Auschwitz’lerin hangi kosullarda olustugunu
gostermeye calisirken, oyunuyla bir sistem elestirisi getirmektedir. Tiirkiye’de
yetmisli yillarin hemen basinda sahnelenmis olan bu iki oyun da, izleyicinin kendi
kosullartyla hesaplastigi, 12 Mart’in baskili ortaminda bu oyunlar dogrudan
sOylenemeyenlerin gegmiste kalmis olan yabanci konular yardimiyla ifade edilmesini
saglamistir. “Saloz’un Mavali” (Peter Weiss) ve “Dimitrof Savunuyor” (Hedda
Zinner) gibi Ankara Birlik Sahnesi ve AST tarafindan sahnelenmis olan diger
yabanci belgesel oyunlardan sonra tiyatrolar, bu tiirde 6zgilin bir arayist yansitan bir
cok oyun tretilmistir. 12 Mart’la hesaplagma, Tiirkiye nin devrim tarihini giincel bir
bakisla yeniden yorumlama Tirk belgesel tiyatrosunun baslica konularidir.
Tiirkiye’de yazilmis ve sahnelenmis olan belgesel oyunlar arasinda tiirlinde
gosterilebilecek en ilging orneklerden biri Dostlar Tiyatrosu’nun 1974-75 yilinda

sahneledigi “Alpagut Olay1” adli oyunudur.

Alpagut Olay1

“Alpagut Olayr”nin olusum Oykiisii diger belgesel oyunladan olduk¢a
farklidir. Bu oyun, Dostlar Tiyatrosu’nun 12 Mart dncesinde kurmus oldugu Amator
Isci Kolu ile Hasmet Zeybek’in isbirligiyle olusturulmus olup tek bir yazar tarafindan
kurgulanmadigindan, kolektif bir yorum yansitmaktadir. Buna, oyunu sahneye koyan
Mehmet Akan’in geleneksel koOy seyirlik oyunlarindan yararlanarak getirdigi
sahneleme bigeminin de katilmasiyla, “Alpagut Olay1” belgesel tiyatro gelenegi

igerisinde, bi¢gim ve 6z agisindan oldukea farkli bir oyun denemesi olarak karsimiza
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ctkmaktadir. “Alpagut Olay1”, Corum Ozel Idaresi’ne bagli Alpagut Linyit
Isletmesi’nde 13 Haziran 1969°da baslayan ve 35 giin siiren isgal ve yonetime el
koyma eylemini konu alir.

“Bagimsiz Corum ve Havalisi Maden Iscileri Sendikasi’na iiye Alpagut
is¢ilerinin, verilmeyen iicretlerinin derhal 6denmesi, teknik kadro ve donanim
yetersizlikerinin giderilmesi yoniindeki talepleri, {iretimin diisiikligi gerekce
gosterilerek reddedilmisti. Ankara’ya da giden isciler burada sendikacilarla yaptiklar

goriismelerde olumlu bir sonug alamadilar.”®

786 Alpagut iscisi bu gelismelerin
sonucunda, ¢Oziimii {iretimi durdurmak ve uzun siiredir almadiklar1 {cretlerini
alabilmek icin isletmeye el koyarak ydnetimi ele gegirmekte buldular. Isletmede
kokten degisiklik yapan isciler bir isci Genel Kurulu olusturarak, yiiksek maasl iist
diizey yonticilerinin isine son verip yonetimi, iscilerce segilen Is¢i Konseyi’ne
devrettiler. Isciler eylem siiresince bu organlar aracihigi ile isletme hesaplarmi
denetlerken, tiiccarlar1 saf dis1 birakarak yalnizca pesin para karsiliginda yaptiklari
komiir satislarini da kendileri ydnlendirdiler. Isciler, el koyduklar isletmede
tireminin diizenli ve amaca uygun olarak siirdiiriilebilmesi i¢in kimseye ayricalik
tanimayan bir ¢aligma disiplini olusturdular. Alpagut Linyit Isletmesi’nde 35 giin
siiren is¢i yonetimi ekonomik agidan basarili sonuglar verdi. Isgalin ardindan kurulan
is¢i yonetimin siirmesi ve basarilar elde etmesi hiikiimetin harekete gecmesine yol
actl. Ankara’dan Corum’a gonderilen bir jandarma birliginin diizenledigi kisa
operasyon sonunda, sendikacilar tarafindan direnisten vazgegirilmis olan isgiler
isletmeden ¢ikarildilar. Eylemin sona ermesinin ardindan sendikayla isveren arasinda
toplu sozlesme imzalandi. Sozlesmede, yonetimin yeniden Corum Valiligi’ne
gecmesiyle islerine son verilen ve tutuklanan is¢ilerin yeniden ise alinmalar1 da kabul
edildi.”

Dostlar Tiyatrosu Is¢i Kolu ve Hasmet Zeybek tarafindan oyunlastirilan
Alpagut Olayi, iscilerin isletmeyi isgal etme ve yonetime el koyma siirecini hemen
hemen gercek olay akisina uygun bir bigimde yansitir. Iki boliimden olusan oyunun

ilk sahnesinde iscilerin aylardir paralarini alamamis olmalari, politik vaadler

¥ Tiirkiye Sendikacihk Ansiklopedisi, Kiiltir Bakanligi ve Tarih Vakfi Ortak Yayinlar, Istanbul
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Page.,s.35

111



nedeniyle isletmede gereginden fazla is¢inin bulunmasi, isyerinin gilivenlikten
yoksun olmasi, sendikanin onalara sahip ¢ikmasi ve buna karsi isgilerin ¢oziim
arayislart yansitilarak, izleyici daha oyunun basinda is¢ilerin tiim sorunlarinin ve
bunun yol a¢tig1 huzursuzlugun igine ¢ekilir. Bundan sonraki sahnede, Alpagut’ta
is¢ilerin yasadig1 sorunlar, yasamlarini koylerinde siirdiiren eslerin bakis agistyla

degerlendirilir.

“Bibi. ...Kim bu gelmeyen avrat?
Findik: Ummii gelin, gece eri gelmis de Alpagut 'tan.

Bibi: O da ikide bir bos heybesini omuzlayip ne bok yemege gelir,
bilmem ki? Muhabbet bile olmaz bos herifle.”"’

“Alpagut Olayi”nda, oyun kisileri kullandiklar1 natiiralist 6zellikteki dil
aracilifiyla, bireyleri degil, belli siniflar1 temsil ederler.

Oyunda isletmenin  durumu bir de yOnetim yanhsit kisilerce
degerlendirildikten sonra olaylar hiz kazanir. Caresizlik icinde sikisip kalmis olan
iscilerin eyleme ge¢mesini saglayan atesleyici gii¢, ekonomik nedenlerdir. Artik
veresiyeyi bile kabul etmeyen bakkalin karsisinda Fazil, ihtiyaci olan aspirini ¢almak
zorunda kalir, a@ir hasta olan g¢ocufu icin Ismet’in karisi kasaptan tiim

yalvarmalarina karsin et alamaz ve ¢ocuk birkac¢ giin sonra oliir.

“Gobel: Basin sag olsun, Ismet kardesim. Ne mutlu sana oteki diinyada bir
sefaatcin var. Cenette yerin hazir artik. Bundan snra kapini her sabah bir melek
acacak. Eh, hadi arkadaglar. Aciyan yer baska, actkan yer baska. Diinya bu ekmek

: : e )
parast kazanmadan olmaz. Bir saattir mesai isliyor.”

Iscilerin, parasizlik nedeniyle yasadiklari bunca iiziintiiye karsin bile
kayitsizligu koruyabilen yonetim karsisinda, is¢ilerin tahammiil giicii iflas eder.
Isciler arasinda iyice artan huzursuzlugu, yoneticiler, cocugunu kaybeden is¢inin de

aralarinda bulundugu 9. ocagi kapatarak ve is¢ileri diger ocaklara dagitarak

' Oyun Metni, Dostlar Tiyatrosu Sahne Metni, s. 9
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¢ociimlemeye c¢aligirlar. Bu karar is¢ileri 6nce grev karart almaya, ancak daha fazla
para kazanmamaya dayanamayacaklart i¢in, isletmeyi isgal ederek yoOnetimi ele
gecirmeye gotiriir. Tek tek ocaklar Orgiitlendikten sonra, 786 isci, yOnetimi ele
gecirmeyi basarir.

Ikinci béliim, birinci béliime benzer bir kurguyla, ancak bu kez énce iscilerin
yonetici olarak karsilastiklar1 sorunlar ve bunlara bulduklari ¢oziimlerin ardindan,
olay karsisinda koydeki kadinlarin sevinglerini yansitir.

Oyunda higbir duygu katiksiz, olumlu ya da olumsuz olarak

sunulmamaktadir.

“Findik: Is¢ilikde is var canim. Benimki ben de gidecegim diyor bir yerlere.
Bibi: Nere?

Findik: Ankara mi olur. Istanbul mu olur, Adana mi olur. Isin bol oldugu
vere. Bir fabrikaya.

Balkiz: Kiz Ummiisii, bak simdi kocangilin yedigi halta. Alpagut’da seninliler
isi kivrinca koyde herkesin igine kurt diistii. Koyiin tiim erkegi ayaga kalkt.
Gidecegiz sehre is¢i olacagiz diiye tutturdular.

Bibi: Gitsinler bakalim gitsinler... Burunlar: bir iyice siirtsiin iyice bir boka
saplansinlar. O zaman gériiriim nasil arkalarina baka baka koyde aliyorlar

)
solugu.”

Oyun, Alpagut’ta iscilerin “gravatlilart” alt etmesinin koyde yol agtigi
sevince, koyden kente gocle demografik yapist hizla yol actig1 sevince, kdyden kente
gocle demografik yapisi hizla degisen iilkede bu nedenle yasanan sorunlara da
parmak basmaktadir. Koylin yaslis1 Bibi, yasam deneyiminin getirdigi bilgelikle tim
olaylar karsisinda kuskuculugu ve temkini elden birakmadigi i¢in, sdzleriyle oyunda
laylarin tek boyutlu degerlendirilmesini engellemektedir. Ayni zamanda koy6iin
yaslist Bibi’nin ve diger kadinlarin sdzlerinde, koydeki giinliik yasamlarinin
sorunlarinin iglenmesi, elestiri ve kaliplagsmig sdylesmeler iizerine kurulu olmasi gibi,

geleneksel koy seyirlik oyunlarina 6zgii diyalog yapisinin, giincel sorunlarla

11
a.g.e.,s.7
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birlesmesi, “Alpagut Olay1”n1 diger belgesel oyunlardan ayiran temel 6zelliklerden
biridir.

Isciler, ydnetimi ele gegirdikten sonra tiirlii sorunlarla karsilasirlar. Ancak
kisa siirede isciler, muhasebenin anlasilmaz isleyisi biirokrasi carki, kendilerinden
komiir almay1 reddeden fabrikalar gibi sorunlar1 tek tek alt etmeyi basarirlar ve
isletmeyi kara gegirerek, alacakli olduklari parayr kendilerine ddeyecek duruma
gelirler. Basta, is¢ilerin basarisiz olacagina kesin goziiyle bakan ve beklemeye olan
yoneticiler, bu gelismeler karsisinda eyleme gegerler ve hiikiimetten yardim isterler.
Nitekim Ankara’dan getirtilen bir jandarma birliginin yardimiyla, Valilik 35 giin
stirmiis olan is¢i eylemine son verir ve yonetimi yeniden devralir. Oyunun anlaticisi

bir ¢agri ile bu miicadelenin heniiz bitmedigine isaret eder:

“Oyun Babasi: Evet Dostlar, simdiye dek is¢iler, koyliiler bu ¢areyi aradilar,
aryorlar, ariyacaklar. Kavel, Horoz, Civi, Gamak, Sungurlar, Degirmenkoy,
Turanlar, Gélliice, Atalan, Bafa, Gislavet, Bossa, 16 Haziran boyle
arayislardi. Biz sozii burada kesip, oyunumuzu burada bitiriyoruz. Bu oyunun
sonu yazilmad: daha. Bunu yazacak olanlar sizlersiniz, ¢iinkii: Tiirkiye Isci

13
swnift ve yandaglart...”

1969 yilinda cereyan eden Alpagut olayi, o giine degin grev ve yiirliylis gibi
eylemlerle sorunlarina ¢oziim arayan is¢i hareketinde ayri bir yere sahiptir, ¢iinki
is¢iler yonetimi ele gecirerek farkli bir yonetim anlayigini sergilemis ve bu yolla
gercekleri degistirmeyi amaglamiglardir. “Alpagut Olay1”, sahnelendigi dénemde
is¢ilerin emeklerinin karsiligin1 alma ve toplumda etkin bir giic olarak var olma
miicadelelerini destekleme ve yandas toplama amacini tagimig olsa da glimiimiize
onemli bir belge olarak kalmistir.

12 Eylil 1980°de ordu yonetime el koyarak yetmislerin sonuna {ilkede
yasamin tiim alanlarini olumsuz etkileyen ¢atisma ortami sona erdirilmistir. Her tiirlii
mubhalif hareketi sindirmeyi 6ngdren yeni yapilandirma, seksen sonrasindaki tiyatro

ortamin1 énemli dl¢lide etkilemistir. Bu donemde AST 1in “Sakincali Piyade” (Ugur

Zage., s.25
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Mumcu’dan uyarlama) ve Antalya Devlet Tiyatrosu’nda sahnelenen “Lozan” (Ataol
Behramoglu) disinda belgesel oyun sahnelenememistir. Seksen sonrasi iiretilen
politikalar edilgen bir tiiketim toplumu yaratmaya yonelik ciddi baskilar
uygulamigtir. Sonugta 1983 yilinda iktidara gelen Turgut Ozal, ordunun destegiyle
yarattig1, kiiresel degerlerin yiiceltildigi toplumda, tiyatro gerceklerle hesaplasan bir
kurum olmaktan ¢ikip, bir kagis ortamima doniismiistiir. Kosullar, basta tiyatral
liretimi neredeyse durma noktasina getirmis olsa da, 6zellikle doksanlar1 yillarda
televizyonun da rekabetiyle eski gilinlerini ¢ok aramakla birlikte, tiyatro tiretimi
gorece bir artig gdstermistir. Odenekli tiyatrolarin standard iiretimleri disinda amatdr
topluluklar “6teki” tiyatro arayislarini siirdiirmiislerdir. Her zaman Bati’daki
gelismelerden etkilenmis olan Tiirk tiyatrosu bu yillarda da Bati tiyatrosunun kismen
metinden uzaklagmis olan bigimci yapisin1 6rnek almistir. Politik tiyatro seksen
sonras1 donemde uzunca bir kis uykusuna girmistir.

Oysa politik tiyatro geleneginin tepe noktasi olarak degerlendirilebilecek olan
belgesel tiyatronun giiniimiiz gercekligiyle hesaplagsma potansiyeli bakidir. Bundan
sonraki boliimde giliniimiizde bir belgesel oyunun nasil yazilabilecegine iliskin bir
ornek yer almaktadir. Ancak hangi donemde yazilirsa yazilsin oyunun etkin bir
hesaplasma saglabilmesi belgesel oyunun bigimine baghidir. Belgesel tiyatronun
bicimsel temel 6zelligi montaj teknigidir. Montaj teknigiyle, gercekligin Ogeleri,
secilis ve sanat yapitinda bir araya getirilis bicimiyle, yeni bir anlam ve islev
kazanirlar. Montaj teknigiyle, ger¢ek 6geler, gercekliklerini koruyarak gosterilenin
istinde konulara isaret etmektedir. Bu ozellikteki bir oyunun biitiinciil bir yapiya
kavusarak, okuyucusunu ya da izleyicisini bilin¢lendirebilmesi, biiylik ¢apta,
malzemenin estetik bicimlendirilisine baghdir. Yani malzemenin se¢imi ve
doniistimii, dramatik montajin 6zelligi, dil ve sahne araglarinin kullanimi, belgesel
bir oyunun, goriiniinenin ardindaki bir yoniinii ortaya ¢ikartma ve yansitma giiciine
sahiptir. Yukarida konu alman “Alpagut Olay1” nda isletmeye el koyma eylemi
gercek bir olaydir, ancak oyun gercek bir olaydan yola c¢ikarak genelde yoneten-
yonetilen agmazini vurgulamaya, bunun degismesi geregine dair izleyiciyi

bilin¢lendirmeye ¢aligmaktadir.

Page.,s. 30
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Giliniimiizde Belgesel Tiyatro

1998 yilinda bir 6dev olarak Jale Karabekir adli I.U., Tiyatro Elestirmenligi

ve Dramaturji Bolimii 6grencisi tarafindan hazirlanmis olan “Ne igersiniz, ¢ay

kahve?” adli oyun taslagi giiniimiizde bir belgesel oyunun igerigi ve bigimine dair

ilging bir Oneri sunmaktadir. Bu oyun taslaginda, Susurluk’taki kaza sonrasinda

alevlenen tartismanin gézden kagirilan bir yonii konu alinarak, bir sistem elestirisi

getirilmeye ¢aligilmistir.

Ne Icersiniz, Cay Kahve?

Kisiler:
ENTELLEKTUEL

1. KURBAN

2. KURBAN

3. KURBAN

4. KURBAN

HENRY

GORUCU

RESSAM

GAZETECI

KOSKCU

EMEKLI ASKERI HAKIM
IKi MIT AJANI
AVUKAT

GAZETECI COCUK
MANKEN

DIGER GAZETECI
POLISLER

DORT GORGU TANIGI
SESLER (ses band1)

Necdet Kiigiiktagkiner
Nergis Ovacik
Cigdem Komiirciioglu
Sami llter

Nuri Tiirkes

Hiiseyin Baybagin
Giilay Goktiirk

Kenan Evren

Metin Goktepe

Faik Tiirtin

Emin Deger

Kiz
Oral Caliglar
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8 FARKLI SES
Asagidakiler .... sunar seklinde bir baslangi¢ verilerek gelecektir.

COBAN = Siileyman Demirel
KARGA = Biilent Ecevit
DOMATES = Deniz Baykal
TOMBUL = Turgut Ozal
KOSKCU = Faik Tiiriin

Mekan: iki farkli sekilde kullanilacaktir. Birincisi, giiniimiizde bir ailenin oturma
odasint simgeleyecek olan, salonun ilk siralari, ikincisi ise, bir video kasetin

goriintlilerinin canlandirildig: bir ekrani simgeleyen sahne.

Onoyun
- Sahne karanliktir. Yalnizca sesler duyulur. Bir kag kisi heyecanla bir seyler
kurmaktadir, diizenlemektedir.
- Sahne aydinlanir. Bir oturma odasinda, anne, baba, ve iki ¢cuk televizyon
kavgas1 yapmaktadirlar (tipik aile).
- Kap1 calar. Kiiciik ¢ocuk kapinin 6niinde bir video kaset bulur. Ik 6nce
tereddiit edilir ve tartisilir. Sonunda “ILISKILER” adl1 kasetin seyredilmesine

karar verilir. Salonun ilk sirasina otururlar ve film baslar.

SAHNE 1: ILISKILER

Filmin ad1 gériiliir: “ILISKiLER”

Filmin ozelligi tiim goriintiilerin ve seslerin st iiste gelmesi, hizli bir ¢ekim
goriintlisii vermesidir. Filmin basindaki jenerik insana bir seyler ¢agristirirken bir
yandan da ¢agristirmamalidirdir; 12 Mart donemi, iskence goriintiileri, 1 Mayis
katliami, 12 Eyliil, hapishaneler, silah sesleri.

Ailenin tepkisi: memnundurlar. Polisiye bir film seyredeceklerini diigiinerek mutlu

olurlar. Anne telasla misir patlatmaya gider.

SAHNE 2: GARIBIiM
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Ses bandi:

Koskeii  sunar:  “Kadikoy'deki  Késkii  Kontrgerilla  Orgiitii'ne  ozel  olarak
hazirlattim.”

Anne patlamis misirla geri gelir.

Ses bandi:

Askeri Hakim sunar: “Tiirkiye’de kontrgerilla adli bir orgiit vardir. Bu orgiit ozel
harp tarafindan yonetilir.”

CIA sunar: “Tiirkive NATO iiyesi oldugu icin boyle bir kuruma sahip olmasi
dogaldir. ABD 'nin de bu kurumu desteklemis olmasini yadirgamamak gerekir.”
Entelektiiel sahneye gelir ve kendini tanitir:

ISKENCECININ KUNYESI: MIT gérevlisi Kontrgerilla'nin Ozel Sorgulama Timi
Baskani Nejdet Kiiciiktaskiner. 1941 dgumlu. Eski bir 1. Sube plisinin oglu. 1970
yilinda Istanbul Hukuk Fakiiltesinden mezun olmus. Avukatklik sicil numarast 6858.
Islerini, Adliyenin tam karsisinda Sultahmet, Divan Yolu, Isik Sokak, Oren Handa 25
no’lu dairede yiiriitiiyor. Biiro telefon numerasi 22 63 58. Baroya bildirdigi ev
adresi, Kore Sehitleri Cad. No. 91/1

Zincirlikuyu-Mecidiyekoy.

-Ben bir memur cocuguyum. Babam dnce fabrikada is¢iydi. Fabrikanin futbol
takiminda oynuyordu. Daha sonra Emniyet’te oynamaya bagsladi. Ben her nasilsa o
zaman bildiginiz teskilata girdim. Once teskilatin harici islerinde gorevliydim. 12
Mart geldi. Bizi aldilar, dahili islere soktular. Daha sonra bildiginiz olaylar oldu. O
zamanki olayalar hakkindaki degerlendirmeler siibjektiftir. Yani size gore yanlistir,

baskasina gore dogrudur.

Belge 1: {19 Temmuz 1978, Aydinlik}

Aile fertleri bu konusmalar ve Entelektiiel’in kendini tanitmasina sasirmislardir.

Misir yemegi birakirlar.

SAHNE 3: ADLIYE KARSILASMASI I

Adliye sahnees / S6zsiiz oyun
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(Entelektiiel ile Goriicli adliyede karsilagirlar. Goriicii’niin eskiyi hatilamasini, 151k
degisimiyle goriiriiz: Iskenceci sahnesi abartiya kagilmadan gosterilmelidir. Aile

fertleri yapilan iskenceye karsi dururlar. Entelektiiel’e kars1 cephe alirlar).

SAHNE 4: KURBANLAR

Dort Kurban seyircilerin arasindan konusarak teker teker ¢ikarlar:

-“Bana uzun siire elektrik verme, falakaya yatirma, dovme ve manevi baski gibi
iskneceler yaptilar. Iskencelerin basinda bulunan Nejdet Kiigiiktasikier’i cok iyi
hatirliyorum, tel ¢ergeveli gozliik takiyordu. Bana iki, {i¢ giin kadar iskence yaptilar.
Erenkdy’de gordiigiim iskencerlin bir kismina Ferit Ilsever de sahittir. Ben de ayni
sahislarin ona igkence yaptiklarina sahit oldum. Ayrica Nuri Colakoglu ile Ayse
Semra Eker de bana yapilan iskenceler sirasinda, ‘Burasi Genelkurmay’a bagl bir
Kontrgerilla iissiidiir. Burada 6ldiirtiriiz. Ka¢ insan1 vurduk, kimsenin haberi olmadr’

gibi sozler sdyliiyorlardi.

- “Nejdet Kiigiiktagkiner ¢ok sinirliydi: Sorgum sirasinda hirsindan ellerini sikiyordu.

Bazen agirbash bir kisi goriiniimiine biiriiniiyordu, fakat ¢ok sinirliydi.

- “Ben iskence yapilan koskiin sol tarafini gordiim. Once bir giris vardi. Sonra sol
tarafa giriliyor. Iki, iic merdiven inilince solda bir tuvalet vardi. Sonra sol tarafa
giriliyor. Iki, ii¢ merdiven inilince solda bir tuvalet vardi. Onun yananindaki oda
mutfaga benziyordu ve siirekli giiriiltii geliyordu. Ondan sonra yine iki, ii¢ merdiven

iniliyor ve odalara geliniyordu. Burada sol tarafta iki oda yer aliyordu.”

- “25 Mart 1972 tarihinde gozaltina lamarak, Sirkeci’deki Birinci Sube’ye
gotiiriildiim. 26 Nisan’a kadar tutuldugum Birinci Sube’de g¢esitli iskencelere

ugradim.
Belge 2 A {20 Temmuz 1978 Aydinlik}

-“19 Temmuz 1978 tarihli Aydinlik’ta yayimlanan iskenceci avukat Nejdet
Kiigiiktaskimer’i, 1972 Eyliil’iinde Istanbul Gayrettepe’de Birinci Cube’de gozaltina
alindigimda, ugradigim iskence ve sorgulamalardan taniyiryorum. O aman ismini
bilmedigimziden kendisine “tel gozlik” adin1 vermistik. Goézaltina alindigim giliniin

aksami birinci subede 7-8 isknececi polis tarafindan kapatildigim bir odada ilkenceye
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ugratildigimda Nejdet Kiiciiktaskiner, ayni odanin bir kdsesinde turmus iskenceyi

seyrediyordu. Bir ay siireyle kaldigim Birinci Subede sorgumu bu adam yapti.”

- “Nejdet Kiigliktaskiner, Camgoz ve Kivircik’t 1972 Nisan’inda 30 giin siireyle
gozaltinda tutuldugum ve iskence gordiigiiom Sirkeci Sasaryan Hani’nda 1. Sube
Komiseri oldugu diger polislerle iliskilerinden ve resmi evraklara attig1 imzadan belli
olan 50 yaglarinda gozliklii, kisa boyly, zayif, esmer, avurtlar1 ¢okmiis, sag elinin
parmaklar1 sigaradan sararmis biri daha vardi. Ekibin elemanlari birbirlerine askeri
riibelerle hitap ediyorlardi. Camgdz’e binbasi, Kivircik’a ylizbast deniyordu.
Camgoz, Kurtaricr roliindeydi. Nejdet Kiigiiktaskiner, genllikle sorulart soruyor ve

sorguyu yonetiyordu. Kivircik ise bizzat iskence yapiyordu.”
- 1 NECLA ULKU:

“Sabahleyin hiicremden alindim. iki biiyiik par¢a pamuk ve bir guval pargasiyla
gozlerim baglandi... Sert sesli, anladigim kadariyla benim boyumda (1.70 m) biri
‘ayaga kalk’ dedi. Kalkinca st iiste 15-20 tokat atti. ‘Simdi otur’ dedi. Bu arada
odanin ¢esitli yerlerinden su sozler edildi: ‘Biz sana neyi nasil anltatacagini 6gretiriz.
Zaten burada oldugundan ailenin de haberi yok. Lesini bile bulamazlar. ‘Arada bir

elektrigi kesip, ‘Arkadaslarin her seyi sdyledi, kabul et’ diyorlardi.”
-2 ASUMAN ARAY:

“Bu zman zarfinda gozlerim bagli oldugundan kimliklerini bilmedigim sahislar
sorular soruyor ve siirekli beni yumruklayip doviiyorlardi... Burada bana eger
istedikeri seyi kabul etmezsem beni gerilla orgiitiine teslim edeceklerini, daha ¢ok
gen¢ oldugumu, bir tarfimin sakatlanabilecegini sdylediler; Bundan sonraki zaman

zarfinda bir ay siireyle tehdit ve baskilar altinda ifade vermeye zorlandim.”

- 3 FATMAGUL (BALTALI) BERKTAY

“Beni sorgulamaya gelen ve kendisine ‘binbasi’larak hitap edilen orta boylu, mavi
gozli, biyikli sahsin ilk sozii ‘olaganiistii sarlar iginde oldugumuzu biliyorsun.

Miicadele ettik, biz kazandik. Burada kanunlarin her tiirlii himayesinden uzaksin’

oldu.”
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-4 CIGDEM KOMURCUOGLU:

“Iki ii¢ giin sonra Sikiydnetimden geldigi sdylenen bir albayin karsisina gotiiriildiim.
Uniformayliydi. Konusamazsam oldiiriiliip denize atacaklarini, alti milyonu goz
kirpmadan feda edeceklerini sdyledi. Birka¢ giin snra siirekli olarak bir igne

yapacaklar1 ve o zaman biilbiil gibi konusacagim tehditleri altinda tutuldum.
- 5 SIPER GUVENC

“Bu ara dikkat ettigim sey hicbir soru sormamalari, boyuna kiifiir etmeleriydi...

Birkag saat sonra elektrigi viicumdan basima kaydirdilar.”
- 6 MUHITTIN BILGIN

“Bilmedigim bir nedenle gorevli bulundugum Hava Radar Mevzi Komutanligindan
25.2.1972 tarihinde Merzifon’dan Istanbul’a getirildim. Harbiye Merkez
Komutanlig1 nezarethanesinde 29 giin hi¢ kimseyle goriistiiriilmeksizin bir hiicrede
tutuldum. 24.3.1972 sabahi, adin1i sorgum esnasinda Ogrendigim Kontrgerilla

orgiitiinde maddi ve manevi bask1 altinda sorgum yapildi.”
7 ARSLAN KILIC:

“Bu MIT subay:: ‘Sizinle iki diisman kuvvetiz. Siz sehir gerillasi, senin su anda
bulundugun yer de, size kars1 12 Mart’tan sonra Yiiksek Komuta Heyetinin 6zel
emriyle kurulmus ve direkt ona bagl Kontrgerilla iissiidiir. Su anda elimzide esirsin
ve iistelik bu esaret hicbir ulusulararasi esir anlagsmasina da dahil degildir.© Diyerek
yaptig1 konugmasinin sonunda, gotiiriilmemi ve konusuncaya kadar degisik iskence

metodlarin1 denemelerini ermetti.”

- 8 YUCEL TOP:
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- “l4 giin daraci bir hiicrede uzun zaman kullanilmaktan tam tersi bir renge
doniismiis eskiden beyaz olan bir yatakta bekledim. 14 giiniin bitiminde
Merkez Komutanlhigina gelmis MIT sortu ekibi tarafindn sorgulanmak iizere
ilk defa hiicreden ¢ikarildim... 14 giin ellerim ayaklarim zincirli bir yatakta
bekledim. Her giin gecenin umoéulmayan saatlerinde paldwr kiildiir odaya
girip beni tehdit ediyorlardi.”

{21.7.1978 Aydinlik}

Anne kurbanlarin sdylediklerine tepki gdstererek aglamaya baslar. Baba anneyi
teselli etmeye c¢alisir. Cocuklar ise filmde ne oldugunu babalarindan 6grenmek
isterler, ancak baba cocuklarina kizarak, “siz anlamazsiniz” {islubuyla onlari

susuturur.

SAHNE 5: 1 MAYIS
Ses bandu:

Karga sunar: “Kontrgerilladan hesap soracagiz”

Entelektiiel elinde bir bavulla gelir. Bavul birdenbire agilir ve iginden paralar
dokiilmeye baslar. Entelektiiel hizla sahneden ¢ikar. Cocuklar paralari goriince
heyecanlanirlar, anne ile baba ise kuskularini saklamazlar. Iki MIT ajani oturular ve
paralart saymaya baglarlar, 8 milyon 49 bin liray sayarlar. Sayma islemi sirasinda,

ses bandi:

Coban sunar: “Hiikiimetin basini kontrgerillanin ne oldugunu ve nereye bagl
oldugunu aciklamaya davet ediyorum. Tiirkiye'de kontrgerilla diye bir
teskilat var midir? Varsa boyle bir teskilat iddia edildigi gibi cinayet sebekesi
midir? Islenen bu cinayetlerin hangisinin bu teskilatla ilgisi vardir? Varhg
iddia edilen kontrgerilla teskilati eger mevcutsa kimler kurmustur? Kimler
yiirtitmiistiir? Ve kimlerden emir almaktadir?”

Sayma islemi bittiginde; Entelektiiel sahneye girer. Paray: teslim alirken anlasiriar,
konusurlar. Entelektiiel ¢ikarken 1 Mayis goriintiileri ve 6liilerin filmi goriiliir. Baba
cocuklarina yakin tarih dersi verirken, ogiitler de vermeyi babalik gorevlerinden
gibi, eskilerin ne kadar ¢ok yanhshk yaptigini, onlart ornek almamalar: gerktigini

soyler.
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SAHNE 6: SOKAK VE BASIN TOPLAN TISI

Bir ¢cocuk gazete satmaktadir. Yil 1978. Gazetede Entelektiiel’in iskenceci bir
avukat oldugu yazmaktadir. Bir avukat gazeteyi okur ve ¢ok sasirmis bir ifadeyle
yoluna devam eder.

Isik degisir; basin toplantist yapilmaktadir. Avukat Entelektiiel’in barodan
atildigint oy birligiyle agiklar. Dort Kurban igleri rahatlamis bir sekilde,

salondaki yerlerine geri donerlerken;

Ses bandi:

Karga sunar: “Yaptigim arastirmalara gore Tiirkiye 'de devletce diizenlenmig
kontrgerilla resmen yoktur. Yani kontrgerilla devletin giivenlik kuvvetleri

’

arasinda yoktur.’

Aile fertleri saskin saskin dort kurbana bakarlarken, annenin duygusalligini goriiriiz,

anne icini ¢cekmektedir.

SAHNE 7: ORTULU YILLAR
Yogun bir asker yliriime sesi duyulur, sonra;

Ses banz:

Ressam sunar: 12 Eyliil konusmast
“Yiice Tiirk Milleti; Biiyiik Atatiirk’iin bize emanet ettigi iilkesi ve milletiyle bir

biitiin olan Tiirkive Cumhuriyeti Devleti son yillarda izlediginiz gibi dis ve i¢
diismanlarin tahrikiyle varligina, rejimine ve bagimsizligina yonelik fikri ve fiziki
haince saldirilar icindedir.

Devlet baslica organlariyla islemez duruma getirilmis, Anayasal kuruluslar tezat
veya suskunluga biiriimiis, siyasi partiler kisir ¢ekismeler ve uzlasmaz
tutumlariyla devleti kurtaracak birlik ve beraberligi saglayamamislar ve liizumlu
tedbirleri almanmuslardir.

Béylece yikici ve boliicii mihraklar, faaliyetlerini alabildigine arttirmislar ve

vatandaslarin can ve mal giivenligi tehlikeye diistiriilmiistiir. Atatiirk¢iiliik yerine
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irticai ve diger sapik ideolojik fikirler iiretilerek sistemli bir sekide ve haince
ilkokullardan, iiniversitelere kadar egitim kuruluslari, idare sistemi, yargi
organlari, i¢ giivenlik teskilati, is¢i kuruluslari, siyasi partiler ve nihayet
yurdumuzun en masum kogelerindeki yurttaglarimiz dahi saldirt ve baski altinda
tutularak, boliinme ve i¢ harbin esigine getirilmislerdir.

Kisaca, devlet gii¢csiiz birakilmis ve acze diistiriilmiistiiv. Aziz Tiirk Milleti, iste bu
ortam icinde Tiirk Silahli Kuvvetleri, I¢ Hizmet Kanunu'nun verdigi Tiirkiye
Cumhuriyeti’ni kruma ve kollama gérevini yiice Tiirk Milleti adina emir ve
domuta zinciri i¢inde ve emirle yerine getirme kararini almis ve iilke yonetmine
biitiiniiyle el koymustur. Girigilen harekatin amact iilke biitiinliigiinii korumak,
milli birlik ve beraberligi saglamak, muhtemel bir i¢i savasi ve dardes kavgasini
onlemek, devlet otoritesini ve varligini yeniden tesisi etmek ve demokratik
diizenin iglemesine mani olan sebepleri ortadan kaldirimaktir. Parlamento ve
Hiikiimet feshedilmistir. Parlamento iiyelerinin dokunulmazhigi kaldrilmistir.
Biitiin yurtta sikiyénetim ilan edilmistir. Yurt disina ¢ikislar yasaklanmistir.
Batandaglarin can ve mal giivenligini siiratle saglamak bakimindan saat
05.00 den itibaren ikinci bir emre kadar sokaga ¢ikma yasagi konulmustur.”

Basin Biilteni, 12 Eyliil 1980

Sozsiiz oyun: Entelektiiel biirosunda bir seyler alip vermektedir. Bu
uyusturucudur. Hesaplar ve pazarliklar yapilir. Baba tehlikeyi hisseden bir
hayvan gibi, kaseti seyretmeyi birakmalarint Onerir, ¢ocuklar bu Oneriye karsi

gelirler, aralarinda sonunda ¢ocuklarin kazandig: bir tartigma ¢ikar.

SAHNE 8: CINAYET
Bir pp sarkisi ¢almaya baslar; bu “Oynama sitkidim” olabilir. Ancak miizigin
kisiktan baslayip, en {ist sinira geldiginde birden kesilmesi gerekir.

Ses bandu:

’

Tmbul sunar: “Devlet cinayet islemez. Cinayet orgiitleri kurmaz.’
Polisler bes kisiyi siiriikleyerek sahnenin bir ucundan girer, diger ucundan ¢ikarlar.
Bunlardan birisi, ¢antasi ve fotograf makinasiyla Gazeteci'dir. Sahne arkasindan

polislerin konugmalari, hareketleri gelir.
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Iki gorgii tam@1 sahneye gelerek Gazeteci’nin dldiiriildiigiinii anlatirklar:

- DENIZ OZCAN

“ Beni birakip gazeteciyi dovmeye bagladilar. Yiiziikoyun yerde yatryordum, ama
ara sira Metin’e bakma firsatim oluyordu. Polislerin ellerinde cop ve kazma
sapina benzer sopalar vardi. Metin bir ka¢ kez bayildr su dokerek ayilttilar. Cok
siddetli daya yedigini gériince dlecegini diistiniip polislere saldirdim. Ama benim
kafami duvara vurarak bir kenara ittiler ve gazeteiyi dovmeye devam ettiler. Bir
ara bir polis’Bu olecek, hasteneye gotiirelim’ deyince, ‘gebersin pislik’ diyerek
polisi disart ¢ikarttilar. Bu arada bazi polisler telaslandi ve birbirlerine ismiyle
hitap etmeye basladilar. Abdullah, Ali, Yal¢in isimlerini duydum. Son olarak
Abdullah adli polis elindeki kazma sapiyla kafasina vurdu ve Metin bir daha
kalkamadi.”

- ERDAL AKSAN

“Arabamizi durdurup kimliklerimzi aldilar ve kendilerini takip etmemizi
soylediler. Takip ettigimiz polis bizi spor salonuna gotiirdii. Arabamizi
salnunun bahgesine park ettik ve bizi iceri soktular. Cok kotii dovdiiler.
Herkese kiifiirler edip, iizerlrinde geziyorlardi. Niganlimla ayri kapilardan
alimmistik. Nisanlim iceri girdiginde polis kizi oldugunu séylemis ve daya
vemekten kurtulmus. Kendisini 14.00 swralarinda kiifiiler ederek serbest
birakmislar. O da ‘Nisanlim da gelsin’ deyince bir polis, ‘Tamam, getiririz;
sen arabanda bekle’ yamitini vermis. Nigsanlim arabada otururken saat
14.30°a dogru iki ¢evik kuvvet plisinin koltuk altilarindan tuttugu kahverengi
deri montlu birini kadinlarin giris kapisinin oradan siiriikleyerek ¢ikardigin
gormiis. Bu kiginin gazeteci Metin Goktepe oldugunda israr ediyor. TV ve
gazetelerde gazetecinin yer alan goriintii ve fotograflarindan benzetmis.
Goktepe'nin olii gibi oldugunu anlatiyor. Kendisi de zaten Uluslararast Af
Orgiitii ve olay1 srusturan savciliga ifade verdi.”

{17.1.1996 Yeni Yiizyil}

125



Bu konugmalar sirasinda;

Ses bandi:

Coban sunar: “Cinayeti polis islemistir tabirini begenmiyorum. Hadiseleri
kendi sinirlari i¢inde miitalaa etmeliyiz.”

{20.1.1996 Evrensel}

Cocuklar, bu olay1 bir yerlerden hatirladiklarini sdylerler ama baba ve anne onlari

oyalama ¢aligirlar.

SAHNE 9: ADLIYE KARSILASMASI 11

Gazeteci’yl Oldiiren polislerin durusma salonudur. Kalabalik, gazeteciler,
avukatlar... Polislerin avukatlarindan biri Entelektiiel’dir. Ve bir bagka gazeteci
tarafindan taninir. Entelektiiel aldirmaz ve bozuntuya vermez. Entelektiiel’in

polisleri savunmasinin gerekgelerini dinleriz:

“’[skenceci avukat’ olarak taninan ve Metin Géktepe'yi éldiirmekten sanik
poliserin savunmasin iistlenen eski MIT mensubu Nejat Kiiciiktaskiner, her
samigin bir avukatga ihtiyact oldugunu soyleyerek ‘bu ¢ocuklar eski bir
agabeyleri olarak gelip benden yardim istediler. Bende miifettilerin
fezlekesini inceledikten sonra savunmalart almayt kabul ettim’ dedi.
12 Mart déneminde iinlii “Safak Operasyonu’nu yéneten Nejdet Kiigiiktaskiner
hakkinda kasith olarak spekiilasyon ¢ikarildigini ve hedef olarak gosterlidigini
sovledi. Kiigiiktagkiner Safak operasyonunu yénettigini, ama emirleri Turan
Deniz’den aldigini belirterek giindiiz avukatlik yapip gece de MIT mensubu
olarak ¢alistigi yolundaki iddialarin tamamiyle yalan oldugunu ifade etti. ‘Ben
1973 yilinda MIT ten istifa edip avukatliga basladim. 1978 yilinda yazythaneme
Aydinlik’tan Ferit Ilsever ile 8-10 silahli adam baskin yaptilar ve beni tehdit
ettiler. Bu bir roportaj ziyareti degildi, bir baskindi. Bu yiizden o doenm Aydinlik
gazetesinde bana atfen ¢ikan sozlerle ilgim yok.” Can Diindar’in “Iskenceciyle
Yiizlesmek”, Giilay Goktiirk’iin “Camgéz, Cingene ve Entelektiiel” baglikli
yvazilarinda ‘iskenceciyi tanidim’ diye yazmalarinin ardindan tiim kamuoyunun

ilgisini ¢eken Nejdet Kiiciiktaskiner, ‘eski bir MIT mensubu ve iskenceyle
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suclanan bir kisi olarak neden hep iskenceci polislerin, ozel TIMcilerin
davalarint aliyorsunuz?’ sorusuna séyle yanit verdi: Bu tamamen tesadiif. Eger
sizin ima ettiginiz gibi bir durum olsaydi, Tiirkiye'de binlerce iskence davasi
vardi, onlart alirdim. Ben acik¢a soyleyim, kazanamayacagim davayr almam.
Miifettislerin fezlekesini inceledim, baktim ki kazazanbilecegim, aldim. Cocuklar
da gariban polisler, bana gelince kabul ettim. Hem bu neden bu kadar mesele
ediliyor. Polisleri, askerleri dldiiren orgiit mensuplarimin davalarini alan
avukatlara nigin herhangi bir suc¢lamada bulunulmuyor da benim iistiime
geliniyor?’”

{13.2.1997 Yeni Yiizyil}

Aile fertleri sinirlenmeye baslamislardir. Bu anlatilanlarin gergekligi konusunda

tartisilir ve bu olaylarin gercekdist olduguna kendilerini inandirmaya ¢alisirlar.

SAHNE 10. DEVLETIN ADAMI ENTELEKTUEL

Henry sahneye ¢ikar ve her seyi itiraf etmeye bagslar:

“Nejdet Kiiciiktaskiner’le 1970’li yillardan beri tamsiriz. Onunla ortaktik. Ikimiz
de devlete c¢alisiyorduk, tamismamiz bu nedenledir. Nejdet’i, 1 Mayis
olaylarindan sonra gosterdigi yararli hizmetler nedeniyle uyusturucu iginde
calistirmaya basladilar. Oyle herkesi uyusturucu isine vermezler, ancak iyi
yetismis ve giivenilir elemanlar bu gorevi yaparlar. Onun Taksim deki biirosu
bizim en onemli merkezlerimzden birisiydi. Yakalanan bir¢ok uyusturucunun
dagitimint orada Mete Bozbora ile birlikte gerceklestirdik. Kiiciiktaskiner
uyusturucu igini Almanya’da yiiriitiiyordu. O, Almanya’da Murat Bayrak’la
calisiyordu. Ben Isvicre’de ¢alistyordum.

Nejdet Kiiciiktaskiner MIT gérevlisiydi. 1 Mayis katliaminda gérev aldigim bana
anlatti. Kendisi olaylar sirasinda binalardan birinin damindaymis. Kimin nerede
duracagini o organize etmis. Hatta diisme tehlikesi de gecirmis. Neredeyse
olecektim diye bu olayr anlatiyordu. Bu olaylardan sonra Tiirkiye’'de hiikiimet
degisikligi oldu ve Ecevit basa geldi. Ecevit ve ekibi, bu olay1 sorusturmaya
kalkti. Nejdet Kiiciiktaskiner’le birlikte birkag kisinin daha ifadesi alinda. Daha
sonra devletin Nejdet’ten yana olan tarafi, ona arka ¢ikiyor. Nejdet
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Kiiciiktaskiner in tarafi baskin cikiyor, sorusturmayr durdurdular. Ifade verkle
vetinildi. Bu olaydan sonra Nejdet Kiigiiktagkiner uyusturucu igine terfi ettirildi.
Bu olayda 37 kisi oldii, ¢ok tizgiiniim diyordu. Nejdet Kiiciiktaskiner, 1 Mayis
olaylarinda basima dertler geldi. Sen gsimdi deviete c¢aligsiyorsun, para
biriktirmeye bak, devletin olanaklarimi simdi kullanman lazim, yiikiinii simdi
tutman lazim’ diyordu. ‘Yarin isin bitince suyunu sikip bir kenara atarlar. Bu
olanaklart kullan’ diyordu. Kendisi Almanya’dayken ayrica hayali ihracat
olaylarina da girmisti. Bu olay nedeniyle kendisine kizdilar, bir kenara attilar.
Bu nedenle avukatlik islerine geri dondii. 1988 yilinda ben Ingiltere’de
tutukluyken, bana bilgileri ve talimatlart getirip gotiirdii. Simdi adin
aciklamayacagim baska devlet yetkilileri de geldi. Ilk gelislerinin nedeni benden
hesaplart almakti. Uyusturucu hesaplarint ve iliskilerini onlara anlattim. Beni
buradan kurtaracaklarini belirttiler. Hiikiimet ayarladiklarim ve bir Ingilizle
beni takas edeceklerini soylediler. Dediklerini yaptilar. Tiirk ile Ingiliz
hiikiimetleri takas icin anlastilar. Ben 1988 yili 7 Araligi’'nda bu takas sonucu
Tiirkiyeye geldim ve cezaevi yerine evime gittim. Ingiltere’yle anlasmaya gére
benim 1996 yilina kadar hapis yatmam gerekiyordu. Ancak Ingilizlere verilen soz
nedeniyle iceride yatiyormusum gibi gosterdiler ve ben Mart 1989°a kadar
cezaevi yerine hastanede yattim ve sonra serbest kaldim. Ancak devlete ters
gitmeye bagslayinca benim aleyhimde haberler ¢ikti. Ciinkii ben korucu olmay
reddettim, ondan sonra bagim derde girdi.”

{14.2.1997 Cumhuriyet}

Sahne 1°deki anlasilmaz film, normal seyrinde akmay basladigi i¢in anlasilir hale
gelmistir artik. Kaset biter. Uzun bir sessizlikten sonra, baba ¢ocuklarina bunlarin
gercek olabilecegini ancak ev disinda bu gordiiklerini konusmamalarini

tembihler. Evin atmosferinde bir gerginlik olmalidir.

SONOYUN:
Kap1 calar. Ailenin tiim fertleri korkmaya baslarlar. Herkes kaseti saklamaya
calisir, kitapliktaki bazi kitaplar igeri odaya gdtiiriiliir. Bir karmasa ve korku

verilmelidir.
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Anne kapy1 agar. Uzun boylu, bakimli, manken oldugu anlasilan bir kiz igeri
girer ve kaseti sorar. Onlar1 sorguya ceker. Aile fertleri ne diyeceklerini
bilemeden bir seyler sdylemeye calisirlar.
Kiz tabancasini ¢eker ve tiim aile fertlerini seyirciye dogru dondiiriir. Ve onlara
el sallamalarini soyler ve bagirir: “KAMERA SAKASI”
Aile bu olaya ¢ok sevinir. Biraz 6nce doktiikleri ecel terleri artik seving gozyaslarina
doniligmiistiir. Birbirlerine sarilirlar, seyirciye doniip el sallarlar. Artik kaset ve

kasetin i¢indekiler unutulmustur, ¢iinkii onlar ger¢ek degildir, bir sakadir...

“Ne icersiniz, cay kahve?” oyununun bas kisisi, yetmisli yillarda, 6zellikle
sol harekete ve Ermeni teroriine kars1 savagmak amaciyla, devletge olustururaln bir
orgiit liyesi oldugu ve iskenceleri yonetmekle sorumlu oldugu kanitlanan, bundan
dolay1 da Baro’dan ihrag¢ edilen Nejdet Kiigiiktaskiner’dir. Daha da ilginci bu kisi her
nasilsa aklanmis ve yine goézaltinda doviilerek oldiiriilen gazeteci Metin Goktepe
davasinda, sanik polislerin savunmasini lstlenen avukat olarak kamu oyunun
karsisina ¢ikmistir. Devlet i¢inde yer alan g¢etenin lyeleri, politik eylemlerine 12
Eyliil darbesiyel son verdikten sonra, uyusturucu ve silah ticaretinde, kumarhanelerin
isletmesinde yeniden boy gostermislerdir. Bu faaliyetlerinde bir cete iiyeleri ile
devletin igbirliginin stirdiigii, Susurluk kazasiyla somut bir bigimde ortaya ¢ikmuistir.
Metin Goktepe davasinda, televizyon haberleri daha ¢ok, gazetecinin iskence
sonucunda Oldirtilip oldirilmedigi, eger Oldiiriilmiisse polislerin bu nedenle
cezalandirihp  cezalandirihimayacaklart  lizerinde  yogunlagmistir.  Nejdet
Kiiciiktagkiner’in Metin Goktepe davasindaki konumu ve onun ge¢misi araciligiyla,
yetmigli yillardan giiniimiize devletin gayr1 resmi politikalarinin1 izini stirmek

olasidir. Ancak Metin Goktepe davasindaki bu boyut ¢ogunun goziinden kagmistir.

Sonug
Diinya tiyatro tarihine bakildiginda Piscator ve Brecht’i dnceleyen avantgard

hareketlerin natiiralistlerin gercegi bir fotograf netliginde yansitma g¢abasimna son

verdigini, bu donemde bastirllmig olan duygularin yeniden sahneye taginma
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gereksiniminin ortaya ¢iktigini gorebiliriz. Sanayilesme siirecinin iyice hiz kazandigi
Bati toplumlari, toplumsal degisimle ve teknolojik alandaki gelismelerle sahnede
natiiralist oyunlarin bilimsel yaklasmi ile hesaplasirken, Birinci Diinya Savasinin
yarattigl karmasa avantgard arayislarda yansimasini bulmustur. Araya Piscator ve
Brecht’in izleyiciyi bilinglendirmeye, hatta gerceklige miidahale etmeye yoOnelten
politik tiyatroyu, bunu toptan reddeden absiird tiyatro izlemistir. Ancak ikinci Diinya
Savasinin toplumlar {lizerinde yarattig1 travma bir dlgiide atlatildiktan sonra toplum
yasamina miidahale etmeyi savunan bir tiyatro ortaya ¢ikabilmistir.

Yalnizca son yiiz yilin gelismeleri degil, tarih boyunca tiyatro, izleyiciyi
bilin¢lendirme amacini tagiyan bir tiyatro anlayisini, bunu tiimiiyle reddeden bir
anlayis izlemistir.

Ulkemizde ellili yillardan sonra tiyatro alanindaki gelismelere bakildiginda
yukaridakine benzer bir siire¢ saptamak olasidir. Altmigh yillarin  belgesel
tiyatrosunu Onceleyen tiirlerden biri “Tavtati Kiitiipati” Ornegindeki absiird
oyunlardir. Son dénemde Tiirkiye’de izleyici toplayan, 6diil alan bir ¢ok oyunun
absiird nitelikte oldugu goze carpmaktadir. Behi¢ Ak’in, Tiyatro Krek’in veYesim
Ozsoy’un ¢alismalar1 bu baglamda 6rnek gosterilebilir. Tiyatro tarihinin yiizyillardir
stiregelen akisinda gerceklik ile sanat arasindaki sinirlart ortadan kaldiran yaklagimla
sanatin 6zerkligini savunan uygulamalar siirekli birbirini izlemistir. Bu gelenegin
siirecegi varsayimiyla Tiirk tiyatrosunda yasanan son gelismelerin tiyatro ile
gerceklik arasinda seksen sonrasinda insa edilen sinirlarin da yavasca yikilacagina

iligkin bir gosterge olarak degerlendirilebilir.
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Abstract:

This article focuses on the relation between reality and theatre in Documentary
Theatre; the relation between theater and reality has been discussed during the
theater history.

The theater history is basically composed of the rise and fall of two counterig ideas:
political theater, including documentary theater, tries to change the reality and the
types of theater, which belive that theater can not have any effect on the reality, like
absurd theater. The specifications of documantary theater was given on the base of
“Alpagut Olay1”. For a while there is no more examples of documentary theater
written. But the capacity of documentary theater to affect the reality still exists.
There is an example of an “imaginary” documentary theater, which “could” be
written today. Most of the recent plays include absurd elements. The article ends
with the question, whether the next “wave” comes with political theater,like

historical data shows.
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