CERVANTES’IN TIYATROSU

Mukadder Yaycioglu”

Iyi bir oyun yazari, kétii bir sair oldugunu dolayl1 ya da dolaysiz olarak birgok
yapitinda dile getiren Cervantes, ne yasadigi donemde ne de daha sonra sair ve oyun
yazar1 olarak sohrete ulagabildi. Oysa birgok bakimdan giiniimiiz diinyasiyla
benzerlikler gosteren Altin Cag doneminde sohret en yiiksek toplumsal degeri
olusturuyor, basari, para ve itibar1 da beraberinde getiriyordu. Cervantes Don
Quijote’yi yazmamis olsaydi belki de s6hrete ulagsamayacak, marjinal bir yazar olarak
siirli bir okuyucu kitlesine ulasacakti. Ya da, heniliz Tiirk¢e’ye ¢evrilmemis diger
yapitlari; Ornegin, La Galatea  (1580) bashikli pastoral romani, giiniimiizde
yazilanlara tas c¢ikartacak nitelikteki Persiles y Segismunda (1617) adli seriiven
romani, on iki Oykiiden olusan Novelas ejemplares (1613) baslikli antolojisi, Don

Quijote’nin golgesi altinda kalmaktan kurtulacakti.

Diger Altin Cag yazarlar1 gibi Cervantes de ilk yazinsal deneyimini siir
alaninda edinmis, ancak elestirmenlerden Once davranarak oOzelestirisini yapmus,
Tanriin kendisine sair olma ayricalifint bahsetmedigini sdylemistir. Canto de
Caliope, Epistola a Mateo Vizquez gibi yapitlarinin i¢ine koydugu birgok siirin yant
sira yaklasik tic bin misralik Viaje del Parnaso adli bir de siir kitabi yazmustir.
Dramatik yapitlar1 gibi yiizyillarca iizerinde durulmamis bu son derece ilging ve
eglenceli kitapta Cervantes esin perilerinin yasadigt Parnas'a seyahat eder ve
Apollon’un baskanliginda gerceklesen sairler toplantisina katilir. Dogal olarak konu
sairler ve siirlerdir. Cervantes kitabin sonuna Adjunta al Parnaso baslhikli
diizyazi/diyalog bi¢iminde bir de metin ekler. Bu metinde siirin yam sira tiyatro
sanatindan da s6z eder. Bu da dogaldur, ciinkii Altin Cag ispanya’sinda siir ve tiyatro
ayrilmaz bir biitiin olusturuyor, dramatik yapitlar nazim bi¢iminde yaziliyordu.
Ancak bu yapitlar, yalnizca bigimsel kaygilarla yazilmis misralar toplulugu olmayip

bicim, bicem ve igerigi ayn1 potada eriten siir-tiyatro niteligi tasiyorlardi.

Altin Cag tiyatrosunun olusum ve gelisimine tanik olan Cervantes i¢in tiyatro,
en az anlati sanati kadar, belki de daha 6nemliydi. Don Quijote’de “Kiigiikken pek

meraklyydim maskelere; gencgligimde de gezici tiyatro kumpanyalarina gipta

* Dog.Dr. Mukadder Yaycioglu Ankara iiniversitesi DTCF Ispanyol Dili ve Edebiyati1 Anabilim Dali
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(II, XT) sozleriyle dile getirdigi tiyatro sanatina karst duydugu ilgi kimi
arastirmacilarin da sdyledigi gibi zamanla neredeyse bir saplantiya donlismiistiir.
Nitekim yapitlarina bakarak, Cervantes’in komedya yazmak icin yola ¢ikip roman
veya Oykii yazdigini, ya da bunun tam tersi, roman ya da 6ykili yazmak istediginde
kaleminden bir komedya veya ara oyun c¢iktigin1 sdyleyebiliriz. Romanlarini,
Oykiilerini ve hatta yukarida s6ziinii ettigimiz siir kitab1 E/ Viaje del Parnaso’yu bile

teatral bir yaklagimla, bir tiyatro adami bilinciyle kaleme alirken dramatik

yapitlarinda da usta anlaticilifini sergiledigini gézlemleyebiliriz.

[lk bakista paradoksal goriinen bu yaklasim, Cervantes’in Don Quijote nin
Onsoz’iinde de ifade ettigi gibi, anlati sanatii hatirlamak zahmetine bile
katlanmamis olan Aristoteles’e kars1 gelistirdigi sanat anlayisinin temelini olusturur.
Bilindigi gibi, Aristoteles Bat1 felsefesine uygun olarak tanimlama ve siniflamaya
dayanan bir sanat anlayis1 ortaya koyar Poetika’sinda; tarih ve siiri, tragedya ve
komedyay1 birbirinden ayirir, bunlarin tanimlarini yapar ve kurallarini belirler. Oysa
Cervantes daha ¢ok Dogu felsefesine uygun olarak karsitliklarr uzlagtiran bir sanat
anlayis1 ortaya koyar; basta Don Don Quijote olmak lizere tiim yapitlarinda tarih, siir,
tiyatro (tragedya / komedya) ve anlati sanatlarin1 birbirinden ayirmadigi gibi 6rnegin
resim ve edebiyat gibi sozel ve gorsel sanatlar1 da birbirinden ayirmaz. Don Quijote
ve Sancho Panza her seyden once bir imge, bir resimdirler. Nitekim Cervantes Don
Quijote’nin II. Kitabinda; yazi ve resmin, ressamlik ve yazarligin ayni sey oldugunu
sOyler; tiim yapitlarini metinlerarasi, tiirleraras1 ve sanatlararasi iliskiler ¢ercevesinde
kaleme alir. Bu nedenle siniflama ve tanimlamalara alisik zihinler i¢in Cervantes’in
yapitlar1  yapisal/bi¢cimsel ve iceriksel olarak i¢inden ¢ikilamayacak kadar
karmagiktir. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki Cervantes higbir yapitinda
anlam/igerik, bigim/yap1 ve bicemi birbirinden ayirmaz. Yapitlarinda gézlemlenen
belirsizlik/cokanlamlilik; kullandig: dil ve bu dil araciligiyla olusturdugu yapiyla siki
sikiya bagintilidir.

Cervantes bir¢ok yapitinda tiyatro sanatiyla ilgili goriislerine yer verir, ancak
cogu kez diisiinceleriyle yapitlarindaki izlekler birbirini tutmaz; ¢ilinkii Cervantes
icin, anlati ve tiyatro sanati, ya da genel olarak sanat, Onyargilart diglayan sonu

gelmez bir deneyden olusur; her yeni deney yeni deneyimler, yeni bakis acilari

! Miguel de Cervantes: Don Quijote de la Mancha, Instituto Cervantes, Barcelona, 1998, 11, XI,
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getirir. Okur da Onyargilarindan kurtulabildigi 6l¢lide Cervantes’in deneyimlerine

ortak olur.

Don Quijotenin 1. Kitabinin XLVIIL béliimiinde, Cervantes Ispanyol
tiyatrosunun o donemdeki durumuyla ilgili yorum ve elestirilerini dile getirir.
Gozlemleri, yazarlardan, yapitlara, oyunculardan yonetmenlere ve seyircilere kadar
uzanan, tiyatroyu tiyatro yapan tiim 6geleri kapsar. Ornegin yazarlari, seyircilere ve
yonetmenlere taviz vermekle ya da onlarin isteklerine karsilik vermek bahanesiyle
sanatsal yonden zayif komedyalar yazmakla, klasik kurallara uymamakla; oyunculari,
bu durumu degistirmek i¢in higbir sey yapmamakla, yonetmenleri ise ticari kaygilarla
belli formiillere uygun komedyalara ragbet etmekle suglar. Buna karsin, kendi
yazdigt La Numancia ile birka¢ baska komedyayr daha over. Koti yazilmis
komedyalarin Ispanyol tiyatrosunun sohretini gdlgelemesinden sikayet eder. lyi
yazilmis bir komedyanin sahip olmasi gereken 6zelliklerini siralar. Dogrudan olmasa

da kendi yapitlarinin diger komedyalardan farkina dikkat ¢eker

II. Kitabin XI. bdliimiinde, Don Quijote ve Sancho Panza, “Angulo el Malo
Kumpanyas1” ile karsilagirlar. Kumpanyayr olusturan oyuncular, kostiimlerini
degistirmeden {istli agik bir arabada kdy koy dolasip Las Cortes de la Muerte adli
auto sacramentali temsil etmektedir. Don Quijote, iyi bir corral seyircisi gibi,
oyuncularin giydikleri kostiimlere bakarak oyunda hangi rolii iistlendiklerini kolayca
saptar. Yine, ayn1 Kitabin XXVI. boliimiinde yer alan Pedro Usta’nin kukla gosterisi
ve Don Quijote’nin seyirci olarak gosterdigi tepki biraz abartili olsa da beklentileri

kirilan azgin corral seyircilerinin tepkilerine benzer.

Cervantes Don Quijote’de yalnizca tiyatrodan séz etmekle kalmaz. Roman
icinde roman, daha dogrusu roman i¢inde komedya yazar; iistelik bunu tiyatro ve
diger sahne sanatlarina 6zgii burada ve simdi teknigiyle gerceklestirir. Nasil Altin
Cag tiyatro seyircisi izledigi gosteriye katilirsa, okur da Cervantes’in anlatt oyununa
katilir. Okur, yazar ve roman kahramanlar1 birlikte yol alirlar. Don Quijote bir
meddah, bir jonglor, bir komedya oyuncusu gibi kimlik, ad ve kilik degistirir. Ayni
degisiklikleri, bas roliinii oynayacagi komedyanin yazari olarak yakin g¢evresini
olusturan kisilere de uygular, komedyanin yonetmeni olarak eyleme geger ve

komedyay1 sahnelemeye bagslar.

s.714-715
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Altin Cag tiyatrosunda oldugu gibi, basta Don Quijote olmak {izere
Cervantes’in tiim yapitlarinda, kahramanlarin kullandiklar dil ve giydikleri giysiler
ait olduklar1 toplumsal sinifa, kiiltiir diizeylerine ve mesleklerine isaret eder. Altin
Cag tiyatrosunda sik¢a rastlanan kilik degistirme, Cervantes’in yapitlarinda kadinin
baska bir kadin, erkegin bagka bir erkek kiligina girmesi bi¢iminde oldugu kadar
kadimin erkek, erkegin de kadin kiliina girmesi bi¢ciminde de gergeklesir.
Kahramanlarin yiiz ve beden anlatimi, icinde bulunduklari ruh durumu ve yasamakta
olduklar1 olaya gore degisir. Ornegin Sancho Panza, Don Quijote’nin fiziksel ve

ruhsal durumuna bakarak ona “Kederli S6valye” adini takabilir.

Cervantes, diger yapitlarinda oldugu gibi Don Quijote’de de Altin Cag
Ispanya’sinda corrallerde sergilenen komedya gosterilerinde kullanilan tiim sozel,
gorsel ve isitsel [sozel metin (siir, diizyazi), miizik, dans, sarki] sanatlar1 kullanir.?
Don Quijote, bir jongldr, ideal bir Altin Cag oyuncusu gibi gitar ¢alar, siir ve sarki
sOyler ve hatta dans bile eder. Don Quijote okuru, corrallerde gergeklestirilen bir
komedya gosterisini okuyan / izleyen / dinleyen bir seyirci gibi, okuma eylemine,

isitme ve gorme eylemlerini ekleyebildigi 6l¢iide romandan zevk alir ve eglenir.

Cervantes doneminde oyun yazarlar1 igin séhrete ulagsmanin tek yolu
corrallerde sergilenen komedya gosterilerinden gegiyordu. Ciinkii bu donemde
tiyatro yapitlar1 okunmak icin degil sahnelenmek ic¢in yaziliyordu. Corraller
toplumun her katmanindan gelen seyircilerle doluyordu. Bu seyirci topluluguna
ulagsmak Cervantes i¢in her siniftan okura ulagsmakla ayni anlama geliyordu. Nitekim
Adjunta al Parnaso’da, para konusuna 6nem vermedigini, ancak sohret konusu igin
ayni seyi sOyleyemeyecegini belirtir ve sOyle sOyler: “gosteri bitiminde tiyatronun
kapisinda bekleyen bir oyun yazari igin, corral seyircilerinin gosteriden memnun bir
sekilde ¢iktigini gérmek ve tebriklerini kabul etmek paradan ¢ok daha é6nemli ve zevk

veren bir seydir”. Cervantes ayn1 metinde kendi tiyatrosundan da s6z eder.

- Peki siz, senyor Cervantes, tiyatro sanatina meraklt miydiniz? Hi¢ komedya

vazdimiz mi? diye sordu.

? Komedya gosterileriyle ilgili ayrtili bilgi igin bkz: Mukadder Yaycioglu: “Géstergebilimsel Bakis
Altinda Altin Cag Ispanya’sinda Corrallerde Sergilenen Komedya Gosterileri”, Gostergebilim
Tartismalari, Multilingual, Istanbul, 2001, s.261-268
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-Evet ¢ok sayida, diye yanit verdim,; eger onlari kendim yazmamis olsaydim
ovgiive deger olduklarini soyleyebilirdim. Ornegin, Los tratos de Argel, La
Numancia, La Gran Turquesa, La batalla naval, La Jerusalén, La Amaranta
o la del Mayo, El bosque amoroso, La Unica o La bizarra Arsinda ve daha
adlarint  hatirlamadigim  bir¢ok komedya yazdim. Ama benim en ¢ok
begendigim ve oviindiigiim La Confusa adli komedyadir. Dogruyu soylemek
gerekirse bugiine kadar sahnelenen tiim pelerin ve kili¢ komedyalarinin en

iyilerinden biri olarak gosterilebilir.

- Elinizde yenileri var mi?

- Alti komedya, alti da ara-oyunum var.

- Peki bunlar neden temsil edilmiyor?

- Clinkii ne yonetmenler beni arvyor ne de benim onlar: aramaya niyetim var.

- Belki de onlari yazdiginizdan haberleri yoktur.

- Haberleri var;, ama onlarin gozde sairleri oldugu ve bu sairler sayesinde
isleri ¢ok iyi gittigi icin tinlii olmayan kisileri arama geregi duymuyorlar.
Ama ben izl gelisen olaylarin anlasilabilmeleri ve sahnelendikleri zaman
baska tiirlii gésterilmemelerini saglamak igin yazdiklarimi bastirmay:

diistintiyorum. Komedyalarin da sarkilar gibi bir zamani, bir mevsimi vardir.

Cervantes’in yukarida yazdigini sdyledigi komedyalardan yalnizca El trato de
Argel (Cezayir’de Hayat) ve EIl cerco de Numancia (Numantia Kugatmasi)
Madrid’deki Biblioteca Nacional’de el yazmalari bulunduktan sonra 1784 yilinda
basilmistir. Bu iki komedya disinda giiniimiize Cervantes’in dramatik yapitlarindan
yalnizca sekiz komedya ve sekiz ara-oyun kalmistir. Cervantes bunlar1 1615 yilinda,
6lmeden bir y1l 6nce, Ocho comedias y ocho entremeses nuevos nunca representados
(Sahnelenmemis Sekiz Yeni Komedya ve Sekiz Ara-Oyun) baglikli kitapta toplamis
ve bu kitap igin bir de Onsdz yazmustir. Bu Onsoz, kendi yapitlarinda kendi
tiyatrosuna yaptig1 gondermeleri hesaba katmazsak, Cervantes’in tiyatrosuyla ilgili

tek belgedir (iistelik kendi kaleminden ¢ikmustir). Cervantes Onséz’iinde Ispanyol

3 Miguel de Cervantes: Obras completas (Recopilacion, estudio preliminar, preambulo y notas por
Angel Valbuena Prat), Tomo I, Aguilar, Madrid, 1990, s.121.

54



Altin Cag tiyatrosunun kurulus ve gelisimini 6zl bir bicimde anlattig1 gibi kendi
tiyatrosu hakkinda da bilgi verir; “yirmi ya da otuz komedya” * yazdigmi soyler.

Ancak bagliklar1 bile bilinmeyen bu komedyalarin el yazmalar1 da bulunamamustir.

Adi gegen kitapta yer alan komedyalarin basliklart sunlardir: El gallardo
espariol (Yigit Ispanyol) La casa de los celos y selvas de Ardenia (Kiskanglik Evi ve
Ardenia Ormanlar1) Los barios de Argel (Cezayir Zindanlar), El rufian dichoso
(Sanshi Kabaday1), La gran sultana doria Catalina de Oviedo (Catalina Sultan), El
Laberinto de Amor (Ask Labirenti), La entretenida (Eglenceli Komedya), Pedro de
Urdemalas (Pedro de Urdemalas).

Cervantes’in yayimlanmis komedyalarindan dordii Tirklerle ilgilidir: £/ trato
de Argel, Los baiios de Argel, El gallardo espariol ve La gran sultana. Bunlardan ilk
ikisinde Cervantes, Cezayir’deki Hiristiyan tutsaklarin “hazin ve sefil” yasami,
bunlarin kagma girisimleri, yakalanan tutsaklarin cezalandirilmalari, tutsak
cocuklarin pazarda satilislari, adlart ve dinlerinin degistirilmesi, escinsel sahipleri
tarafindan armaganlarla kandirilmalari, tutsaklarin fidye karsiligir o6zgiirliiklerine

kavusmalar1 gibi bir¢ok konuyu ele alir.

El trato de Argel’de Portekiz’in Ispanya tarafindan ilhaki, Flandra ve
morisco’ sorunu, Akdeniz’de korsan faaliyetleri gibi tarihsel olaylara, Cezayir
Beylerbeyi Hasan Paga gibi tarihi sahsiyetlere ve Saavedra soyadi altinda kendisine
de yer verir. Saavedra komedyanin bir sahnesinde korsan yuvasi olarak adlandirilan
Cezayir’e geldiginde gozyaslarii tutamadigimi soyler. V. Carlos’un zaferler
kazandig1 giinleri yeisle anar ve oglu II. Felipe’'nin Cezayir’de bulunan bin bes yiiz
tutsag1 kurtarmasini diler. Cervantes bu komedyada hem Miisliimanlar hem de
Hiristiyanlar bakimindan din degistirme konusunu olanca ayrintistyla isler.
[Francisco ve Juan adlarinda iki tutsak ¢cocugun sahiplerince adlarinin Mami (Memi)
ve Soliman (Siileyman) olarak degistirilmesi, bunlardan birincisinin dinini
degistirmemek i¢in direnmesine karsin ikincisinin escinsel olan efendisinin sagladigi
giizel giysi ve yemeklere aldanip Miisliiman olmasi ve dininden donmeyen kardesiyle

konusmay1 reddetmesi; diger yandan, Pedro’nun c¢ikar ugruna ad ve giysi

4 Miguel de Cervantes: Teatro completo (Edicion, introduccién y notas de Florencio Sevilla Arroyo y
Antonio Rey Hazas), Editorial Planeta, Barcelona, 1987, s.7-12. Ad1 gegen Onsoz ve Sekiz Ara-Oyun
tarafimizca Tiirkce’ye cevrilmistir.

> [spanya’da Yeniden Fetih tamamlandiktan sonra zorla Hiristiyan yapilmis Miisliimanlara verilen ad.
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degistirerek yalnizca goriiniiste din degistirmeyi diisiinmesi gibi.] Cervantes
Hiristiyanlar arasindaki aska yer verdigi gibi “tutsaginin tutsagr olan” Magriplilerin
kendileriyle ask iligskisine girmek istemeyen Hiristiyan tutsaklar1 dize getirmek i¢in

basvurduklari biiyiilerden bile s6z eder.

Los barios de Argel’de bu kez sayilar1 iki bine ulasan Hiristiyan tutsagin
Cezayir’deki yasamini konu eder. Los tratos de Argel’den farkli olarak komedya
Yusuf adli Ispanyol dénmenin rehberliginde Caurali (Gavur Ali) ve adamlarinin
Ispanya’da bir sahile yaptiklar1 gece baskini ve aldiklar1 ganimet ve tutsaklarla
Cezayir’e donmeleriyle baslar. Gardiyan basinin “hasta ya da saglam”, “bey ya da
papaz” tim tutsaklari goreve c¢agirmasi ve kimisini odun toplamaya, kimisini
limana, otuz tutsagi kuleye, altmis tutsagi surlara, yirmisini firina gondermesi, isten
kacanlara dayak atmasiyla devam eder. Buna karsin baska bir sahnede, zindandaki
Hiristiyan tutsaklarin Paskalya Yortusunu kutlamalar1 ve bir de oyun sahnelemelerine
izin verilirken, bagka bir sahnede dininden donmek istemeyen tutsak ¢ocuklardan biri
Kadi tarafindan O6liime mahkum edilir. Cervantes bu komedyada, Miisliiman -
Hiristiyan iligkilerinin yanisira Yahudi - Hiristiyan iligkilerini de ele alir. Hiristiyan
tutsaklar arasindaki askin yanisira Miisliimanlarin Hiristiyan tutsaklarina duyduklari
karsiliksiz aski / arzuyu ve Hiristiyan olmak isteyen ve Muley Maluco’yla (Abdal
Malik) evlenecegi giin kacan Zahara ve Don Lope arasindaki agk hikayesini anlatir.
Cervantes bu sonuncusunu “Tutsak Kaptanin Hikayesi” adi altinda Don Quijote’de
de tekrar eder. Komedya, Don Lope ve Zahara’yla birlikte fidyeleri 6denen
tutsaklarin Ispanya’ya dénmek iizere gemiyle yola ¢ikmalariyla sonlanir. Cervantes
bu hikayenin imgelem iirlinii olmadigini, hikayeyi gerceklerin sekillendirdigini,
Cezayir’de bu ask hikayesinin hala konusulup, tatli anisinin yasadigini, gerceklerin
ve tarihin zihinleri neselendirmesinin ne denli iyi bir sey oldugunu sdyleyerek

sonlandirir komedyayu.

El gallardo espaiiol’da (Yigit Ispanyol) Cervantes, o zamanlar Ispanyollarin
elinde olan Oran ve Merselkebir’in 1563 yilinda Hasan Pasa tarafindan kusatilmasini
anlatir. Kibris, Tunus, Goleta, Navarin ve Inebaht1 gibi bircok deniz savasinda
Tiirklere karst savasmis olan Cervantes, Oran ve Merselkebir kusatmalarina
katilmamis ancak 1581 yilinda II. Felipe tarafindan, igerigi tam olarak bilinmeyen bir

gorevle kisa bir siireligine Oran’a gonderilmistir. Cervantes’in bu komedyay1
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yazarken bu kisa seyahatinden ve Baltasar de Morales’in Didlogo de guerras de
Ordan (1593) gibi yazili kaynaklardan yararlandigi saniliyor. Cervantes Tiirklerle ilgili
tiim komedyalarinda oldugu gibi El gallardo espanol’da da kurgusal oyun kisilerinin
yani sira, Oran savunmasini iistlenen Don Alonso de Cordoba ve Merselkebir
savunmasini lstlenen Don Martin de Cérdoba, yardim filosu amirali Francisco de
Mendoza, kusatmay1 gerceklestiren Hasan Pasa gibi tarihi sahsiyetlere de yer verir;
tutsaklik ve din degistirme konularinin yeni boyutlarinin yami sira cesaret ve
korkaklik konularin1 da isler. Komedyanin sonunda gercekle fanteziyi karistirdigini

sOyler.

La gran sultana dofia catalina de Oviedo (Oviedo’lu Hanim Sultan Catalina) ise
Istanbul’da, Topkap1 Sarayinda gegmektedir. Oyunun konularindan en géze carpani
III. Murat’la Ispanyol tutsak kadin Catalina arasindaki asktir. Cervantes XVI. yiizyil
Istanbul’'undaki toplum ve saray yasamimm godzler oniine sermistir. Cervantes’in
goziiyle Istanbul her dilden ve dinden insanin yasadigi bir Babil Kulesi, kiliktan
kiliga giren casuslarin, donmelerin cirit attig1 bir tiyatro sahnesidir. Oyun, Osmanli
Imparatorlugunun tiim gorkemini gozler oniine seren bir sahneyle, Sultan IIL
Murat’in Cuma namazint kilmak iizere “yaya ve atli olmak iizere alti bin asker”
esliginde Topkap1 Sarayi’ndan Aya Sofya’ya gidisiyle baslar. Cervantes bu gegit
torenini tiim ayrintilartyla anlatir. Baska bir sahnede ise 1576 yilinda iran elgisinin
maiyetindekilerle birlikte Topkap1 Sarayi’na dogru gidisini, kabuliinii ve III. Murat’la
yaptig1 barig goriismesini sergiler, bir diger sahnede harem eglencelerine yer verir,
oyunu saray senlikleriyle sonlandirir. Cervantes’in gozleri, bir sinema kamerasi gibi,
Istanbul sokaklarindan Topkapi Sarayi’na, Harem dairesine ve Sultan Murat’in
yatagina kadar wuzanir. (Oyun tarafimizca sinemasal Ozellikleri bakimindan
degerlendirilmis ve bir film senaryosu olusturulmustur.) Bugiine kadar arastirmacilar
tarafindan opera-komik 0Ozelligi tasiyan bir komedya olarak kabul edilen La gran
sultana bize kalirsa Cervantes’in Miisliiman-Hiristiyan-Yahudi diinyasma iliskin
diisiincelerini ortaya koydugu en 6nemli yapitlarindan biridir. Cervantes’in oyunu
yazarken Cezayir’de gecirdigi tutsaklik yillarinda dinledigi, dilden dile dolasan
giincel-tarihsel olaylar1 da kapsayan, bugiinkii medyanin iglevini goren, sozlii
anlatilardan ve iilkesine dondiiglinde okudugu yazili kaynaklardan yararlandigi
sylenebilir. Ancak yapitta Cervantes’in ¢agdasi yazarlardan farkli olarak Istanbul ve

saray yasamiyla ilgili verdigi ayrintilara bakacak olursak biiyiik olasilikla o donemde
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heniiz basilmamis, ancak bes adet el yazmasi oldugu tespit edilen, yazari iizerinde
cesitli tahminlerde bulunulan Viaje de Turquia’dan yararlanarak olusturdugu
sOylenebilir. O donemde bir yapit yayimlanmamis olsa da el yazmasimin varligi,
konunun meraklilar1 arasinda ¢abucak yayiliyor, okuyanlar okumayanlara anlatiyor,
haber veriyordu. Cervantes’in de Istanbul’a gitmek iizere bindigi gemiden fidye
parasinin ddenmesi tizerine son anda indigi ve baska bir gemiyle iilkesine dondiigiinii
animsayacak olursak gidecegini zannettigi Istanbul’la ilgili bir kitabin varligindan
haberdar olup kitabi okumus ya da okuyanlardan dinlemis olmas1 uzak bir olasilik
gibi goriinmiiyor. Bir dier kuvvetli olasilik ise, Cervantes’in Istanbul’a gelmis
olmasidir. Italya’da gecirdigi bes yil1 askin siire iinde ne yaptig1 ya da nerede oldugu
bilinmeyen karanlik dénemler bulunmaktadir. Italya’dan Istanbul’a gelen ticaret
gemilerinden biriyle kimlik ve kilik degistirmis olarak gelmis olmasi giiclii bir
olasilik gibi goériinmektedir. (Bu konudaki arastirmalarimiz siirmektedir.) Boyle bir
olasilig1 dile getirmek i¢in dayanaklarimizdan biri, La gran sultana’da, Madrigal’in
Huristiyan tutsaklar1 gizlice Napoli’ye kagirmak igin Istanbul’a gelen Rum kiligindaki
casus Andrea’ya soyledigi ‘“ayni zamanda yazar olan dort cesur asker, degerli
insanin” Ozgiirliigline kavusmak i¢in onu bekledigini sdylemesidir. Cervantes tiim
yapitlarinda gergek ve kurgusal olani karistirdigi i¢in bu sozleri yapitin kurgusal
kisimlarindan biri olarak kabul edebilecegimiz gibi gercegin imgelemle karistirilmis

kisimlarindan biri olarak da kabul edebiliriz.

Yukarida s6z edilen dort komedyanin disinda, Cervantes’in Adjunta al Parnaso’da
yazdigin1 soyledigi komedyalardan La gran turquesca ve yazmak {izere Gaspar de
Porres’le anlasma imzaladigi El trato de Constantinopla y la muerte de Selim
(Istanbul’da yasam ve II. Selim’in Oliimii), adlarindan da anlasildig1 gibi, Tiirklerle
ilgili goriinmektedir. Ayn1 metinde sozii edilen La batalla naval’in (Deniz Savasi)
Inebaht1 savasini anlattigi sanilmaktadir. Ancak, Cervantes’in yazdigini soyledigi
komedyalarin ne el yazmalari ne de o yiizyilda ya da daha sonra yapilmis baskilari
bulunmadigr i¢in adi gegen komedyalar1 gergekten yazip yazmadigr ya da zaman

icinde, iceriginde degisiklik veya diizeltmeler yapip yapmadigi, ya da
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giincellestirdikten sonra farkli bagliklar altinda yayimlayip yayimlamadig: konusunda

arastirmacilar farkli goriisler ileri siirmektedirler. ®

Cervantes’in yukarida sozii edilmeyen diger komedyalar1 da bigimsel ve
iceriksel olarak ilgingtir. Bu komedyalarin bazilarinda alisilagelen konular yeni bir
bakisla kaleme alinir, bazilarinda da o giine dek hi¢ islenmemis yeni konular yeni bir
tiyatro estetigi i¢inde sunulur. Sovalye romani olabilecek bir konudan sdvalye
komedyas1 olusturdugu, icerdigi isitsel ve gorsel ogelerin zenginligi bakimindan
corrallerin sinirlarint asan ve daha ¢ok operaya benzeyen La casa de los celos y
selvas de Ardenia (Kiskanglik Evi ve Ardenia Ormanlari); Italya’da gegen kurgusal
bir dolant1 komedyas1 olan E/ Laberinto de Amor (Ask Labirenti); Madrid’de gegen,
oyun kisilerini efendilerin ve hizmetkarlarin olusturdugu, askin ¢esitli boyutlarinin
islendigi, ancak ciftlerin evliligiyle sonlanmayan, komedya icinde komedya kisileri
tarafindan, komedyayla ayn1 baslig1 tasiyan bir ara-oyunun oynandig1 La entretenida
(Eglenceli Komedya); Engizitor Tello de Sanddval’in hizmetinde ¢alisan Sevillali bir
kabadayiyken efendisiyle birlikte gittigi Meksika’da kendini dine adayan Lugo’nun
degisiminin anlatildigt El rufian dichoso (Sansli Kabadayi); cesitli kisilerin
hizmetinde calisarak hayatin1 kazanan Pedro de Urdemalas’in askinin, ¢ingeneler
tarafindan bilyiitiilmiis, sonradan Kraliyet ailesinden geldigi ortaya ¢ikan Belica
tarafindan reddedilmesi iizerine, dogasina en uygun meslek olan oyunculugu
secmesiyle zeka ve yeteneklerinin sergilendigi Pedro de Urdemalas; ve Romalilar
tarafindan gergeklestirilen ve on yili askin bir slire devam eden Numantia
kusatmasini, kent halkinin verdigi miicadeleyi ve halkin uzlasma umutlarinin
kirilmasi tizerine kenti Romalilar’a teslim etmektense topluca intihar etmelerini konu
edinen El cerco de Numancia, (Numantia Kusatmasi); La destruccion de Numancia
(Numantia’nin Yikilis1) ya da kisaca La Numancia olarak anilan komedya yukarida

sOziinil ettigimiz yenilik¢i yaklagima 6rnek olusturur.

Cervantes Ocho comedias’da yer alan ve Ispanyolcada entremes olarak
adlandirilan sekiz ara-oyundan E! rufian viudo llamado Trampagos (Trampagos adli

Dul Pezevenk) ve La eleccion de los alcaldes de Daganzo’yu (Daganzo Belediye

% Armando Cotarelo Valledor : “Obras perdidas de Cervantes que no se han perdido”, BRAE, Tomo
XXVII, octubre 1947 - abril 1948, 5.61-77’de Cervantes’in La confusa, La gran turquesca, ve El
bosque amoroso baslikli komedyalar1 yazdigini ancak bunlarin bagliklarini sirasiyla su sekilde
degistirerek yayimladigin soyler: El laberinto de amor, La gran sultana ve La casa de los celos y las
selvas de Ardenia
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Baskan Secimleri) yazar nazim bi¢iminde kaleme almis, E/ juez de los divorcios
(Bosanma Davalari), La guarda cuidadosa (Sadik Koruma), El vizcaino fingido
(Sahte Vizcayali), El Retablo de las Maravillas (Harikalar Gosterisi), La cueva de
Salamanca (Salamanca Magarasi) ve El viejo celoso’yu (Kiskang Moruk) ise diizyazi

biciminde yazmustir.

Cervantes'in en az komedyalari kadar 6nem verdigi ara-oyunlarini yazdigi
donemde, ara-oyunlar alt tiirler (featro menor) smifina girdigi i¢in bir¢ok yazar ara-
oyunlariin altina imzasini atmak geregini duymuyordu. Bu nedenle, kaynaklara
gore, Cervantes doneminde yazari belli olmayan birgok ara-oyunun oldugu
sanilmaktadir. Hatta, imzasiz oyunlarin besinin yazarmin Cervantes oldugu iddia
edilir. 1936 yilinda Ispanyol sair Damaso Alonso tarafindan bu bes oyun bir 6nsdzle
birlikte El hospital de los podridos y otros entremeses alguna vez atribuidas a
Cervantes (Ciirimiisler Hastanesi ve Cervantes’e Atfedilen Diger Ara-Oyunlar)

baslig altinda yayimlanmastir.

Altin Cag’da corrallerde kesintisiz olarak siiren ii¢ perdelik komedya
gosterilerinde birinci ve ikinci perde arasinda sahnelenen ara-oyunlar kisa metinler
oldugu i¢in kisiler ve durumlar/olaylar dogrudan ortaya konuyor, uzun séz ve
karmasik olay drgiisiine yer verilmeden dans ve sarkiyla mutlu sona ulasiliyor, niikte,
alay ve taslama en 6nemli 6geleri olusturuyordu. Oyun kisilerini fahiseler, muhabbet
tellallar, aldatilan yash kocalar, yoksul 6grenci ve askerler, zangoglar gibi toplumun
orta ve alt tabakalarindan gelen insanlar olusturuyor; bunlarin zaaflarla dolu
yagamlart abartili oldugu kadar ger¢ek¢i ve komik bir bigimde goézler Oniine
seriliyordu. Komedyalarda cokca islenen namus ve seref kavramlar1 ara-oyunlarda
tersyiiz ediliyor, madalyonun &teki yilizii gosteriliyordu. Cervantes biiyiik ustalikla
kaleme aldig1 ara-oyunlarinda o donemdeki toplumsal yasami tiim ayrintilariyla
gozler Online serer, miizik, dans ve sarkilara, komedyalar1 ve diger yapitlarinda

oldugu gibi genis yer verir.

Cervantes her ne kadar bazi komedyalarmin sahnelendigini sdylese de,
sOzlerini dogrulayacak hicbir kanit, ara-oyunlarinin sahnelendigine dair ise higbir
bilgi bulunmamaktadir. A. Zamora Vicente, bu oyunlarin sahnelenmemesinin

nedenini oyunlardaki niikte altina gizlenmis ince alay ve elestirel 6gelerin oyuncu ve
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yonetmenlerin goziinii korkutmasina baglar. ’ Bu durum daha ilerideki yiizyillarda da

degismez.

Tarihin zor dénemlerinde Ispanyol halkina drnek olmasi ve onlarm moralini
yiikseltmesi i¢in La Numancia gindeme gelir. Nasil 1809 yilinda, Fransiz isgali
altindaki Zaragoza’da sahnelenmisse, 1937°de I¢ Savas sirasinda kusatilmis Madrid
de La Numancia’ya Rafael Alberti’nin uyarlamasi ile Zarzuela Tiyatrosu’nda ev
sahipligi yapar. Aymi yapit, 1948 yilinda {nlii arkeolog Schulten’in teknik
danigmanligr altinda, Francisco Sanchez Castafier’in rejisi ve Joaquin Rodrigo’nun
miizigiyle®, Sagunto tiyatrosunda sahnelenmis ve biiyiik begeni kazanmustir. Oyun, i¢
Savag sirasinda cumhuriyetcilerin diisiincelerine terciiman olurken, 1956 yilinda
Alcala de Henares’teki Santa Maria Kilisesi’nde sahnelenen José Tamayo’ nun rejisi
ve Nicolds Gonzalez Ruiz’in uyarlamasiyla milliyetgilerin diisiincelerine sozciiliik
eder. Jos¢ Tamayo, La Numantia’yt 1961 yilinda, bu kez José Maria Peman ve
Francisco Séanchez-Castafier’in uyarlamasiyla, M¢rida’daki Teatro y Anfiteatro
Romanos’ta ikinci kez sergiler. Miguel Narros 1966 yilinda La Numancia’nin yeni
bir uyarlamastyla ¢ikar ispanyol seyircisinin karsisina. Fransiz yonetmen Jean-Louis
Barrault La Numancia’yr 1937 yilinda Antoine Tiyatrosu’nda, 1965 yilinda ise

Avignon Festivali’nde ve Paris’te Odeon Tiyatrosu’nda sergiler.

La Numancia’y1 Ispanya disinda ilk kesfedenler, X VIIL. yiizyilin sonlarinda ve
XIX. ylizyilin baglarinda Alman yazarlar ve elestirmenler olmus. Schlegel, Goethe ve
Schopenhauer bu tragedyaya biiylik hayranlik duymus; onun Aisykhilos’un Persler
ve Tebai Oniinde Yedi Komutan diizeyinde bir yapit oldugunu soylemistir. Vicente
Garcia de la Huerta, Leandro Fernandez Moratin, Nasarre, Alberto Lista gibi XVIIL
yiizyill yazarlar1 tarafindan kiiciimsenen La Numancia, XIX. ylizyilldan itibaren
Ispanyol yazarlarindan 6vgiiler almaya baslamistir. Menendez Pelayo tarafindan
baslatilan Ovgiilere Cotarelo y Mori, Cotarelo y Valledor, Bonilla y San Martin,
Francisco Yndurdin, Valbuena Prat gibi XX. ylizy1l yazarlar1 da katilmig, Alfredo

7 Alonso Zamora Vicente: “Introduccion”, Miguel de Cervantes: Entremeses, Editorial magisterio
espaiiol, Madrid, 1979, s.8.

¥ Rodrigo, Danza de los tristes augurios’u bu gosteri i¢in besteler.

? Manuel Muiioz Carabantes: “Cincuenta afios del teatro cervantino”, Anales Cervantinos, Tomo
XXVII, 1990, 5.255-190, “El teatro de Cervantes en la escena espaiiola entre 1939-1991, Cuadernos
de Teatro Clasico, 7, 1992, 5.141-192. Alfredo Hermenegildo: La “Numancia” de Cervantes,
SGEL, Madrid, 1976, s.29-40
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Hermenegildo tarafindan Ispanya’da yazilmis en basarili tragedya olarak

nitelenmistir.

Cervantes'in ara-oyunlar1 XIX. ylizyildan itibaren 6nem kazanir. Artik, ara-
oyunlarin teatral degeri komedyalarindan iistiin tutulmaya baslanmistir. Ara-oyunlar,
komedyalardan ayr1 olarak ilk kez 1816 yilinda C4diz'de basilir. ilk kez bu baskida
Cavaleri "Rasguio de Analisis" baglikli yazisinda ara-oyunlardan s6z eder, onlarin
unutulmuslugunu dile getirir; Cervantes’in dilini, diyaloglarda sergiledigi dogallik ve
akiciligr over, oyun kisilerini yaratmada gosterdigi ustaligi, oyunlara hakim olan

. . .. 10
komik unsurun 6nemini vurgular.

Cervantes'in ara-oyunlart XX. yiizyila kadar kitaplarda sakli kalir, ta ki
Federico Garcia Lorca onlar1 sahneye koyuncaya kadar. Tiyatro kiiltiirliniin tlilke
capinda yayilmasi amaciyla kurulan {inlii La Barraca adli tiyatro grubunun basina
getirilen Lorca, diger Altin Cag donemi yapitlarinin yanisira 1932 yilinda La guarda
cuidadosa ve La cueva de Salamanca baglikli ara-oyunlari sergiler. Boylece
Cervantes'in oyun yazari kimligini hatirlatmis olur. Bu tarihten sonra Cervantes’in
ara-oyunlar1 gerek Ispanya’da gerekse basta Fransa olmak iizere birgok Avrupa ve
Latin Amerika tilkesinde ve Amerika Birlesik Devletleri’'nde sahnelenir. Bu
yapimlardan en bagarilist {linlii yonetmen Jean-Louis Barraultnun 1935 yilinda
sahneye koydugu El retablo de las maravillas'tir. Ara-oyunlar o giine kadar bilinen
oyunculuk tekniklerden farkli bir teknigi giindeme getirdigi i¢in iiniversite tiyatrolari

ve deneysel tiyatrolarda biiyiik ilgi uyandirmistir.

Hans Otto Miiensterer'in, Brecht’in tek perdelik oyunlarinda (Einakter) ¢ikis
noktas1 olarak Cervantes'in ara-oyunlarindan yararlandigini sOylemesi {izerine,
Cervantes tekrar giindeme gelir. ispanyol arastirmacilardan Eugenio Asensio'' ve
Fransiz arastirmaci Jean Canavaggio, Brecht'in ilk donem oyunlariyla Cervantes'in
ara-oyunlar1 arasinda konu ve olay orgiisii bakimindan olmasa da, yapisal bakimdan

akrabalik oldugunu ileri siirerler. Canavaggio'ya gore, Brecht, Cervantes'in ara-

' Amalia Agostini del Rio: “El teatro de Cervantes”, BRAE, Afio LII, Tomo XLIV, enero-abril,
$.242.

i Eugenio Asensio: “Introduccion critica”, Miguel de Cervantes Saavedra: Entremeses, Castalia,
Madrid, 1980, s.47-48. Bu ¢aligmasinda Eugenio Asensio, Brecht’in Die Kleinnbuergerhochzeit’iyle
Cervantes’in E/ rufian viudo (Dul Pezevenk) adli ara-oyunu arasindaki benzerliklerin altini gizer.
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oyunlarindaki oyun kisilerinin tipik davranislarindan, hareketlerinden ve

tepkilerinden ¢ikardig seckiden, gestus kavramini olusturmak igin yararlanmustir. '

Lorca’dan sonra Cervantes’in oyun yazari kimligi ispanya’da ciddi olarak ilk
kez 1980'i yillardan itibaren konusulmaya, arastirilmaya baslanmistir. Bu konuda
onciligii yine Lorca gibi tiyatro adami niteligi tagiyan (oyun yazari, ressam, kostiim
ve sahne tasarimcisi) Francisco Nieva yapmis ve Cervantes’in Los barios de Argel
adli komedyasini sahnelemistir. Yine bir sessizlik doneminden sonra, 1992 yilinda,
tim yasamini okumaya, oynamaya ve yonetmeye adamis bir diger tiyatro adami
Adolfo Marsillach, La gran sultana adli komedyayr sergiler. Bunu 1996 yilinda
basarili yonetmen ve oyuncu José Luis GoOmez’in sahneledigi, La cueva de
Salamanca, El viejo celoso ve El retablo de las maravillas’tan olugan gosteri izler.
2000 yilia gelindiginde ise, La cueva de Salamanca, La eleccion de los alcaldes de
Daganzo, El viejo celoso, El retablo de las maravillas ve Los habladores’ten olusan
gosteri Joan Font'un rejisiyle Els Comediants tarafindan Madrid'de, Teatro de la

Comedia'da karsimiza ¢ikar.

Ulkemizde ise Cervantes ilk kez 2000 yilinda, La cueva de Salamanca, El
viejo celoso ve Federico Garcia Lorca'nin Amor de don Perlimplin con Belisa en su
Jardin baglikli tek perdelik oyunundan olusan “Cervantes’ten Lorca’ya Ask” baslikli
gosteride sergilendi. Gosteri, Nurhan Karadag'in rejisiyle Ankara Universitesi, Dil ve

Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiyatro Bolimii 6grencileri tarafindan gergeklestirildi.

Cervantes’in dramatik yapitlarinin ¢okca sahnelenmemis olmasinin nedeni
ilk agsamada Cervantes’in tiyatrosuna karsi gosterilen kayitsizlik gibi yorumlanabilir.
Ancak sorun kayitsizliktan ¢ok, onceleri Cervantes’in iyi bir oyun yazarit olmadigi
Onyargisina, bu Onyargi yikildiktan sonra da Cervantes’in dramatik yapitlarini
yorumlama, bu yapitlarin gerektirdigi oyunculuk teknigi ve Ongdrdiigii sahne
estetigini tespit etmede karsilasilan giligliiklerden kaynaklandigini diisiinmekteyiz.
Sahnelemede karsilagilan giicliiklerin asilamamasinin nedenini ise Cervantes
okumalarmin ya tamamen igerige ya da tamamen bi¢ime odakli olmasina bagliyoruz.

Oysa bizce Cervantes tiim bi¢imsel ve iceriksel karsitliklari uzlastirdigr gibi, Altin

12 Jean Canavaggio: “Brecht, lector de los entremeses cervantinos: La huella de Cervantes en los
Einaker”, Cervantes, su obra y su mundo, (Actas del I Congreso Internacional sobre Cervantes),
Madrid, 1981, 5.1023-1030
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Cag tiyatro gelenegini Oncii ve deneysel tiyatro anlayisiyla kaynastirmistir. Onun
diinya goriisii ve sanat / estetik anlayist birbirinden ayrilmaz bir biitiin olusturur.
Gecmis, simdi, gelecek zinciri kirilmaz. Cervantes yapitlarini gegmisten yola ¢ikarak

burada ve simdi, ama gelecek icin yazar.

Cervantes’in dort ylizyill Once gordiigi diinya ve insan halini bizler
goremedigimiz ya da gérmek istemedigimiz siirece onun dramatik yapitlar1 gerektigi

gibi sahnelenemeyecek ve Cervantes bizler i¢in gelecegin yazari olarak kalacaktir.
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Summary

Cervantes, in 1615, a year before his death published his unique collection of
play entitled Ocho comedias y ocho entremeses nuevos nunca representados. On
the other hand El trato de Argel and La Numancia, were first printed in 1784, after
their manuscripts were found. In four of his comedies Cervantes deals with the
Turks. Cervantes had to wait until 1980°s to be acknowledges as a playwright.
Cervantes combines the Golden Age theatre tradition with the traits of avant-garde
and experimental theatre. Cervantes’ view of life, art and aesthetics constitute an
inseparable whole. The chain of the past, present and the future is unbreakable.

Cervantes writes starting in the past, but now and here, for the future.
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