ITALYAN TiYATROSUNDA 1970°’LERDEN GUNUMUZE BIR
BASKALDIRI MODELI OLARAK DACIA MARAINI

Esin GOREN*

Bati edebiyatimin biiyiik isimlerini sirala, ne Homeros'u ne de Brecht’i sakin
unutma ve bir kadin yazar olarak bu dev sahsiyetlerden hangisinin devami
olabilecegini sor kendi kendine. Biz kadinlarin 6zgiin modelleri yok ve bu bize
zamana, hatali dolanmalara, yanlislara mal olmakta. Bize az, ¢ok az kadin
sesi ulagtyor, 1.0. 600 lerden Sappho’dan baslayarak (...). Yalnizca erkekler

kadini anlatma gorevini iistlenmis, ay isigini, aski hep onlar betimlemis...'

Kadin edebiyati geleneginin zayifligi ve belirsizligi, Dogu Alman kokenli
yazar Christa Wolf’un antik sOylenlerden yararlanarak bugiiniin gercekligine uzanan
Kassandra kisiliginde belirginlestirdigi gibi, hep erkek sdylemi iizerinden kadina
bakis1 belirlemis ve ancak yirminci ylizyila gelindiginde nitelikli ve baskin bir kadin
sdylemi artik, sadece Anglo-Sakson iilkelerinde degil, Italya gibi Akdeniz iilkelerinde
de varligini hissettirmeye baslamistir. Kadinlarin (es, cocuk, anne ya da metres olsun)
kendilerini hep bir erkek iizerinden tanimlamalari, yasam boyu kadin olarak verdikleri

cesitli miicadeleler tiim diinya edebiyatinda yerini almaya baslamistir’.

Kadinin edebiyattaki yerine, ozellikle de Italyan edebiyatinda kadmin
Ozgiirlesme siirecine bakildiginda, ancak yirminci yiizyilin son yirmi yili siiresince
ikincillestirilmis konumunun bilincine varabildigi, 1968 hareketiyle birlikte kuramsal
boyutta varlik gosterebildigi goriilmektedir. Roma Belediyesi Kadin Projeleri Ofisi ve

Italyan Kadin Merkezi tarafindan 1995’te organize edilen “Feminist” edebiyat

*Yrd.DogDr.; Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Bat1 Dilleri ve Edebiyatlari Béliimii italyan Dili
ve Edebiyati Anabilim Dali

!Christa Wolf, Premesse a Cassandra, Quattro lezioni su come nasce un racconto, Roma edizioni,
1984, s. 158.

2 Bati edebiyati dykiiciilerinin  “kadinlik durumu” iizerine yazdiklarmin derlendigi 6ykii seckisiyle
kadin diinyasina toplu bir bakis i¢in bkz. Murathan Mungan (yay.haz.), Kadinh@in 21 Hikayesi, Metis
Yayinlari, Istanbul 2004.
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hakkinda yapilan yuvarlak masa toplantisina katilan dért Italyan kadm yazara
(Romana Petri, Maria Teresa Giuffre, Luisa Adorno, Francesca Sanvitale) sorulan,
“size gore edebiyatin ‘anneleri’ kimlerdir?” sorusuna, dort yazardan sadece Luisa
Adorno, Virginia Woolf ve Katherine Mainsfield’i model aldigin1 sdyleyerek yanit
vermis, digerleri Joseph Conrad, Leo Tolstoy, Jorge Luis Borges, Antonio Tabucchi,
Giorgio Manganelli gibi erkek yazarlari siralamuglardi’ . Gergekten de kadin
yazarlarin kendine model aldig1 kadin yazarlarin sayisinin azlig1 bakimindan ¢arpicidir

bu 6rnek.

Gegen yiizylldan baslayarak, kadin yazarlarin Italyan edebiyatinda gerek
nicelik, gerekse niteliksel olarak gelisim gosterdigi sOylenebilir. Lalla Romano, Elsa
Morante, Anna Maria Ortese gibi yirminci yiizyil italyan kadin yazarlar arasinda adi
gegen ve iiretim gesitliliginin yani sira, kadin sorunlarini farkli agilardan ele almasiyla
one ¢ikan Dacia Maraini, Tiirk tiyatro severler tarafindan taninmayan bir oyun yazari.
Bu calismada kadinin, kadin yazarlar tarafindan algilanis1 ve tiyatro sahnesindeki yeri
lizerinde genel cizgileriyle durulduktan sonra, Tiirkiye’de sadece italyan edebiyatiyla
ugrasan bir avuc insanin tanidigi Dacia Maraini, yazar kimliginden ¢ok, dramaturg
kimligiyle tanitilmaya calisilacak ve kendisiyle yapilan sdylesilerden ve ¢cok kapsamli
bir tiyatro ¢alismasindan® yola cikarak italya’da kadin sorunlarini sistemli ve 1srarli
olarak s6ze dokmeyi misyon edinen yazarin tiyatroya yaklasimina ve Maria Stuart

adli oyunu baglaminda tiyatro metinlerindeki kadin imgesine yer verilecektir.

Edebivatta ve Tivatroda Feminist Sovlem Gelenegi

Feminist sdylem 1960’larda Amerika’da, ingiltere’de, Fransa’da toplumsal ve
siyasal bir savagim olarak canlanan feminist hareketin edebiyat alaninda ifade bulmasi

olarak tanimlanabilir.

3 Giacomo F. Rech (yay. haz.), E dicono che siamo poche...Scrittrici italiane dell’ultimo Novecento,
Presidenza del Consiglio dei Ministri, Roma 2003, s. 9.

* Dacia Maraini, Fare teatro (1966-2000), Rizzoli, Milano (2 cilt): Bu ¢alismasinda yazar, kronolojik
sirayla, yaymlanmamis oyunlart dahil, kesintisiz otuz yili askin tiyatro {iretimini ve tiyatro sanati
hakkindaki goriislerini kapsayan bir biitiince olusturmustur.
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Edebiyat yapitlarina bakildiginda, yalniz gercek yasamda degil romanlarda,
siirlerde, oyunlarda kadimin asagilandigi, horlandigi ve béylece ataerkil

diizenin bu yoldan da desteklenip siirdiiriildiigii goriliir’

Tarih boyunca kadinlarin ayni tiirden baskilara maruz kaldigi i¢in, kadin
yazarlarin erkek yazarlardan ayri bir gelenegi oldugu goriisiinden yola c¢ikarak,
kadinlarin ugradiklar1 haksizliklara bir protestodan ¢ok, diinyayr ve yasami algilayis
bi¢ciminde kadina 6zgii bir estetik arayisidir feminist sdylem. Ve bu sdylem tiim sanat
dallarinda yirminci ylizyilin ikinci yarisinda yavas yavas kendini kabul ettirmeye
baslamustir. Ozellikle 1980 sonras1 kadin sanatgilarin fallus merkezli bir diizeni ve
iktidar yapilarin1 sorgulamaya baslamasi, erkek egemen sanat ortamina karsi bir
ayaklanma baslatmistir. Kadina 6zgli sOylemin Ozelliklerini belirlemeye calisan
écriture féminine, Bat1 kiiltiiriiniin dayandig: ikili karsitliklarin temelinde erkek/kadin
hiyerarsisinin yattigim1 savunarak, Hélén Cixous, Luce Irigaray, Julia Kristeva,
Monique Wittig gibi kuramcilarin Onerdigi alternatif bir dil, kadinca bir dil
olusturmaya ¢alismistir®. Ciinkii, Fransiz kadi filozof Luce Irigaray’n dedigi gibi, dil
“asla notr degildir” ve sOylem {iretiminin cinsel boyutu -—iletisim tarzlarinin

cinsellestirilmesi- carpici bir agiklikla ortaya cikar’.

ftalya’da 1960 ve 1970’lerde etkin bir miicadele veren feminist hareket,
1980’lere gelindiginde hizim1 kaybetmis, meydanlardaki feminist sdylem neredeyse
yok olmaya yiiz tutmustur. 1981-1991 yillar1 arasinda Bologna Kadin Merkezi ve
Roma Virginia Woolf Kiiltiir Merkezi gibi yapilanmalarla, yillardir erkegin tekelinde
bulunan farkli sektdrlerde kadimin bakis acisinin olusturulmasi amaglanmis, Italyan
Kadin Tarihgiler Dernegi ya da Kadin ve Bilim Vakfi gibi kadin arastirmacilarin
birlestigi kurumlar olusturulmustur. Feministlerin, kadinlar1 birlestiren ortak unsurlari

birakip kadinlar1 bolen unsurlarla ilgilenmeye baslamasiyla, kadinligin boliinmezligi

> Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, Cem yaymlari, istanbul 1994, 5.228.

® Berna Moran, a.g.e., s. 239.

7 Danielle Régnier-Bohler,“Edebi ve Mistik Sesler”, ¢ev. Dogan Sahinler, Sanat Diinyamiz, Say1: 63,
(Modern Zamanlarda Kadin), Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul 1996, s.7.
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radikal bir bigimde sorgulanmaya baslanmistir®. Luce Irigaray’in diisiincelerini temel
alan bir grup Milano’lu kadin “Kadin Kitapligi”n1 kurarak cinsiyet farklilig1 teorisini
gelistirmis, kadinin farkliliginin bilincine vararak diinyada yerini almasi i¢in varolan
diizenin tamamen degismesi gerekliligini savunmus ve bu hareket 1987°de yayinlanan
Non credere di avere dei diritti (Haklarin Oldugunu Sanma) adli yayinla uluslararasi

platformda da yer bulmustur’.

Tarih boyunca, “soylu” edebiyat tiirleri —teoloji, felsefe, tarih ve hukuk-
kadinlar1 gormezden gelir ya da onlara gorevlerini hatirlatirken, trajedinin aksine
komedi ve opera, kadinlara en 6nemli rolleri verirdi'®. Tiyatro sanatinda edebiyatla
paralel giden kadin sdyleminin olugsmasi, 1960’larin sonunda San Diego ve Cornell
Universitelerinde baglayan Women'’s Studies Amerikan hareketiyle ivme kazanmistir.
Bu Amerikan modeli, italyan feministleri tarafindan ‘6teki’ olarak goriilmiis, kendi
kimliklerini ve giiclerini ona gére belirlemeye ¢alismislardir''. Boylece, kadimnm
akademik ¢evrelerde aktif olarak katilimini gerceklestiren, sosyoloji, edebiyat ve tarih
alaninda kadim1 konu alan seminerler diizenlenmeye baslanmis, kiiltiirel {iretim
stireclerine etkin zemin hazirlanmistir. Amerikan tiyatrosunda, Open Theatre ve New
York Theatre Strategy kurucularindan Megan Terry kadinin sahne {izerinde kimligini
sorgulayan Amerikan feminist tiyatrosunun onciisii olmus, Ruth Draper, Alan Bennett
gibi dramaturglar, kadin sOylemini tiyatroda 6zellikle monologlarla yansitmiglardir.
Bu donemde ortaya genellikle avangart metinler ve isler ¢ikmig, ‘60’larla birlikte

gelisen yeni sol anlayislar ve yaygimlasan kadin zgiirlik hareketleri, Fluxus’da'? ve

¥ Yasmine Ergas, “1970’lerde Feminizm”, ¢ev. Ozden Arikan, Sanat Diinyamz, Sayi: 63, (Modern
Zamanlarda Kadim), Yapi Kredi Yayinlari, istanbul 1996, 5.209.

? Chiara Valentini, Le donne fanno paura, il Saggiatore, Milano 2000, s. 46, 47.

' Jean-Paul Desaive, “Edebiyatin Belirsizlikleri”, ¢ev. Dogan Sahiner, Sanat Diinyamiz, Say1: 63,
(Modern Zamanlarda Kadin), Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul 1996, s.76.

"Valeria Gennero, “Bisbetiche domate: studi femministi e istituzioni”, Divina. Arte femminile in
scena, Tirrenia Stampatori, Torino 1995, s.16.

'21962°de Almanya’nin Weisbaden kentinde, Litvanya kokenli ABD’li sanatgi, grafik tasarimcisi ve
mimar George Maciunas’in (1931-78) onciiliigiinde ve onun itici giicii, yaratici diisiinceleri ¢evresinde
gelisen akim. Sanat¢i, miizik¢i ve sairleri biraraya getiren akimin ¢ekirdegini, besteci John Cage’in
(1912-92) 1950’lerin sonunda New York’taki Sosyal Bilimler Yeni Okulu’nda verdigi deneysel
kompozisyon derslerine katilan sanatgilar olusturuyordu. Biiyiik 6l¢iide Cage-Zen Budacilik-Duchamp-
Dadacilik ¢izgisine paralel gelisen Fluxus bireysel, duygularla yiikli, 6zel yetenek gerektiren ve
metalasan giizel sanat iirlinlerine karsi ¢ikarak, sanat yapmak yerine diinyay: giincel akisi iginde giinliik
olaylarla yasamay1 oneriyordu. Fluxus, bir grup hareketi olmaktan ¢ok sanat gelenegine ve sanatta
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performans sanati tarihinde son derece etkili olmustur. Yarattiklart metinler ve
bedenleriyle Fluxus akiminin i¢inde yer alan Carolee Schneemann, Kate Millett ve
Yoko Ono gibi feministler ticari bir deger olarak sanati reddetmis, yapiti yaratan
sanat¢idan bagimsiz bir iirlin olarak gormeyen, yaratim siirecinde rastlantisalliga 6nem

veren bir dnciiliik misyonu yiiklenmislerdir'.

Ingiliz tiyatro tarihi géz oniine alindiginda, Ingiliz tiyatrosunun vazgecilmezi
olan Shakespeare’in erkek hegemonyasinin varoldugu diizen iginde tiyatroda
unutulmaz kadin karakterler yaratarak kadinlarin cinsel kimlik olusturma siirecini
tartigmaya actigi sdylenebilir. Oyleyse, giiniimiizde alternatif Shakespeare oyunlar
nasil oynanmali sorusuna, Feminist tiyatro toplulugu Monstrous Regiment’in 1980-82
yillarinda sahneledigi Shakespeare’s Sister, Royal Shakespeare Company’de
Women’s project’in iirlinii olan Heresies (1986) ya da Elaine Feinstein’nin yazdigi
Lear’s Daughters (1987-1988) ornek verilebilir'. Gézlenen o ki, gegen yiizyilda
tiyatro sanatinda kadinin varligi, oyuncu olarak kabul gorse de, tiyatronun mutfaginda,
yazar, yonetmen, sahne tasarimcist ya da koreograf olarak gérev yapan kadin sayisi
son derece az. Bu nedenle erkek elinden ¢ikmis kadin rolleri tiyatro sahnelerinde
kadimn oyuncularin yaratimimni sirlamistir belki de . italya’da Marta Abba 6rnegine
baktigimizda, Luigi Pirandello’nun yaratimiyla Marta Abba’nin oyun giicli arasindaki

sinir1 belirlemek hi¢ de kolay degildir.

Ozen Yula, Bat’da Feminist tiyatro kavramini inceledigi yazisinda feminist

tiyatronun amacini sdyle 6zetlemektedir:

Ataerkil kiiltiirel yapida kadimin konumu ve bunu degistirilebilmesi, feminist

tivatronun birincil amaci olarak ortaya ¢ikmugtir. Feminist tiyatro topluluklarinda

profesyonellige karst ¢ikma diisiincesi ¢evresinde kendi sanatsal etkinliklerini yiiriiten ama zaman
zaman biraraya gelerek ortak etkinlikler yapan bir topluluktur. Tiyatro, miizik ve edebiyatla biitiinlesen,
sirk ve vodvil niteligi tastyan Fluxus gosterileri, bu baglamda birer “yagam kesiti”’ydi ve “Olusum”larla
benzerlikler tasiyordu. Bkz: Zeynep Rona, “Fluxus”, Anonim, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, C.1,
Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlar, Istanbul 1997, 5.596-597

13 Aybala Alagam, “Kadini Yazmaktan Feminist Harekete”, Milliyet, 22 Agustos 2002 Persembe.

" Lizbeth Goodman, “Women’s Alternative Shakespeares in Contemporary British Teatre”, Divina.
Arte femminile in scena, Tirrenia Stampatori, Torino 1995, s.87.

'’ Franca Angelini, “Temi e problemi delle attrici d’oggi”, Divina. Arte femminile in scena, Tirrenia
Stampatori, Torino 1995, s.37.
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calisan kadin sanat¢ilar oncelikle tiyatro alaminda ¢alisan kadinlarin sayisinin
erkeklere kiyasla yiizde elli oraninda olmasi ve dramanin bigiminde ve biceminde
vapilacak yeniliklerle, tiyatrodaki yerlesik kaliplarin kiridmasini; toplumda feminizm
bilincini uyandirarak toplumsal diigiince yapisini da degistirebilecek bir anlayisin

gerceklesmesini sag'lamwlardzr.] o

Feminist tiyatro metinlerinin 1960’lardan sonra yogunlasan yapisi baslangicta
bir feminist biling uyandirmak c¢abasiyla oldukc¢a didaktik sayilabilecek bir tarz
benimserken'’, bugiin diinyada tiyatro sanatinda kadin yazarlarin sayisinin artmastyla,
artik hiyerarsiyi reddeden kadin kendi pratiginden temsilini tiretebilmekte, yapibozum
ve postmodernizm etkisiyle kurgu metinsel olarak doniisiim gdsteren performanslarla
kuramdan pratige igerden bir bakis acisi gergeklestirebilmekte. Bdylelikle, on
dokuzuncu yiizy1l tiyatrosunun, ibsen ve &zellikle Cehov’un kahramanlarma kadar,
erkek akliin yarattig1 zavalli kurban kadin kahramanlarinin yerini, artitk komik ve
anti-kahraman yaratilariyla giiniimiiz kadin tiyatro yazar1 almistir. Kadin imgesi, kadin
tiyatro yazarlar tarafindan yasadiklari ¢aga ve sorunlara gore degismekle birlikte

evrensele yaklasmaktadir'®.

Yirminci ylizyil tiyatro sanatinda kadinin konumlandirilmasina yaptigimiz bu
kisa 6zet genelinde, postmodern tiyatroda dilin bir iletisim araci olarak anlamini
yitirmesiyle, erkek sOylemine kars1 kadinin sahnedeki ifade sekli Caryl Churchill
6rneginde suskunlukla vurgulanirken', 6zellikle Marguerite Duras’mn metinlerinde
soz/ses arasindaki iliskiyle 6ne ¢iktigi goriilmektedir’. 1990’11 yillara gelindiginde
cokkiiltiirliiliik, postyapisalcilik, yapibozum gibi yeni kavramlarin etkisiyle feminist

tiyatroda “kimi zaman suskunun bagrolii oynadigi, kimi zaman ise kesikli hareketlerle

16 Ozen Yula, “Feminist Tiyatro Kavramu ve ABD’deki Gelisimi”, Sanat Diinyamiz, Sayi: 63,
(Modern Zamanlarda Kadin), Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul 1996, s. 211.

'” Kadinlar tarafindan yazilan ve yorumlanan teatral isler seckisi i¢in bkz., Giizin Yamaner, Feminist
Tiyatro Metinleri, Dost Kitabevi Ankara 2002.

" Tiirk tiyatrosunda kadin imgesinin gelisim siireci i¢in bkz. Sevda Sener, “Adalet Agaoglu’nun
Oyunlar1 Baglaminda Tiirk Dramasinda Kadin Imgesi”, Niiket Esin- Erol Kéroglu (yay. haz.), Hayata
Bakan Edebiyat, Bogazici Universitesi Yayinlari, Istanbul 2003, s. 133-141.

' Gabriella Giannachi, “Silenzi e parole da Le Roman de Silence a Carlyl Churchill”, Divina. Arte
femminile in scena, Tirrenia Stampatori, Torino 1995, s. 53.

» Edda Melon “Il teatro di Marguerite Duras”, Divina. Arte femminile in scena, Tirrenia Stampatori,
Torino 1995, s. 129.

120



beden dilinin 6n plana ¢ikarildigi; genelde igerikten ziyade gorselligin 6nem kazandigi

calismalara 6nem verildi™'.

Gilintimiizde kadinin bir diger ifade bi¢cimi olan dans tiyatrosunda, dans¢inin
bedeninde, varligini etnik ya da cinsel kimligiyle somut olarak ifade etme bi¢iminde,
dans ozgiin ve birincil ara¢ olarak kullanilmakta®. Bu baglamda, Pina Bausch
orneginde oldugu gibi, kadinin erkege gore dansta ¢ok daha yenilik¢i ve yaratici
oldugu muhakkak. Giiniimiiz kadin gorsel sanat ireticilerinin sahne sanatlarina olan
yatkinligi, cinsel kimligine 6zgii olan degisebilme, uyum saglayabilme, ikircikli, ucu
acik ve cokanlaml tiyatro yapisini hissedebilme ozelliginden kaynaklanmakta. Bu
ozellik, yaratim, canlandirma, sunma, performans eylemlerinde gerek kadin oyuncu,

gerekse kadin dramaturg i¢in sahne sanatlarinda etkin bir yer kazanmasini saglamakta.

Yazar Dacia Maraini

1936’da Floransa’da dogan Dacia Maraini, Japonya ve Tibet iizerine yazdigi
kitaplarla taninan etnolog babasinin, Hainu’lar {izerine siirdiirdigli bir arastirma
nedeniyle ailesiyle birlikte iki yasinda Japonya’ya gider. 1943-1946 yillar1 arasinda,
Japon askeri hiikiimetini yasal olarak tanimay1 reddettikleri i¢in, Tokyo yakinlarindaki
bir toplama kampina gonderilen ve savas sonuna kadar bu kampta yagamak zorunda
birakilan Maraini, yasaminin ilk yillarinda yasadigi bu ac1 deneyimi sonraki yillarda
yapitlarina tasiyacaktir. Cok geng yasta edebiyatla tanisan Maraini, bir grup gengle
birlikte “Tempo di letteratura” dergisini ¢ikarir, cesitli dergilere Oykiiler yazmaya
baslar. Heniiz yirmi alt1 yasindayken 1962’de ilk roman1 La vacanza’y1 (Tatil) yazar,
1963°de uluslararas1 “Formentor” odiiliinii alan ikinci romam L’eta del malessere
(Hosnutsuzluk Cagi), 1967°de A memoria (Ezbere), 1968’de Mio marito (Kocam)
adli 6yki kitabr izler. Memorie di una ladra (Hirsiz Kadinin Anilar) (1972) adlh
romanindan Monica Vitti’nin oynadigi iinlii Teresa la ladra (Hirsiz Teresa) adli film

cekilir. Storia di Piera (Piera’min Oykiisii) (1980) Marcello Mastroianni ve Isabelle

2 Ozen Yula, “Feminist Tiyatro Kavrami ve ABD’deki Gelisimi”, Sanat Diinyamiz, Sayi: 63,
(Modern Zamanlarda Kadin), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1996, s. 214.
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Hupper’in basrollerini oynadigi filme konu olur. Tiim romanlarinda kadinin sosyal ve
politik baskaldirisini, siddet goren kadinin yasadigi donemdeki sorunlarini ele alan
Maraini, Fregene odiiliinii alan Isolina’da (1985) daha sonraki romanlarinda da
siklikla rastlanilan kadin istismar1 Oykiilerinden birini konu alir ve yirminci ylizyil
baslarinda Verona yakinlarinda 6ldiiriilen ve parcalanarak Adige nehrine atilan gercek
bir kadinin izini siirer. Maraini’ye gore, i¢inde yasadigimiz donemin en Onemli
sorunlarindan biri, kadinin maruz kaldig1 siddet ve kadinin haklarini savunma
platformunu olusturma siirecidir. Italya’nin en prestijli edebiyat odiillerinden
Campiello &diiliinii ve Napoli “Yilm En lyi Kitab1” &diilii, Quadrivio, Apollo,
Reggio Calabria ddiillerini alan La lunga vita di Marianna Ucria (Marianna Ucria’nin
Uzun Yasami) (1990) adli tarihsel romaninda Maraini, kendi kokenini arastirarak, on
sekizinci ylizyilda Sicilya’da yasamis ve yasli bir akrabasinin tecaviizii sonucunda
konusamayan, sadece yazarak iletisim kurabilen bir kadinin Oykiisiinii anlatir. Kadin
bedeninin merkeze alinmasini sorgulayan deneme kitabt Un clandestino a bordo
(Gemide Kacak) (1996), ellili yaslarini siirmekte olan dramaturg Vera’nin bitmis olan
bir ask dykiisiinlin gerisinde ¢ocuk yastaki Flavia’yla dostlugunun islendigi mektup
biciminde yazilmis Dolce per sé (Kendine Tatli) (1997), linlii kisilerin ¢ocukluklar
lizerine yapilan soylesilerin yer aldig1 E tu chi eri? Ventisei interviste sull’infanzia (Ya
Sen Kimdin? Cocukluk Hakkinda Yirmi Alt1 Roportaj) (1998), siirlerinin toplandig
antolojisi Se amando troppo (Cok Sevilirse) (1998) ve ¢ocuklar i¢in yazdigi masal
kitab1 La pecora Dolly (Koyun Dolly) (2001) zengin iiretiminden sadece birkag¢ 6rnek.
Diinyada kitaplar1 bir ¢cok dile ¢evrilen Dacia Maraini ne yazik ki Tiirkiye’de ¢ok
taninan bir yazar degil. Romanlarindan ancak ti¢li, Donna in guerra ( 1975-Kadin

Savastyor), Voci (1994-Sesler), Buio (1999-Karanlik) Tiirkce’ye ¢evrildi.

Dramaturg*Dacia Maraini

Yirminci yiizyll boyunca anlati sanatiyla ugrasanlar, ozanlar, filozoflar,

yazarlar, diislincelerini ve yazarlik yetilerini sahnelemekten, tiyatro alanina

2 Elisa Vaccarino, “Creazione, interpretazione dei ruoli nel teatro danza da Pina Bausch in poi”,
Divina. Arte femminile in scena, Tirrenia Stampatori, Torino 1995, s. 209.
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kaydirmaktan geri durmamislardir. Ozellikle, calismamizin dénemini kapsayan
1960’11 ve 1970’li yillarda edebiyat alaninda iiriin veren yazarlarin tiyatroya olan
egilimleri oldukga fazladir. Tiyatro ve roman arasindaki olasi iligkiler iizerine diisiinen
Aragon her iki tirii birlestiren noktanin bosluklar oldugunu savunur: “Tiyatro ve

9923

romani belirleyen bosluklardir”. Tiyatroyu bir okuma edimi olarak ele alan, tiyatroyu

“ofriiliir bir metinlerarasiik” **

olarak tanimlayan yaklasim, yOnetmenin oyuncu
araciligtyla sahnede  gergeklestirdigi  etkinligi yazarin  metin  diizleminde
gerceklestirdigi metinlerarasi etkinlige benzer kilar. Yirminci ylizyilin en ¢ok satan ve
iireten Italyan kadimn yazarlar1 arasinda &nemli bir yer tutan Dacia Maraini, belki de
sezgisel olarak roman ve tiyatro arasindaki bu kosutlugu hissetmis ve ilk genglik
yillarinda basladig1 yazi yazma eylemine siir, roman, 0ykii, deneme disinda tiyatroyu
da eklemistir. Sadece tiyatro metinleri yazmakla kalmamig, 1968 hareketinin uzantisi
olarak kadin sorununu tiyatroya tagimis, tiyatro topluluklar1 kurarak sokak tiyatrosu

yapmis ve metinle gorselligi harmanlayarak italya’da feminist edebiyatin ve tiyatronun

onciilerinden olmustur. Dacia Maraini, roman ve tiyatroyu soyle tanimlar:

Roman yatay bir ¢izgi olarak diistiniilebilir; tiyatroysa dikey bir c¢izgidir.
Tiyatro insanla tanri arasinda, oteki tarafla bir bag kurar. Romansa insanin
diger insanlarla iliskisini ortaya koyar. Roman, bence, zamansal sigramalara
baghdir. Teorik olarak, zamansal si¢gramalarla bir roman iki sayfa da
surebilir. Egretilemeli bir soyleyisle, roman bir nehrin akisina benzer;
hareketi temsil etmesi gereken diyalog, romanda durgunlugu saglar. Zamanin
rahatsiz eden gegisi diyalogun gerceklestigi anda durur. Tiyatro devinimsiz,
duragandir, bence gecmis seylerden séz ederken de, simdiye bagh dikey

iliskileri diizenler. »

* Dacia Maraini’yi tanitirken dramaturg ifadesini kullanmamizin nedeni, onun sadece oyun yazari
kimligiyle taninmasini 6nlemek i¢indir ; ¢linkii “Dramaturg, bilimle sanatin kesistigi yerde etkinlige
gecen bir tivatro arastirmacisidir, bir diisiiniirdiir”. Bkz. Zehra Ipsiroglu, Tiyatroda Diisiinsellik,
Dramaturjiye Giris, Mitos Boyut Yaynlari, Istanbul 1995, s. 133.

» Kubilay Aktulum, Kopuk Yazi1 Kopuk Yapt, Oteki yaymevi, Ankara 2002, s. 77°de Dipnot 2’de
Aragon, Théatre/Roman,Gallimard 1974, s. 243.

2 Kubilay Aktulum, a.e, s. 97°de Dipnot 1°de Daniel Mesguish, L’Eternel Ephémére, Scuil, 1991,
5.90.

 Dacia Maraini, http:/muspe.unibo.it/period/pdd/num06/6_09.htm
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Birbirinden farkli 6zelliklere ve anlatim araglarina sahip olmakla birlikte,
aralarinda benzerlikler romanm1 ve tiyatro sanatini zaman zaman ayirmayl

zorlastirmistir:

Genel olarak dram sanati, konu ettigi kisi ve olaylari, bir zaman ve uzam
icinde, canlandirma yoluyla ve oJykiileyerek gosterme araciligiyla dile
getirmektedir. Konu ettigi kisi ve olaylari, ‘su anda’, ‘burada’ ve sen-ben’
iliskisi i¢inde yasatarak sunmaktadir. (...) Anlati sanati ise, konu ettigi kisi ve
olaylart yine bir zaman ve wuzam iginde, OJykiileyerek ama sozciikler
araciligiyla ve anlatma yoluyla dile getirmektedir. Konu ettigi olaylar, baska
bir yerde, baska bir zamanda ve genellikle baskalarimin basindan (va da

anlatanin ge¢migsteki halinin basindan) gegmektedir.26

Yukarida alintilanan goriislerin gostergesi olarak Maraini, Compton-Barnett ya
da Malcolm Lowry gibi kadin yazarlarin da kendisinden once denedigi gibi sadece
diyaloglardan olusan A memoria adli deneysel bir roman yazmis, olay Orgiisiinden,
betimlemelerden, zamansal sigramalardan arindirilmis bu deneysel romanla tiyatroyla

anlat1 sanatinin farkliligini somutlastirmistir.

Italya’nin oyun yazarh@ alaninda parlayan yildizlarindan biri olan Dacia
Maraini, kelimenin tam anlamryla bir tiyatrocu. Tiyatro kulislerinin tozunu yutmus,
Italyan tiyatrosuna sadece metin yazari olarak degil, 151k teknisyeni, makinist, terzi,
sahneye koyan, suflor olarak oyunculuk disinda, her kademede emek vermis, tiyatro
lizerine diisiinmiis ve tiyatroyu bir yasam bi¢imi olarak algilamis. Bu sevdasini tiim
tiyatro oyunlarim1 ve denemelerini iki ciltte topladigi Fare teatro (1966-2000)
(Tiyatro Yapmak) adl1 yapitinda soyle betimler:

Stk stk aym  diigii goriiriim: Bir tiyatro oyununun oynandigi sahnenin
tizerindeyim, bir replik séylemeliyim ama aklima gelmiyor, tam dilimin
ucunda, ama ugup gidiyor. Oyuncular: goriiyorum, kendi repliklerini soylemek
icin benim ciimlemi bekliyorlar, miithis bir korkuya kapilyyorum, caresizim.

Cilginca hafizamda repligimi arastiryorum, aslinda ¢ok iyi biliyorum.
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Yiizlerce kez tekrar etmistim, ama bir tiirlii bulamryorum. O anda panik i¢inde
uyaniyorum, kaygidan yiiregim agzimda. Boyle olmakla birlikte tiyatroyu
seviyorum ben ve her seyden dnce bir izleyici ve bir yazar olarak perdenin
agiimast ritiiel bir etkinlik, biiyiik bir heyecan ani bence. Belki de tiyatro
vapmanin anlami tam da bu: derin bir korkuyu yenmek, hala cocuksu

diislerimizi tehdit eden o ilkel sessizligi bir sozle bozmak.*’

Dacia Maraini ile yapilan sdylesilerde tiyatro sanatina ilgi duymasini saglayan
isimleri siklikla anar ve tim zamanlarin en iyi tiyatro metinleri olarak biiyiik sosyal
sorunlar1 isleyen iki metnin iizerinde durur: Antigone ve Kral Oedipus. Tiyatro
seriiveni ilk genglik yillarinda okudugu Eugenio O’Neill, Thornton Wilder, Tennesse
Williams’la baglar, daha sonra Peter Weiss, Samuel Beckett, Jean Paul Sartre, Albert
Camus, Eugéne lonesco, Bertolt Brecht gibi politik yazarlarla tanisir. Sophokles ve
Euripides gibi klasiklerse daha ge¢ tanidigi yazarlardir. Shakespeare tiyatrosunu

deneysel tiyatroya karsi kendine kalkan yapar:

Shakespeare koruyucu paltom oldu. Bu paltoyla, benim tiyatro yazarligina
basladigim yillarda sahneden sézii ve metni sonsuza kadar sildigini savunan
deneysel tiyatronun sogugundan korundum. Metnin yerini ne tutabilir diye
kendi kendime soruyordum. Cevabi kisa ve netti. “Goriintii” ve bu umursamaz,
1ssiz ve kibirli goriintiiyle yetinmeliydik. Neyse ki sozciiklere ve metne olan
tutkum oylesine gii¢liiydii ki o yularin deneysel riizgarlarina karsi koyabildim.
Gergekiistiicii bicemde ama sozciiklerin giiciinii yadsimadan yazmaya devam

ettim.*®

Judith Malina ve Julian Beck’in olusturdugu Living Theatre’in 1965’lerde
Roma’ya gelisi Maraini’nin tiyatro anlayisinda etkili olur ve italyan tiyatro sahnesinde
goriintlinlin cesur ve simgesel kullanimina ve insan bedenini yeni bir gézle algilayan
ftalyan oyunlarina zemin hazirlar. Jerzy Grotowski, Kantor, hatta modern tiyatronun

gelisimine biiylik acilimlar kazandiran Eugenio Barba, giiniimiiz tiyatrosunun dahi

%% Hasan Erkek, Oyun i¢inde Anlati, T.C Kiiltiir Bakanligi, Ankara 2001, s.327.
" Dacia Maraini, http:/rcslibri.corriere.it/rizzoli/_minisiti/dacia/sogno.htm
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yonetmeni Robert Wilson ve Laurie Anderson tiyatrosunun dinsel ve politik
gerilimiyse Italyan dramaturglarinca daha ¢ok estetik yoniiyle doniistiiriiliir. Italyan
tiyatro yazarlari arasinda, Carlo Goldoni didaktik olmayan eglenceli yaniyla, Luigi
Pirandello gergekle goriintiisiiniin yarattigi ikilemle, Eduardo de Filippo sosyal
sorunlarin eglence yiiklii anlatimiyla farkli boyutlarda etkiler Maraini’yi. Brecht ise en

cok etkilendigi ve oyunlarinin ¢cogunu ezbere bildigi yazardir.

1965 ve izleyen yillarda tiyatroyla ilgilenmeye baslayan Maraini igin, tiyatro
yapmak kolektif bir iiretim, metni yazma siireci disinda siirekli etkilesime acik bir
enerjidir. Birka¢ yazar arkadasiyla birlikte Porcospino Tiyatrosu’nu kurup Carlo
Emilio Gadda, Goffredo Parise, Alberto Moravia gibi yeni Italyan yazarlarmm
metinlerini sahneleyerek baslar tiyatro seriivenine. Aynt donemde, ugruna karisi tinlii
yazar Elsa Morante’yi terk eden iinlii italyan yazar Alberto Moravia ile yetmisli yillara
kadar siirecek olan iligkisi baslamistir. 1967 yilinda Paolo Bonacelli, Carlo Checchi,
Laura Betti gibi tinlii oyuncularla kurdugi Via Belsiana Tiyatrosu’nda ¢ok sayida
yazar1 tiyatro metni yazmaya davet eden Maraini, Pier Paolo Pasolini, Enzo Siciliano,
Moravia, Rodolfo Wilcock, Gadda gibi {iinlii yazarlarin metinlerini sahneye
koymustur. 1970°de Ricatto a teatro e altre commedie (Tiyatroda Santaj ve Diger
Komediler) adli tiyatro kitab1 yayinlanir. Hapishanelerdeki kadinlarla yapilan
roportajlardan dogan Manifesto dal carcere (Hapishaneden Bildiri) (1969) dort kadin
oyuncuyla birlikte kurdugu Kumpanya Blu’da sahnelenir. Bdylece, Roma’nin kenar
mahallelerinde Centocelle’de, okullarda, bodrum katlarinda her tiirlii olanaksizliga
karsin halk temsilleri, sokak gdosterileri yapar. 1973 yilinda Lu Leone, Francesca
Pansa, Maricla Boggio ile birlikte Italya’da bir ilke imza atarak sadece kadinlar
tarafindan igletilen, yonetilen, sahnelenen feminist tiyatro Maddalena’yr kurar.
Tiyatronun edebiyat hegemonyasindan kurtulup 6zerk dilini kazanmasi i¢in ¢abalayan
Maraini, sahne tiizerindeki devinimi, soguk ve sicak noktalari, 151gimn yukaridan,
asagidan, yandan gelmesiyle olusan degisiklikleri yakindan taniyarak gergek oyun
kisileri yaratmigtir. Tarih kitaplarinda bir ¢ok erkek ismin yaninda, yalnizca bazi

kralice ya da bazi kahramanlarin annesi, kardesi, sevgilisi olarak adi gegenlerin

8 Dacia Maraini, http:/rcslibri.corriere.it/rizzoli/_minisiti/dacia/sogno.htm
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disinda ne kadar az kadina rastladigin1 fark ettiginde Maraini, tiyatro metinlerinde
tarihte ¢ok onemli roller oynamalarina karsin gérmezden gelinen ya da unutulmus
kadin kimliklerini oyun kahramanlarina doniistiiriir. Aslinda hemen hemen tiim
oyunlarinda yapmak istedigi kendi yasamlari tizerindeki hakimiyetlerini kullanmayan
insanligin trajedisini kadin kahramanlarin ekseninde sorgulamaktir. Tarihte kadinin
toplumdaki islevi ve baskaldirisina 6rnek olarak on yedinci yilizyilda Meksika’da bir
manastirda yasayan Suor Juana (Inez de la Cruz), on altinct ylizy1l Venedik’li kadin
sair ve hayat kadin1 Veronica Franco, Eleonora Fonseca Pimentel, Charlotte Corday
gibi kisilikleri ya da Kralice Elisabeth, Maria Stuart gibi tarihin kadin kahramanlarinin
yagam Oykiilerini, Rodin’in yasamini bir akil hastanesinde tamamlayan sevgilisi
Camille Claudel gibi diinyayla ve kendisiyle catisan gii¢lii ama kaybeden kadinlari
yorumlamis, romanlarinda oldugu gibi tiyatro metinlerinde de feminist sdylemi 6ne

cikararak az biitcelerle, imkansizliklarla tiyatro izleyicisiyle bulusturmustur.

Dialogo di una prostituta con un suo cliente (Bir Fahisenin Miisterisiyle
Diyalogu) (1978), Stravaganza (Tuhaflik) (1987), Veronica, meretrice e scrittora
(Veronica, Fahigse ve Yazar) (1991), Camille (1995) gibi baslica tiyatro metinleri bir
cok iilkede sahnelenen, otuzu askin tiyatro oyununun yazari ve bir ¢ok oyunun da
cevirmeni Dacia Maraini, sanatsal, ekonomik ve yasal agidan Italyan tiyatrosunun
konumu hakkinda diisiinen, elestiren, sdylesilere katilan, Italyan tiyatro topluluklari
kurarak Ozellikle kadm sorunlarini Italyan sahnesine tasimis, gercekten tiyatroyu
yasaminin tiimiine katmis, bu sanat dalinin italya’da yasal bir platformda gelismesine

emek veren bir aydin.

Italyan tiyatrosunun dramaturji acgisindan higbir yenilenme kaygisini
giitmedigini savunan Maraini, énemli italyan tiyatrolarmin ¢ogunun ydnetmenlerin
tekelinde oldugunu ve dramaturg miiessesesinin Italya’da halen oturmadigin1 vurgular.
Roma Tiyatrosu’nun yonetim kurulunda gorev yaptigi donemde kurdugu dramaturji
okulunun ¢ok basarili olmasia ragmen bir yil sonra kapatilmasi, italya’nin modern

tiyatro yonelimlerine kars1 takindigi duyarsizligin gostergesi olarak algilanabilir.

127



Kitapcilara ulasan yaymlarin yiizde 42’sinin bir kopya bile satamadigi
Italya’da, herkesin yazma pesinde oldugu, kimsenin okumak istemedigi
genellemesinden yola ¢ikarak, anlatisal metinle tiyatro metni karsilastirildiginda,
anlatisal metin iireten yazarlarin ilk tiretimlerini yayinlamakta zorluk ¢ektikleri, ancak
bir kez tinlendikten sonra isin kolaylastigi, tiyatro metnininse az sattig1 i¢in, sadece
birka¢ isim yapmis yazar disinda, yayinevlerince tutulmadigi sodylenebilir. Dacia
Maraini, italya’da tiyatro {iretiminin yiireklendirilmesi i¢in vergilerin kaldirilmas: ve
tiyatro igin fonlar ayrilmasi gerektigini, Italyan tiyatrosunun artik bir miizeyi
andirdigini, yeni yazarlarin oyunlarina fazla yer verilmedigi icin Italyan tiyatro

severlerin tiyatroya bir miizeye gider gibi gittiklerini vurgulamakta.

“Kadinin kaderi” temasini tiyatro metinlerinde tekrarlayan, kadinin toplumdaki
yeri konusunda militanca ¢alisan yazar, ayn1 zamanda mafya ve onun trettigi kiiltiire
kars1 savas agmakta, moda terimleri disinda sadece goriintiide asilmis gibi goriinen

feminizm sorunlariyla tiikenmez bir enerjiyle ugrasmaktadir.

Dacia Maraini’nin Ovunlarinda Kadin imgesinin Tivatrova Aktarimina

Bir Ornek Olarak “Maria Stuart”

Dacia Maraini’nin, Alman oyun yazari Friedrich Von Schiller’in Maria Stuart
(1800) adli oyunundan tarihsel verileri ve erkek kahramanlar eleyerek uyarladigi,
yirmi iki dile ¢evrilen ve kirk sekiz degisik rejiyle sahnelenen ayni adli oyunu (1975),
iki kadimin “kadin olma” duyarliligi i¢inde iktidar miicadelesiyle iliskilerini
sorgulayan son derece sembolik bir metin. Maria Stuart’in yasami pek ¢ok yazarin
yillar yili ilgi odag1 olmus: Stefan Zweig’in Ingiltere Kraligesi 1. Elizabeth’in rakibi
olarak 6ne cikardigi aym adli romani”, John Ford ve Katharine Hepburn’niin
basrollerini oynadiklar1 film (Mary of Scotland, 1936) ya da Gaetano Donizetti’nin
Maria Stuart’® (1834) adli operasi birka¢ 6rnek. Ancak, Maraini, digerlerinden farkli

olarak iki kralice ile onlarin nedimeleri arasindaki iligkiyi ¢éziimlemeye calismis ve

2 Stefan Zweig, Maria Stuarda, Bompiani, Milano 2001.
OE, Rescigno, Note sull’opera in G. Donizetti, Maria Stuarda, Ricordi ed., Milano 1989.
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tarthe mal olmus bu iki kadinin yasamindan yola ¢ikarak, kadinlarin sorunlarini,
toplumdaki yerlerini, aralarmdaki dayanismayr vurgulamaya ¢alismus®'. Tiirkiye’de
Istanbul italyan Kiiltiir Merkezi’nde sahnelenen oyunda Maraini tarihsel bir olay
psikolojik yonden incelemekte: Politik kimligini cinselliginin onilinde tutan ve tarihe
“Bakire Kralice” olarak gecen Ingiltere kraligesi 1. Elisabeth ile kadin kimligini
yitirmemis Iskocya kralicesi Maria Stuart’m gerilimli iliskisi, erkeklerin diinyasinda
verdikleri miicadele oyunun konusunu olusturuyor’’. I. Elizabeth, on altmci yiizyil
Ingiltere’sinde baski altinda biiyiimiis, erkeklerle iliski kuramadigi icin yalmzlik
yasayan bir kadin: Once aday oluyor, sonra erkekler diinyasinda biiyiik bir miicadele
vererek kraligeligi elde ediyor ve 45 yillik hiikiimdarlig: siiresince Ingiltere’yi ileriye
tasiyor; Maria Stuart ise, kralige olarak dogmus, kraliceligi ilahi bir hak olarak goren
kadinlik yonii son derece gelismis bir kisilik, ama o da hayatina giren erkekler
tarafindan kullanilan aslinda yalniz bir kadin. Oyunda dort ayr kadin rolii iki oyuncu
tarafindan canlandiriliyor: Sahne iizerinde Elizabeth ve Maria Stuart hig
karsilasmiyorlar, oyuncularin kralice ve nedimeleri doniisiimlii olarak canlandirmalari,
iki rolii birden iistlenmeleri oyunun anlasilmasinda zorluk yaratsa da®, izleyici,
birbirini hi¢ gérmemis, aslinda akraba olan iki kralicenin, iktidar dengesini farkli
yonlerden bozmalarina, nedimeleri araciligiyla taniklik ediyor. Oyunda yonetmen,
kralige-hizmetkar diyaloglarini yogun 1sikla, igsel diyaloglariysa karartiyla veriyor.
Sahnedeki az dekorun yarattigi bosluk bu alt 6gelerle doldurulmaya calisiliyor .
Maria Stuart, 18 yil I. Elizabeth’in tutsaklifinda kaliyor ve sonunda I. Elizabeth
istemeyerek de olsa Maria Stuart’1 idam sehpasina gonderiyor. Bu iktidar miicadelesi
Kralice Elizabeth’in istiinliigi ele ge¢irmesine neden olacakken, Maria Stuart
kadinliginin giiciiyle dengesizligi bozuyor. “Belki birbirine diisman bu iki kadin bir
araya gelse, tam bir kadin olurdu. Oyun, iki kadinin paralel olaylar1 farkli duygularla

yasayisina taniklik ediyor”.

3! Ustiin Akmen, “Tarihe Kazinmis iki Kadinin Oykiisii: Maria Stuart”, Nokta, 14-20 Kasim 1999,
Say1: 927, s.49.

32 Elif Korap, “Kadin, Iktidar1 Sorguluyor”, Milliyet, 15 Kasim 1999.

33 Figen Yanik, “Kraligelerin iktidar Savas1”, Hiirriyet, 2 Kasim 1999.

3* Nermin Sayin, “Biri, Hepsi ve Higbirinin Oykiisii”, Diinya, 26 Kasim 1999.

3 Elif Korap, “Kadin, iktidar1 Sorguluyor”, Milliyet, 15 Kasim 1999.
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Kadin1 kendi cinsiyeti icine mahkum etmek isteyen erkek egemen toplumda,
iktidar tutsagr bu iki kraligenin duygularmin bugilinkii kosullarda da degistigini
sOylemek cok zor. Ataerkil sistemin i¢inde farkli konumlarda olan iki kadinin yasadig
benzer sorunlar on altinci yiizyildan yirmi birinci yiizyila hala ¢oziilmiis sayilmaz®.
Dacia Maraini’nin gerek edebiyat metinlerinde gerekse tiyatro metinlerinde siklikla
tercih ettigi tarihsel kadin kimlikleri baglaminda yiizyillar boyunca degismeyen ya da
degisemeyen kadin olma hallerinin tartismaya acildigi bu 6rnekten yola ¢ikarak su
cikarimda bulunmamiz pek de yanlis olmayacaktir: Giinlimiizde kariyer yapan kadinin
iyi bir es, iyl bir anne olabilmek ile iyi bir is kadini1 olabilme g¢abasinin getirdigi

ikilemler ytizyillardir hep ayni.

Maria Stuart, 1999 ve 2000 sezonunda istanbul Italyan Kiiltiir Merkezi Tiyatro

Salonu’nda oynanmistir*.
Yazar: Dacia Maraini
Cevirmen: Usal Onan
Yonetmen: Ozkan Schulze
Maria Stuart-Nanny-Lettice: Filiz Kutlar
Elizabeth-Kennedy: Ayc¢a Telirmak
Dramaturg: Sevda Akyiiz
Yonetmen Yard.: Alin Calikyan

Isik: Murat Ipek

3% Nurdan Cihanstimul, “Tutku ve Kariyer Cikmazindaki Kraligeler”, Cumhuriyet, 22 Nisan 1999.
* Oyunla ilgili bilgi ve belgelerini paylasan dostum Filiz Kutlar’a katkilarindan dolay: tesekkiir ederim.
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Summary:

The article analyzes the progress of the feminist writing during the seventies in
Europe and Italy, and gives a general panorama of the feminist theatre. Today, the
women realize themselves through their writing; they become authors themselves and

take control in the dramaturgy.

The article especially focuses on the famous Italian feminist writer Dacia
Maraini: poet, essayist, dramaturgist. The production of Maraini stands out

absolutely in the Italian dramaturgy of these last 30 years.

For being able to give an example of the image of the woman of her play
Maria Stuarda is being analized as a symbolic text of the relationship of the women
with the power. This story contains a period of 18 years in which Queen of Scotland

Mary Stuart is in prison by the order of Elisabeth I, Queen of England.
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