KABARE TiYATROSU ve HALDUN TANER

Dog. Dr. Dikmen Giiriin”

Yergi ve taglama icin esnek bir alan olan, karsit fikirlerin 6zgiirce dile getirildigi kabare
tiyatrosunun soy agaci klasik ¢cagin satir oyunlarindan baglayarak, Paris’in, Berlin’in avant-garde
cevrelerine kadar uzanir. Kabare; sistem elestirisinin, diizene karsi ¢ikisin yaraticilik, zeka,
mizah ve biraz da kiistahlikla yogruldugu bir tiyatro tiiriidiir. Kabarenin I. Diinya Savasi
oncesinde baglayan hizli tirmanisinda sosyo-politik ortamin, cesitli sanat akimlarinin etkisi géz
ard1 edilemez. Bir yiizyildan digerine gegis siirecinde yasanan siyasal ve ekonomik gelismeler

tabii ki diistinsel ve sanatsal patlamalarin da itici giictidiir.

Endiistri devrimi ile gelen hizli degisimler, teknolojik mekanizmalarin gelisimi, Alman
kolonyalizminin yiikselisi, Isvicre’de Birinci Siyonist Kongrenin diizenlenmesi, Cin’de Sosyalist
Partinin kurulmasi, Sovyetler Birligi’nde Lenin’in Bolsevik fraksiyonun basina geg¢mesi,
Fransa’da din ve devlet islerinin ayrilmasi, Balkan Savasi, Wilson’un ABD Baskani1 se¢ilmesi, I
Diinya Savasi, Ekim Devrimi, ABD’nin Savasa girmesi, Hitler’in Nasyonal Sosyalist Partinin

basina gecisi gibi olaylar diinyay1 etkileyecektir.

Avrupa’da kabarenin hizla tirmaniginda Dada ve Gergekiistiicii akimlarin rolii goz ardi
edilemez. Fitiiristler, Kiibistler, Disavurumcular tasidiklar1 farkli ¢izgilere karsin , ortak
zekalariyla siradanligl yadsiyacak, alisilagelmis kaliplart kiracak ve direnislerini cesaretli,

elestirel, sinir tanimaz yapitlartyla ortaya koyacaklardir.

1909°da Le Figaro’da yaymladigi “Fltiirist Manifesto” ile sanatta ve yasamda yerlesik
kaliplar1 zorlayan ve tiyatroda farkli sdylemler arayan Tommaso Marinetti, 1913 yilinda da
“Varyete Tiyatrosu Manifestosu”nu yayinlayacak ve yine “hi¢chir gelenege, ustaya, dogmaya
bagli olmayan” tiyatronun varligini savunacaktir. Bir Oykii lizerine odaklanmayan, belli bir

gelisim ¢izgisi izlemeyen, sasirtict olmay1 yegleyen, siirprizlere gebe varyete tiyatrosunu  “saf’

" Dog. Dr., Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bélimii



bir kabare tiirii”’ olarak nitelendirir Marinetti. Bdyle bir tiyatro, seyirciyi de salt ‘gézlemleyen

kisi’ olma durumundan ¢ikartarak, ‘katilimct’ durumuna tasryacaktir.

Kabare tiyatrosunun sanatsal devrimlerin yasandigi, ozgiirliiklerin koriiklendigi bir
ortamda kok salmasi olagandir. Aristide Bruant, Pablo Picasso, Max Reinhardt, George Grosz,
Vladimir Mayakovski, Frank Wedekind, Oscar Kokoshka, Bertolt Brecht, Karl Valentin gibi
sanatgilarin  kabareye yonelik c¢aligmalarinda ortak nokta, genel geger degerlere karsi
duruslarindaki kararlilik ve sivriliklerdi. Genis kesimlerin tepkisizligine karsin, var olan durumu
(status quo) sorgulamak bu sanatcilarin temel hareket noktalariydi... Ornegin, Frank Wedekind,
Protestan kilisesinin ahlak bekgiligine soyundugu bir doénemde, Miinih’te, iinli “Cafe
Simplicissimus”da sahneye c¢ikiyor, seyirciler arasinda oturan bir gen¢ kadina “siz hala bakire
misiniz? " diye soruyor ve gelebilecek tepkilere aldirmaksizin yobazlara yonelik elestiri ¢arkini
hizla dondiiriiyordu. Ote yanda, Bertolt Brecht, Augsburg ya da Miinih barlarinda “... kulaklar:
tirmalayan tiz sesiyle, banjo esliginde soyledigi baladlarda biiyiik kentlerdeki siradan insanin
vasam kosullarini  cesur dizelerle elestiriyordu. Sarkilari basitti, — mizah kokuyordu ve

saldirgands, kiistah hatta edepsizdi...””

Rodolphe Salis ve Emile Goudeau tarafindan 1881 yilinda Paris’te agilan “Le Chat Noir”
(Kara Kedi) kabare tiyatrosunun ilk orneklerinden biridir. Kabarenin Paris’in bohem semti
Montmarte’da olmasi farkli kesimden insanlar1 buraya cekiyordu. Bir yanda uglarda dolasan
sanatcilar, 6te yanda canaille (ayak takimi) olarak adlandirilan Montmarte sakinleri ve de kentin
bat1 yakasindan oraya akan burjuva takimi. Bu kabarenin bir 6zelligi de conferencier ad1 verilen
bir kisinin ayn1 zamanda hem anlatict hem yonetici gorevini iistlenmis olmasiydi. Conferencier
gosterinin basindan sonuna kadar sahnede kaliyor ve gerekli buldugu noktalarda devreye girerek
seyirci ile sanatg1 arasindaki alig verisi pekistiriyordu. “Le Chat Noir”in bir diger 6zelligi de
Rodolphe Salis 'in bu tiir gosterilerde miizige agirlik vermesidir. Piyano daima séze eslik etmistir.
1885°te agilan “Le Mirliton” (Kirmiz1 Pipo) adi ise, Toulouse Lautrec’in yakin dostu olmanin
otesinde yakisikli fizigi ve carpici, renkli kisiligi ile dikkatleri ¢eken Aristide Bruant’la
0zdeslesir. Daha once “Le Chat Noir”da sarki sdyleyen Bruant, bir yandan kabare tiyatrosuna

sanson gelenegini yerlestirirken, 6te yandan da elestirilerindeki saldirgan iislupla 6ne ¢ikiyordu.
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Yeni yiizyilin baglarinda Kabare Tiyatrosu Fransa’dan Almanya’ya, oradan da Rusya’ya
gecti. Miinih’te, Frank Wedekind'in basini ¢ektigi bir grup sanat¢i taslama odakli bir siyasi
dergi ¢ikartmaya basladilar. Bir siire sonra da ayn1 adi1 tasiyan bir kabare tiyatrosu agildi. “Cafe
Simplicissimus”da sahneye cikan sanatcilar bir yandan Wilhelm Almanya’sin1 ve militarist
otoriteyi yeriyor, ote yandan sanatta kaliplasmis big¢imlere saldiriyorlardi. Max Reinhardt’in
Berlin’de a¢tig1 “Schall und Rauch” (Giiriiltii ve Duman) da ayni1 ¢izgiyi siirdiiriiyordu. Miinih’te
acilan ve Avrupa’nin en cesur kabarelerinden biri olarak anilan “Gelgenhumor” (Daragaci
Mizahi) sivri dili nedeniyle bir yil sonra yasaklanacak ama yillar sonra da en iiretken ve ilging
Avrupa kabarelerinden biri olarak anilacakti. Yasaklanan “Gelgenhumor”un sanat¢ilarindan bir
kismi Viyana’ya gegctiler. Oradan da Budapeste, Prag, Moskova ve St. Petersburg’a uzandi

kabare tiyatrosu .

Rusya’da, kiiltiir ve sanatin Giimiis Donemi olarak anilan 1894-1917 yillar1 arasinda tiim
sanat dallarinda bir patlama yasaniyordu. Tiyatroda, reji ve oyunculuk alanlarindaki yeniliklerin
otesinde, Avrupa’dan esen kiigiik tiyatro/kii¢iik sahne riizgarlar1 Moskova ve St. Petersburg’u da
etkisi altina almisti. Sansiir ¢arkinin var giiciiyle dondiigii bir donemde, bu tiir tiyatrolar
yonetimin goziine takilmiyor ve bdylelikle sanat diinyasinda ses getirecek olusumlarin kapilari
aralaniyordu. Bu baglamda, Moskova Sanat Tiyatrosu sanatg¢ilarinin oyun sonrasi bulustuklari
“Kapustniki” (“lahana partileri”), kazan¢ amaci giitmeyen kiicliik mekanlar olarak dikkat ¢eker,
Stanislavski’nin “My Life in Art” adli kitabinda. Dar tahta masalar, ucuz icecekler ve en ucuz
yiyecek olarak kapuska bu bulugsmalara has ozelliklerdir. Sanatgilar, sairler, 6grenciler bir
yandan birlikte olmanin tadini ¢ikartirken 6te yandan da yeteneklerini sergilerler. Bu gosterilerin
cok sivri olmayan oklar1 devlet dairelerinden, agir isleyen biirokrasi ¢arkindan baglayarak modasi
geemis tiyatro repertuarlarina, eskimis oyunculuk bigimlerine kadar uzanir. Kapustniki lerin,
iinlii oyuncu ve yonetmenlerin de gosterilerde yer almasiyla daha estetik bir boyut kazandigi
sOylenir. Moskova Sanat Tiyatrosu’ndan Stanislavski, Olga Knipper, Nemirovich Danchenko

gibi parlak isimler, miizik diinyasindan Rachmaninov, Shalyapin bu partilerin katilimcilaridir.

Rusya’da, ucu bu iinlii bulugmalara dayanan ilk kabare tiyatrosu 1908’de Moskova’da
acilan “The Bat” (“Yarasa”) dir. Moskova Sanat Tiyatrosu’nda oyuncu olan Nikita Baliev ve
Nikolai Tarasov {inilinli uzun siire devam ettirecek olan bu kabarenin kurucularidir. Basarisiz
1905 ihtilalini izleyen baski rejimi Rusya’da taslama sanatinin ve groteskin tirmanisini

hizlandirmis ve toplumun oOzellikle egitimli kesimini adeta bir bosalma subabi olarak



degerlendirilen kabare tiyatrolarina ¢ekmistir. “The Bat”, “Crooked Mirror” (“Carpik Ayna”),
Mayakovsky’nin siklikla siirlerini okudugu “Wandering Dog” (Serseri Kopek) gibi kabareler
yonetime giiven duymayanlarin tiyatrolaridir. Bu tiyatrolarda sergilenen gosterilerde ¢ok sert
elestirilere yer verilmez, fakat yasamin acitict carpikliklari hicvedilirdi. Sansiiriin higsmindan

kurtulmanin tek yolu bdylesine ince bir mizahtr.*

1920’lere gelindiginde Moskova ve Petersburg’daki kabare tiyatrolarinin hemen hepsi
kapanmistir ¢iinkli buralarda yapilan elit taslamalar yeni seyirci profiliyle bagdasmadigi gibi,
sansiir de ayrica etkin bir giictiir. 1924’te, Lunacharsky’nin Sanat ve Aydinlanma Bakani olarak
acilmasma Onciilik ettigi  “Devrimin Taglama Tiyatrolar1” tabii ki rejim karsiti kabare
tiyatrolarindan ¢ok farkli amaglar giidiiyordu, ama yine de giiniimiizde 6nemini koruyan

“Moskova Satir Tiyatrosu”’nun temelini bu tiyatrolar atmistir.

1916°da Ziirih’te Emmy Hennings ve Hugo Ball tarafindan kurulan “Cabaret Voltaire”,
kabare tiyatrosunun en Onemli 0rneklerinden biridir. Sahne olarak kullanilan kiigiik ve belki
biraz da salas bir platformda sanatcilar tek, tek veya gruplar halinde gosteriler yapiyorlardi. Bu
gosterilerde dilin anlamlartyla oynuyor, alisilagelmis anlamlar kiriyor, sesin  yarattigl imgeler
iizerine gidiyor ve sanata yeni dinamikler kazandirma arayislarina yoneliyorlardi. Her gece farkli
bir tema ¢evresinde gelisen performanslar “yeni sanat” kavrami iizerine odaklaniyordu. Dilin
anlamsizlig1 vurgulaniyordu. Masklar, kostiimler bigimsel 6zellikler olarak 6ne ¢ikiyordu.
Kurulusundan bes ay sonra kapanan “Cabaret Voltaire” kabare tiyatrosunda dnemli bir satir
basidir. “Dada Manifestosu”nu yazan Tristan Tzara ve Marcel Janco, Kandinsky, Wedekind,
Rubinstein, Duschamp, Max Ernst yollar1 siklikla buraya diisen sanatcilardi. ilerleyen yillarda,
Richard Huelsenberck “Cabaret Voltaire”den soz ederken; “Seyircimiz, Ziirih burjuvazisinin
¢ocuklari, iiniversite ogrencileri, bazen de  Ziirih’in  besili, yontulmamus, giizelliklerden
anlamayan, gorgiisiiz savas zenginleriydi. Onlart domuz gibi gordiigiimiizii hemen her gosteride

belli ediyorduk’” der.

Kabare tiyatrosu, yasanan toplumsal calkantilarin izini siiren bir gelisim ¢izgisi izler.
Taslama sanatinin inceliklerini temel hareket noktasi olarak alan bu giiler yiizli ama 6diin

vermeyen saka tiyatrosunda oyuncunun islevi izleyiciyi sahne iizerinden esen elestirel riizgarlarin
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Quarterly, Vol.IX No 36, 1980
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icine cekmektir. Lisa Appignanesi, “The Cabaret” adl1 kitabinda yalin bir tanim yapar: “Kiiciik
bir sahne, kiiciik bir seyirci toplulugu, icki kadehleri, sigara dumam, giiliismeler, konusmalarla
bezeli bir ortam ve de seyirci ile oyuncu arasinda kurulan ¢ok yakin bir iligki. Kabare oyuncusu,
alisilagelmis tiyatro sahnesinin dért duvarint kaldirir. Izleyici ile yiiz yiize gelir. Oyuncu ve rolii
arasinda ‘gibi yapmak/gibi olmak’ durumu séz konusu degildir. Brecht’in tiyatrosunda oldugu

. . . . . JJ6
gibi; oyuncu neyi/kimi oynuyorsa oynasin, oyuncudur.

Tirkiye’de kabare tiyatrosunun onciisli olan Haldun Taner de ayni noktaya dikkat ¢eker
ve kabare oyuncusunun roliiyle 6zdeslesmesi gibi bir durumun s6z konusu olmadigini belirtir.
“...kabare tiyatrosunda her kisi, kiiciik skeclerin her birinde ayri ayri kompozisyonlar yapmak
zorundadir. Birinde bir ihtiyar olan, obiiriinde bir ¢ocuk roliine de gecebilir. Burada kisi veren,
obiir tarafta yazi veren bir oyunda oynayabilir. Yani baliklama rollere baliklama dalip ¢cikmak.
Kabare tiyatrosu oyuncularimin bir ézelligi, ¢ok hizli oynamaktir. Iki dakikada bir patlayan

espriler 6nemsenmeden soyle gecerken size serpilip gegilecek...”’

Yukarida da belirtildigi gibi, kabare tiyatrosu olaylara tek yonlii bakan, kati1 bir yergi
mekanizmasi degildir. Ayni zamanda duygulara seslenen kivrak yapisi nedeniyle toplum
iizerinde bir “bosalma subabt” etkisi de uyandirir. Joanne McNally’nin “East German Kabarett”
adli arastirmasinda “pozitif taslama” olarak yorumladigi bu yaklasimda, sistemi, sert agilari
olan bir dil yerine, kivrak bir zekanimn izlerini tastyan esnek bir dille yermek énem kazanir®.
Haldun Taner’in kabare tiyatrosuna bakisinda da bu nokta 6ne ¢ikar: *“ Bizim millet giilmeye
tesne, bizim millet balonlar: delmeye tesne, bizim millet ig¢inde birtakim réfulmanlar: soz haline
getirip ortaya bosaltacak birinin esprisine giilmeye hazir... Bunu verdiginiz zaman rahatliyor, bir
nevi bosalyor”. Bir baska yazida yine aym konu iizerinde durur: “Kendi kendisi ile alay
edebilmek, kendi kusurlarina karsi tarafsiz bir uzaklik kazanabilmek, daha iyiyi ozleyen, daha
kusursuza yonelen bir ruh tutumunun ilk asamasidir. Tenkidi kaldiramayanlar, sakayr kakaya
alanlar, hiicumdan korkanlar, alayi dogmadan bogmaya kalkanlar, yalniz kendilerine yon
verecek olumlu bir siktan olmuyorlar. Toplumu da en faydali bir kuvvetten yoksun

10
bwrakwyorlar””.
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Kabare tiyatrosu sadece bir politik taglama zemini degil, toplumsal degisimin
kaginilmazligin1 vurgulayan bir uyar1 zeminidir. Ongoriileriyle, izleyiciyi ‘var olan durumu’
sorgulamaya yonlendirir ve sistemi dolayli olarak yerer. Berlin’de {inlii “Die Distel” kabaresini
1968-1990 yillar1 arasinda yoneten Otto Stark’in belirttigi gibi, “kelimelerle séylenemeyen
sarkila, sarkiyla séylenemeyen dansla séylenir”'’. Bu hususta Haldun Taner’in saptamalari
kabare tiyatrosunun temelinde yatan politik tiyatro 6zelligini vurgulamasi baglaminda dikkat
cekicidir, “Kabare bir hiicum tiyatrosudur aslinda. Bir taglama tiyatrosudur. Dalkavuk bir adam
kabareci olamaz. Kabareci yiirekli olacak, karsi olacak, ama karsi olmak icin karst olmayacak....
Genel bozukluklara, olgiisiizliiklere karsi, sosyal adaletsizliklere dlgiiyii getiren bir alay mesafesi
kor kabare. Yani bir hadiseye giilerek bakmak, alayla bakmak, o hadiseye mesafeli bakmak
demektir. O hadisenin iginde hasir nesir olmug, o hadisenin i¢inden disar: ¢ikamayan insanlara

baska agilart hatirlatmak demektir. Yani uyari demektir... »12

Kabare tiyatrosu, genelde, sarkilar, skecler ve monologlardan olusur. Oyuncularin toplu
olarak yer aldiklar1 “Giris” ve “Final” sahneleri gosterinin temasi iizerine odaklanir. Icerik,
politik gelismeler ve aktiiel olaylar baglaminda degisebilme esnekligine sahiptir. Gerhard
Hoffman, “Das Politische Kabarett ats geschichtliche Quelle” adli kitabinda ayni1 noktalar
tizerinde durur ve kabare tiyatrosunun toplumu yonlendiren ve etkileyen bir politik kaynak
oldugunu vurgular. Kabare tiyatrosu, sistemdeki carpikliklari isaret etmenin Otesinde, bireyin bu
carpikliklara gostermesi gereken tepkiyle ilgilidir. Bu nedenle de, kabare tiyatrosunun basari
grafigi seyircinin genel kiiltiirii, bilgi dagarcigi, deger yargilar1 ve sisteme bakistyla baglantilidir.
Bir bagka deyisle, politik, artistik, entelektiiel ve popiiler arasinda koprii kuran kabare
tiyatrosunda izleyicinin sahneden aktarilan olaylar1 ve durumlar1 algilama ve yorumlama diizeyi
onemlidir. Clinkii kabarenin etki giicii toplumun kiiltiirel alt yapisi ve bilgi zenginligiyle

baglantilidir. Kabare tiyatrosunu diger tiirlerden ayiran en 6nemli 6zelliklerden biri de budur'.

Joan M. McNally, “kabare, oziinde, bir toplumun diigiinme aligkanliklarina ve diisiince
bigimlerine isaret eder”'* derken, sahne ile izleyici arasinda yasanan giiglii alis veris tizerinde
durur. Kabare tiyatrosunun temelini olusturan kiiltiirel ve politik gerilimler ayn1 zamanda

izleyicinin sorumluluklarini da belirler. Jurgen Henningsen “Theory das Kabarett” yazisinda bu

""'M. Joanne Mcnally, “FEast German Kabarett”, Debatte, Volume 7, No.1 1999

'2 Vatan Kurtaran Saban, s.126

13 Gerhard Hoffman,, Das politiche Kabarett ats Geschichtliche Quelle, Frankfurt 1976. s259
“ M. Joanne Mcnally, “East German Kabarett”, Debatte, Volume 7, No.1 1999
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konuya iliskin olarak ayni noktanin altin1 ¢izer; “kabare tiyatrosu izleyicinin belli bir bilgi

diizeyine sahip olmasini bekler " .

Abdi Ipekgi ile yaptign bir sdyleside Haldun Taner de aym seyi vurgular; ‘“kabare
tiyatrosuna gidip de onun oynadigr oyunlardan bazilarindan zevk alabilmek igin insanin énceden
bazi seyleri 6grenmis olmasi gerekiyor”!. Jurgen Henningsen’e gore, bilgi ve deneyim insanin
icinde yasadig1 toplumun g¢arpikliklarini gérme ve elestirme yetisini giiclendirecektir. Tabii ki,
bu iki unsur her kosulda birbirini tamamlamayabilir ama, kabare tiyatrosu her iilkede kolayca
uyumsuz notalar c¢ikartabilen duyarlt bir alettir. “Yazar, duyarligi ve bilinci geregi, icinde
vasadigi toplumun bir sismografi olarak toplumsal haksizliklardan herkesten fazla etkilenir.
Tedirgin olur” der Haldun Taner ve devam eder, “ne var ki, bunlara kars: tepkisini bir
politikacidan, bir sosyologdan, bir gazeteciden ¢ok farkli gosterir. Sirf bunlari elestiren bir
polemik yazmak istiyorsa makale, kése yazisi gibi yerler daha uygun olur...Mizah ve ironi,
olaylara belli bir felsefi mesafeden bakmanin avantajini tasiyor. Taze ve vurucu bir bakis
alternatifi sagliyor. O kadar isimin giiciimiin arasinda Gen-Ar, Kliip 12, Gala Kliip 'te ii¢ kabare

tivatrosu baslatmam sanwr misiniz isgiizarliktan oldu? """ (17)

Hos Geldin - Hosca Kal Devekusu

Haldun Taner ilk kabare tiyatrosu denemesini 1962 yilinda “Bu Sehri Stambul ki ‘62" ile
Kliip Gen-Ar’da gerceklestirdi. Bu olusumu, yillar sonra soyle anlatir : “71962 yillarinda idik. O
swrada Adalet Partisi yeni kurulmustu. Rahmetli Giimiispala durmadan beyanlar veriyordu.
Louis’lerin sayisin sasirtyordu. Cok muhterem ve sempatik bir zatti. Sonra biliyorsunuz 27
Mayisla birlikte acayip icraat sirasinda bir 147’ler problemi ortaya ¢ikmisti. Bu 147 profesor
neye ugradiklarim anlayamamislardi. Ugradiklart muamelenin gerekgesi yoktu, nigin atilmiglar
bilmiyorlardi. Sagcisi vardi, solcusu vardi, tarafsizi vardi su¢lamalarda. Tabii hi¢ kimse
bilmiyordu kendisine ait su¢lamalari, soylenmiyordu da....Bir de bu mesele aktiieldi o giinlerde.
Bu iki meseleyi kalemime takip bes alti ske¢ yazdim. Bir de gecekondular sorunu ortaya ¢ikmigsti.

Gecekondulardaki insanlarin 6zlemlerini belirttim. O sirada Gen-Ar diye bir kuliip vardi. Bir

15 a.g.e
!¢ yatan Kurtaran Saban
17 «K endi Dilinden Bes Haldun Taner”, Milliyet Gazetesi, 26 Mart 1984, s.5
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takim agikoturumlar yapilyyordu o kuliipte. Ben o kuliibiin maasl kiiltiir yoneticisi idim. Bundan

istifade ederek Gen-Ar’da ilk kabare tiyatrosu denemesine giristim”"®.

Taner, bu alandaki calismalarina Milliyet gazetesindeki “Devekusu’ndan Mektuplar”
kosesinde kabare tiyatrosunun ne oldugunu anlatan yazilar yazarak bagslar, c¢esitli konusmalar
yapar ve ardindan da ilk politik-hiciv tiyatrosunu kurar. “Bizde politik-hiciv tiyatrosunun eksik
oldugunu gériiyordum. Bizim halkimiz da buna yatkindi. Oynadigimiz oyunun adi “Bu Sehr-i
Stanbul ki ‘62" idi. Metnini ben yazdim, rejisini ben yaptim, hatta takdimciligini dahi ben
tizerime aldim. Bu ilk kabareye Turgut Borali, Erol Giinaydin, Mehmet Ulusoy, Nese Ulag, Suna
Pekuysal, Niivit Ozdogru, Ismail Biret, Kayhan Volkan gibi tiyatrocular katildilar. Onlarin
oyunlarimin bittigi saat 23.00’ten sonra gelip oynuyorlard. Cok biiyiik ilgi topladi™”.

Elde edilen basariya ragmen ancak dort kez oynayabildi “Bu Sehr-i Stanbul ki” Ciinkii,
sanatcilarm hepsi bagka tiyatrolarda ¢alistyor ve bu isi goniillii olarak yapiyorlardi. Ik deneme
uzun Omiirlii olamadi ama, Haldun Taner profesyonel bir kabare tiyatrosu kurmak icin planlar

yapmaya basladi.

1965 secimlerinde, Siilleyman Demirel’in Adalet Partisi biiylik bir ¢ogunlukla Meclise
girdi. “..Agalar, imamlar, vurguncu kapitalistler ve bunlarin somiirdiigii yoksul kéyliiniin
ishirligi ile elde edilen bir sonugtu bu”?’. Caglar Kira¢’in, “Tiirkiyede Gericilik 1950-1990” adli
kitabinda belirttigi gibi, hiikiimet dinsel somiirii politikasina her giin biraz daha siki sariliyor ve
izlenen bu bilingli politikayla yobazlik devlet carklarina siziyor, yerlesiyordu. Devlet

dairelerinde mescitler agiliyor , milliyet¢i- mukaddesat¢1 kadrolar kuruluyordu.

Her firsatta, toplumun nabzinin kabare tiyatrosunda attigini sdyleyen Haldun Taner,
“kabare tiyatrosunun bir virtiiozii” olarak tanimladig1 “Vatan Kurtaran Saban 1 boyle karmagik
bir donemde, 1965°te yazdi. 1967 yilinda, Metin Akpinar, Zeki Alasya ve Ahmet Giilhan’la
birlikte, bir doneme damgasini vuracak olan Devekusu Kabare Tiyatrosu’nu kurdu ve oyun ilk
kez burada oynadi. Bu arada, “Devekusu” adi, diinyadaki benzer adlar gibi, hinzir ve sakaci
anlamlar yiiklii bir simgeydi kuskusuz. Taner, “isikl1 insanlarin, yani giilmesini bilen insanlarin
tivyatrosu” olarak tanimladigi Devekusu Kabare ile toplumun tepkisizligine, giderek artan

aymazligina gondermeler yapiyordu.

®age.
Yage
20 Caglar Kirag, Tiirkiye’de Gericilik 19950-1990, imge Kitabevi. 1993. ss 191-192
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Devekusu devekusu
Kanadn var yerdesin
Horgiiciin yok devesin
Kumdan ¢itkmaz hi¢ basin
Sen ne bicim nesnesin

Uyan oldu sabahlar
Yeryiiziinde neler var
Bak, gor, diisiin, isit, anla
Ne yalanlar dolanlar
Yutturanlar yutanlar

Devekusu devekusu
Kanadin var yerdesin
Horgiiciin yok devesin
Saklanmakla is bitmez
Cik disar nerdesin’’

“Vatan Kurtaran Saban” kadastro memuru iken Kiiltiir Miistesarligina atanan Saban
efendinin 1slahat hareketleri lizerine odaklanir. Amag, vatanin ‘giiltiriinii’ soysuzlarin elinden
kurtarmaktir. ki boliimdiir. Her boliim Saban gevresinde dénen cesitli skeclerden olusur ve
kendi i¢inde bir biitliinliik tasir. Bu agidan bakildiginda, tipik kabare tiyatrosu yapisindan
farklidir. Tema odaklidir. “Vatan Kurtaran Saban™ Cetin Ipekkaya sahneye koydu. Miiziklerini
Arif Erkin, dekoru Zeki Alasya ve kostiimleri Melda Kaptana yapti. Onay Ongan piyanistti.
Metin Akpinar, Orhan Aydinbas, Halit Akcatepe, Meral Kiigiikerol, Ahmet Giilhan, Funda
Postaci, Zeki Alasya, Hiiseyin Sentiirk, Yal¢in Giilhan ve Oya Mella rolleri paylastilar.

Tiyatro tarihimizde 6nemli bir yeri olan Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun kurulus
hikayesini akici diliyle sdyle aktarir Haldun Taner. “1967 de Zeki Alasya ve Metin Akpinar bana
gelip, bir piyes istediler. Ben bu yetenekli gen¢leri Ulvi Uraz Tiyatrosu 'ndan taniyordum. Herkes
gibi normal tiyatro yaparlarsa, besinci sirada yer alacaklarint soyledim. ‘Gelin sizle bir kabare
tivatrosu kuralim’ dedim. Elimde de “Vatan Kurtaran Saban” adli piyesim vardh.... Sonra da

Ahmet Giilhan katildi. Kabareye ¢ok yatkin bir rejisér olarak Cetin Ipekkaya’yt bulduk... “Bu

2 “Devekusu Amblem Sarkis1”, Vatan Kurtaran Saban
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oyle bir tiyatrodur ki, sigara icebilirsiniz,icki i¢ebilirsiniz, ayak ayak iistiine atabilirsiniz, masada
oturacaksiniz. Sanki sakaci bir komsunuza gitmis gibi, bize geleceksiniz, biz size giiniin
olaylarimn elestirisini giildiirii cilasi icinde sunacagiz” dedim. Ilk basta hi¢ ragbet olmadi. 120
kisilik salonun bes-alti masast doluydu. Yani 20 kisi kadar. Bu durum, gen¢ arkadaslarimi
umitsizlige gotiirdii. Ama dordiincii haftadan sonra bir tuttu ki, benim de tahminlerimi asti.
Ankara ve Izmir’de olay yarattik... Daha sonra, mizah yazarlarimizi da Kabareye cekmek igin
karma program yaptim. Aziz Nesin, Adnan Veli, Bedri Rahmi, Cahit Atay gibi... Kabare
besteciligi de ayr1 bir tiirdii. Ilkini Arif Erkin yapti. Sonra, onu Selmi Andak, Rupen, Altan Irtel
adli arkadaslarimiz izledi. Sonra ¢esitli oyunlar sunduk. Dinamiktik. Halki sicak sudan soguk
suya gegiriyorduk. Devekusu’nun tutunmasinda, benim tecriibem ve bilgim kadar Zeki ile

Metin’in de sempatikliklerinin rolii biiyiiktii***.

“Vatan Kurtaran Saban’1 1969’da Boris Vian’in “Generallerin Bes Cayr” ve 1970°de
Haldun Taner ve Zeki Alasya’nin birlikte yazdiklar1 “Astronot Niyazi” izledi. Bu oyun, aya giden
ilk Tirk astronotu dolmus soforii Niyazi’nin uzaydaki maceralar1 iizerine kurulmustu. Cok ses
getirdi.  Tiyatronun basarisi, seyircinin ilgisi her gecen giin artiyordu. “Ha Bu Diyar”,
“Diin...Bugiin”, “Ask-ii Sevda”, “Dev Aynasi”, “Yar Bana Bir Eglence”, “Haneler...” gibi
oyunlar birbirini takip etti. Ne var ki, Aysegiil Yiiksel’in “Haldun Taner Tiyatrosu” kitabinda
belirttigi gibi, “Devekusu Kabare Tiyatrosu gitgide artan iiniine ve seyircisindeki biiyiik artisa
karsin, yazar bulmakta gii¢liik ¢ekiyordu, ¢iinkii Haldun Taner diizeyinde bir baska kabare yazari

heniiz ¢itkmamigtir ortaya »23

Yiiksel’in gozlemleri dikkate deger: “Devekusu Kabare Tiyatrosu’nu daha ilk oyunuyla
biiyiik tine kavusturan olumlu ozellikleri korumak yillar gegtikce zorlasmaya basladi. Her seyden
once yazar gereksinmesi ¢ikmisti ortaya. Usta, ¢irak yetistirmekte zorluk ¢ekmig, birka¢ deneme
disinda Devekusu Kabare Tiyatrosunun skeglerinin yazilmasint genellikle Haldun Taner
tistlenmek durumunda kalmistir; ve tiim ustaligina karsin yer yer malzeme bulma agisindan,

giildiirii iiretme agisindan zorlandigr goriilmiistiir*?.

Devekusu Kabare Tiyatrosu, Haldun Taner’in yazdigi oyunlarla, uyarlamalarla, kolektif

yapitlarla 12 yil siirdii. Onuncu yilmi o giline kadar sahnelenmis oyunlarin en garpici

22 «K endi Dilinden Bes Haldun Taner”, Milliyet Gazetesi, 26 Mart 1984, s.5
2 Aysegiil Yiiksel, Haldun Taner Tiyatrosu, Bilgi Yaymevi. 1986. s 134
4

a.g.e
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boliimlerinden ve sarkilarindan olusan “Ciktik Acik Alinla” ile kutladi. Sarkilar, skecler
giincelligini koruyordu. Hatta bu konuda Haldun Taner “iziiliiniilecek bir olay, ¢iinkii bir arpa
boyu yol alamadigimizi gosteriyor” demistir. Bu gergegin altin1 “Diin... Bugiin” adli kabare
oyununda da ¢izer; “Bir diine bak/Bir bugiine/Hey gidi giinler hey/Az gittik uz gittik/Bir de
dondiik baktik ki dostlar/Oldugumuz yerdeyiz”.”

Haldun Taner, tiim yapitlarinda oldugu gibi, kabare tiyatrosunda da sahne {izerinde estetik
ve entelektiiel bir sdylemin gerekliligi lizerinde durur: “Séyleyeceginizin ince bir sekilde
soylenmesi kaba bir sekilde soylenmesinden daha etkilidir kamisindayim. Estetik kaygi, sanat
kaygist kabareden ¢ekildigi zaman, yani él¢iistizltige diisiildiigii zaman , kabare ¢ok adilesir. Ben
sahsen, bazen oyuncular modaya uyarak bazi miistehcen kelimeler soyledikleri zaman

.. . 35 26
smzrlemyorum .

Haldun Taner, Devekusu Kabare Tiyatrosu ndan 1978’de ayrildi. Daha sonra, ayrilis
nedenlerini, su sozlerle aciklayacakti: “I12 sene sonra ayrilik ortaya ¢ikti. Ben bir mag
kalabaliginin Kabare Tiyatrosu’'na dolmasina karsiydim. Elbette popiiler tiyatrodan yanayim,
halkgt tiyatrodan yanayim. Ama, kabare tiyatrosu entelektiiel bir tiyatro tarzidir, segkinlere hitap

eder, ince bir hiciv ve ironi tiiriidiir. Ayriigimiz bu yolda oldu”.*’

Bu kopustan iki yi1l sonra, Haldun Taner ve Ahmet Giilhan, 1980°’de, Sisli’de Gala
Klip'te Tef Kabare Tiyatrosu’nu kurdular. Haldun Taner’in siir, fikra ve skeclerinden
olusturdugu, Ahmet Giilhan 1n yonettigi “Hayiwrdwr Insallah” toplulugun ilk oyunuydu. Ekipte
Necati Bilgi¢, Gliliimser Giilhan, Berin Koper, Ugur Yiicel, Alev Akan, Oya Terzi, Haluk Yiice

gibi sanatgilar yer aliyordu.

Tef Kabare nin ikinci oyunu “Kapilar’da Haldun Taner geng yazarlarla birlikte calisti;
“..yetenegine inandigim onalti kadar yazari davet ettim. Ana konu budur arkadaslar, bunu
birlikte yazacagiz dedim. Imece usuliiyle, kollektif calismayla deniyoruz bunu.... Devekusu nda
yine yetenegine inandigim mizahg¢ilart kabareye c¢ekmek i¢in kendilerine istedikleri konuda
istedikleri skegleri gondermelerini soylemigtim. Bu onun tam tersi, istedikleri gibi degil. Bir ana

konu saptiyoruz, sonra bu konu iizerinde neler yapilabilir diye diisiiniiyoruz, potaya atiyoruz.

?° Haldun Taner, Diin Bugiin, (Devekusu Kabare Tiyatrosu yayinlanmamis miizikli giildiirii)
26 «“K endi Dilinden Bes Haldun Taner”, Milliyet Gazetesi, 26 Mart 1984, s.5
27

a.g.e
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Ondan sonra bunlar icinde hangileri yazarlara ¢ekici gelirse onlart belirtivorlar...””* Kandemir
Konduk, Suavi Stialp, Oktay Arayici, Hasmet Zeybek, Umur Bugay, Yilmaz Gruda, Macit
Koper, Ferhan Sensoy bu calismalara katilan gen¢ yazarlardir. Kabare tiyatrosunda skeclerin
tek bir kalemden degil, mizah yetenegine sahip birka¢ kalemden g¢ikmasi gerektigi goriisiinii
savunur Taner. Bunu, gen¢ yazarlarin yetismesinde yararli bir yontem olarak belirler: “Benim
en sevdigim yontem ve ¢alismalarimdan biridir bu. Bir imece usuliinii yerlestirmek kesinkes
gerekli, bir de en sevdigim sey boyle bir ortamda genclere olanca olanagi saglamak, biitiin

bunlari bu tiyatronun ¢atisi altinda gerceklestirme asamasinda olmakla mutluyum » 2

Tef Kabare, Devekusu Kabare Tiyatrosunun o ilk yillardaki piriltisin1 yakalayabilir
miydi? 1980’li yillar Tirkiye’de kiiltiir ve sanat yasamindaki erozyonun hizlandigi yillardir.
Sosyal calkantilar, giderek biiyliyen ekonomik dengesizlikler, egitim sistemindeki asir1 sapmalar
iilkenin ve kentin yapisin1 hizla degistirmektedir. Bu siirecte, Berlin Universitesi’nden aldig bir
daveti degerlendirerek ders vermek iizere yurt disina gider Haldun Taner. Tef Kabare, kisa bir
siire sonra kapanan Ozel tiyatrolar kervanina katilir. “Benim yoklugumda zannediyorum Ahmet
Giilhan giicliiklerle karsilagmis. Dondiigiimde kabarenin kapandigini  duydum. Rahatsiz
olmasaydim, 10 yas daha geng olsaydim dordiinciiyii de kurardim. Kabare benim icin bir biiyiik
hobidir”’

Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun ilk acildig: giinlerde soyle diyordu Haldun Taner; “bizim
cabamiz, sade asik suratlarla bir savas degil. Horazin (giildiirerek yararlt olmak) ilkesine
uyarak somut ve olumlu bir de uyart tiyatrosu olmak. Epik denememizde oldugu gibi, burada da
giildiirii yoluyla bir seylere projektor tutmak. Salonumuz kiigiik. Ama bu kiigiik salonda yiizii
asmayan seyircimize, avug i¢i sahnemizden skeglerle, sansonlarla, monologlarla sesleniyoruz.
On kisi, kafamizi, giiciimiizii, iyi-kotii yeteneklerimizi seferber ettik. Zaman zaman yurdumuzun
listiine ¢oken negsesizligi, buruklugu, tirkekligi, ikiyizliiliigii, devekusu gibi gercekleri
gormezlikten gelmeyi tedaviye ¢alistyoruz...Bu tesebbiisiimiiz stirer mi? Bu salonda bize uzun

boylu oyun oynatirlar mi?... Bunu zaman gosterecek”.>" (31)

28 Haldun Taner, “Haldun Taner ‘Kapilar1 A¢iyor”, Sahne ( Aylik Tiyatro Dergisi), Subat 1981, s25
29
a.g.e
30 «“Kendi Dilinden Bes Haldun Taner”, Milliyet Gazetesi, 26 Mart 1984, s.5
3! Haldun Taner, “Devekuslarina Kars1 Bir Tiyatro Tiirii” (Kasim1967), Haldun Taner Kabare (kurgulayan:
Ferhan Sensoy), Bilgi Yayinevi 2000, Ankara, s 139
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Giiclii bir bagkaldir tiyatrosu olan kabare i¢in Tiirkiye’de malzeme tilkenmez. Bugiin,
“yurdumuzun Tistiine ¢oken nesesizligi, buruklugu” irdelemek i¢in bir kabare tiyatrosu soz
konusu olabilir mi? Yasanmakta olan  kiiltiirel-ekonomik-politik degisimlerle birlikte gelen
cokiintiiler paralelinde kabare tiyatrosunun varlhig: tartisilabilir mi? Charles Marowitz’in, “Life
is a Cabaret, Old Chum” adl1 yazisinda sdylediklerine acaba Haldun Taner hayatta olsayd1 katilir

miyd1? “Bilisim ¢agi ve elektronik medya ne yazik ki kabareyi yasamlarimizdan alip gétiirdii” .
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Abstract

This article reveals the critical features and satire included in the Cabaret. The article
gives a historical perspective and also it explains the appearance and the development of the
Cabaret in Turkey by the attempts of Haldun Taner, the playwright, director and thinker. The
article emphasizes the political view behind Haldun Taner’s efforts to establish a cabaret in
Istanbul. It also questions the reasons why the Cabaret has lost its importance today.
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