A. S. GRIBOYEDOV’UN “AKILDAN BELA” OYUNUNDA SUJE VE
EYLEM SORUNSALI
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Komedya Uzerine

Komedya, antik Yunanlilarda, toéren gosterisinin ardindan kalabaligin soyleyerek
eglendigi sarkilardan (“’komos’’) olusan bir ¢esit gdsteri olarak ortaya ¢ikmistir. Bir edebiyat tiirii
olarak ise, M.O. V. yiizy1l sonu ile IV. yiizy1l basinda Aristophanes tarafindan tragedyayla alay
edilmek iizere olugturulur. Daha sonra Italyan komedyasinda bu tiiriin yapisal teknigi olgunlasir,
giildiirii kokenleri derinlesir. Moliére, Fransiz fars gelenegini Italyan commedia dell’arte
gelenegiyle harmanlayarak yeni bir komedi tiiri olusturmustur. Racine, klasik Yunan

tiyatrosundan yola ¢ikar ve klasik bir Fransiz tiyatrosu yaratmayi basarir.

Rusya’da ise I. Petro doneminde gelisen sanatlarin basinda tiyatro sanati dnemli bir yer
almaktadir (bkz.: Uzelli 2004: 88-95). Rus edebiyatinda komedya yaratisinin dorugunu, XIX.
yizyilda A.S. Griboyedov’un, V.N.Gogol’in ve A.N.Ostrovski’nin komedyalar1 olusturur.
Komedyanin bir edebi tiir olarak Rusya’da dnem kazanmasi, basta Moli¢re olmak iizere birgok
Avrupa ve antik drama yazarin yapitlarinin XVIII. yiizyilda Rusya’da yogun bir sekilde gevrilip

basilmasiyla baglamistir.

Akildan Bela Adl Komedyanin Olusum Siireci

A.S. Griboyedov Akildan Bela adli komedyasimi 1821 yilinda tasarlamis olmasina karsin
ancak 1823 yilinda kaleme almistir. Yazar, bu oyunu yazmadan dort yil once, Pavel
Aleksandrovi¢ Katenin (1792-1853) ile birlikte, kendisinin de belirttigi gibi “’cok siradan’’ {i¢
perdelik bir komedyayr yazmistir 1817 yilinda (Rassadin 2001:51-53). Cogu arastirmacinin da
vurguladig1 iizere, Ogrenci adli bu oyun Griboyedov’un bas yapiti olan Akildan Bela
komedyasinin bir taslagi sayilmaktadir (Rassadin 2001:51-53). Zvezdov, Polyubin, Sablin

" Yrd. Dog. Dr.; Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Bat1 Dilleri ve Edebiyat: Boliimii Rus Dili ve Edebiyat
Anabilim Dali
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karakterlerinin temel ¢izgileri zamanla gelisir ve Famusov, Molgalin, Skalozub olarak Akildan

Bela komedyasinda ortaya ¢ikacaktir.

Osrenci adli oyunu yazdiklar1 donemde Griboyedov ile kalem arkadasi Katenin, *’koyu
gerici’’, “’arkaist’’ taraftarlar1 olarak, Bati yazinindan esinlendiklerinden, Jukovski, Karamzin,
hatta Pugkin’in siirlerine karsi, kat1 bir tavir takinirlar. Dahas1 adi1 gegen sair ve yazarlari, Rus
yazin geleneklerinden uzaklasmakla suglarlar. Aradan sadece dort yil gecer ve Ogrenci adl

oyununun aptal denecek kadar saf karakterli Benevolski’si kivrak zekal1 Catski’ye doniismiistiir.

Amag

Calismamizda, A.S. Griboyedov’un dort perdelik Akildan Bela adli komedyasini bir
tipoloji i¢ine hapsetmeksizin, metnin igerdigi olanaklar1 incelemeyi, elde ettigimiz bulgularla
politik arka plan bilgilerini harmanlamayi, onlarin komedyanin geleneksel yapisinda oldugu gibi
anlatim, siijje ve eylem olarak ne denli gelismelere neden oldugunu ana hatlariyla gostermeyi

amaclamaktayiz.

Yapisal Coziimleme

I. Yekaterina (1729-1799) iktidara gelir gelmez, Montesquieu'niin L Esprit des lois
(Kanunlarin Ruhu) ile Bielfield’in Institutions politiques (Siyasal Kurumlar) gibi o donemin en
yeni goriislerini igeren yapitlart kendisinin hazirlattigi kanun taslaginda kullanmistir. Ayrica
Carice, Fransiz ansiklopedicilerinden Voltaire, Diderot ve M.Grimm ile de canli bir haberlesme
iliskisi i¢ine girmistir. Boylece XVIII. yiizyilin ikinci yarisinda Fransizca’nin Rusya’da
yayilmasiyla Bati Avrupa diisiince tarz1 Rus aydinlarinca daha kolay benimsenmistir. Ilerici bir
kiiltiirel gelisim yoluna giren halklarin ulusal edebiyat dilleri olusurken, sanat yapitlarinin

sOylemi bu siirecte belirleyici bir onem tagimaktadir (Pospelov 1995:324).

Griboyedov ile aym doénemde yasamis olan diisiiniir ve yazar Ivan Aleksandrovig
Gongarov’un, Akildan Bela oyunuyla ilgili su sozleri, komedyanin arka planina isaret etmektedir:

>’Oyun, bir tablo olarak siiphesiz, yeterince genistir. Bu tablonun tuvali iizerinde Yekaterina’dan'

" II.Yekaterina 1762 -1796 tarihler arasinda tahtta kalmistir. Fransiz rasyonalist felsefe akimi etkisinden biiyiik
olclide etkilenen Carige, Rusya’da yeni yasalar tasarlamis ve miikemmel bir sistem kurabilecegi umuduyla iktidara
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baslayarak imparator Nikolay’a® kadar, Rus yasamindan uzunca bir kesit gdrmekteyiz’’
(Rassadin 2001:53). Gongarov’, Griboyedov’un bu oyunuyla ‘’Moskova mizacinin yalin bir
gorlintiisiini’” verdigini ileri stirmektedir. Yazar, dort perdelik oyunun olaylarinin dizilisinde,
donemin Moskova mizacinin betimleyerek, Rus tarihinde, Yekaterina Cag1 olarak adlandirilan
donemi dolayli olarak anlatmaktadir. Griboyedov, Famusov’un II.Yekaterina donemine 6zlem
dolu anilarindan, I.Nikolay ¢aginin ruhunu yansitan Molgalin’e kadar oyunu yonlendiren pek ¢ok

“’yeni-eski’’ ¢atigmasini sadece bir giine sigdirmay1 bagarmistir.

Kanaatimizce Gongarov, Akildan Bela adli komedyay1 egemen kanon sayilan yapitlarin
arasina koymasina karsin, oyunun yazinsal 6zginliigiinden ¢ok, toplumsal-politik c¢ercevesine
onem vermektedir. Oysa bir¢ok arastirmacinin da vurguladig gibi, s6z konusu komedya, XIX.
yilizyll drama yapitlarinin gelisimini etkilemekle kalmayip hemen ardindan yiikselise gececek

olan Rus edebiyatinin baslangicidir (Rassadin : 2001-130).

Griboyedov, bu yapitiyla adeta XVIIlLyiizyll komedya tiirii anlayisin1 degistirir. Bu
degisim kolay olmamistir. Komedyayla ilgili ¢alismalarinda yazarin, basta D.I. Fonvizin® olmak
iizere, XVIII. yiizyil sonu ile XIX.yiizyill ilk yaris1 Rus komedyasindan de -etkilendigi
bilinmektedir. Ayrica Fransiz klasik¢i drama geleneginin, Rusya’da oldukca dogal karsilandig,

araci dile gereksinim duyulmadan, Rus dramasiyla dolaysiz olarak kaynastig1 bilinmektedir.

Akildan Bela adli komedyada ilk izleklerin islenisine gore, Fransiz vaudeville®
orneklerinde oldugu gibi ask entrikasi ii¢ kisi arasinda gelismektedir ve beklenen mutlu sona
ulasabilmek adia kahramanlar birgok engeller asmak zorundadir. Yinelemeler, sasirtmalar,

rastlantilar ise konunun hi¢bir zaman ¢éziime ulasamayacagi duygusunu yaratmaktadir.

Konuyu ana ¢izgileriyle animsayalim. Aleksandr Catski ii¢ yillik Avrupa gezisinden sonra
Rusya’ya geri doner ve erken bir yaz sabahi daha kendi evine gitmeden, sevdigi kiz Sofya’nin
evini ziyaret eder. Ancak gen¢ adam geng kizla goriismez, Sofya’nin kendisinden uzaklastigini

anlar ve giin boyunca aralarindaki ’buzlar1’’ ¢6zmeye calisir.

gelmistir. Bu donem igersinde Rusya tarihinin en biiylik ayaklanmalarindan biri olan Pugagev ayaklanmasi
yasanmigtir. Rus—Tiirk savaglart (1768-1772), Kiiciik Kaynarca ve Yas Barislar1 yine Yekaterina zamaninda
gerceklesmistir.

2 I. Nikolay 1796 dogmus, 1825 yilinda (Dekabristler ayaklanmasinda) tahta ¢ikmis, Rusya ve Avrupa’mn
“jandarmas1’’ olarak adlandirilan Car 1855 yilinda Kirim savagi zamaninda dlmiistiir. Belinski, Gogol, Turgenyev
ve Tolstoy’un edebi ¢aligmalar1 Car I.Nikolay’in donemine rastlamaktadir.

3 D.1. Fonvizin (1745 -1792) ¢’ Anasinin Kuzusu’’ adli komedyanin yazaridir

* Vodviller durum ve s6z karsithiklarina dayanan, dilsel ve sanatsal degerleri sinrli giildiirii tiiriidiir
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Ayni giin igersinde Sofya’nin evlerinde neredeyse tiim Moskova’'nin davet edildigi bir
balo diizenlenir. Catski’nin yeni “’avrupai’’ goriislerini sagkinlikla karsilayan toplum da kendisini

dislamaktadir. Boylece gliniin sonunda Catski, Famusov ailesini evini terk etmek zorunda kalir.

Oyunla ilgili ilk elestirel yaklasimlarda vodvil etkisine deginmektedir. ~Gongarov,
oyuncularin sahnedeki repliklerini elestirirken “’oyuncular Griboyedov’un siirlerini vodvil metni
olarak okumak isterler’” (Rassadin 2001:151), der. Bu sozler, oyun metninin duygusal bir
yoruma agik oldugunun gostergesidir. Ilging olan1 da zaten buradadir; bir yandan Fransiz fars
gelenegini kendine 6zgili bir bi¢imde yorumlayan Griboyedov, diger yandan ise XVIIIL. yiizyil
Rus dramasinin 6zelliklerini korumaya ¢alisan bir dramaturg. Yazarin, farkli kiiltiirlerin tiyatro
geleneklerinden {iiretken bir bicimde yararlanmis olmasi, yapitin yorumlama simirlarini

genisletmektedir.

Gongarov ve Suvorin’den baglayarak Umberto Eco’nun yorumlariyla giiniimiize kadar
tartigmalara agik olan oyun, dramaturjik tasarimiyla oyunu diisiinmeye zorlamaktadir. Bu
baglamda A.L. Stepanov’a gore, bizim, ’yapitin dramatik kurallarina ya da yazarin diisiince
diinyasina yaklasimimiz, belli bir karakterden degil, istedigimiz karakterden baslayabilir’’

((Rassadin 2001:155).

Arastirmact bu yorumunda, Catski ve Famusovlardan olusan, iki ana cepheden soz
etmektedir; Catski ve Sofya, ya da Catski ve Molgalin’in eksenlerinde déner durur konular.
Oyunu, yazarin estetik anlayisini yansitan bir diislince olarak da ele almamiz olasidir; ya da
Klasisizm’in, Romantizm’in, Gergekgiligin estetik ilkelerinin ve siirselligin konsepti olarak da

yorumlayabiliriz.

Akildan Bela komedyasinin inceleme ve yorumlama agisindan bu denli bol segenekler
sunmasi, oyunun yapisal yonden esnekligiyle baglantihidir. Ornegin, edebiyat bilimcisi
A.S.Suvorin 1886 yilinda, oyunun yapisal bi¢cimini Moliére’in Misantrope komedyasiyla
karsilastirir. Bu karsilastirma sonucunda iki oyun arasindaki farkliliklar ortaya g¢ikar. Boylece
Griboyedov’un, Fransiz klasisizmin ilke ve miza¢larini diizenleyen Boileau'nun Art Poetique

(Siir Sanati) [1674] adli yapitindan etkilenmedigi ortaya ¢ikar (Suvorin 2005: 201).

S6z konusu komedyada beklenenin tersine, Catski-Sofya-Molcalin arasinda olusan ask
ticgenindeki ¢iftler mutlu sona ulasamaz. Dahasi1 Griboyedov, Rus dramasinda ilk kez kisisel bir

catismayi toplumsal boyuta tagimaktadir.
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Catismanin tekligi ve eylem gelisme agisindan zaman-mekan siirlarinin darlhig, klasikgi
tarzda figiir islenisini kolaylastirir ve Griboyedov gibi “’etik¢i’’ yazarlara bir “’yarg1’’ sunmada

kolaylik saglamaktadir.

Griboyedov, bu yapitinda diiriist ve gergekleri sOyleyen az sayidaki insanin yalniz
kalisini, yalitilmishgmi ve caresizligini irdelemektedir. Acaba boylesi ciddi konular1 giindeme

¢ikarmak i¢in yazar neden komedya tiirlinii se¢gmistir?

Griboyedov’un Rus Komedyasina Getirdigi Yenilikler

Aslinda bu sorunun cevabini ararken, Griboyedov’un Rus komedyasina getirmis oldugu
yenilikler de ortaya cikacaktir. Ilk olarak yazar her ne kadar XVIIL. yiizy1l komedya geleneklerine
bagl kalmis olsa da, Akildan Beld adli oyunuyla baglanmis {i¢ boliinmez birlige son verir. S6z
konusu zaman, mekan ve eylem birligi, oyun boyunca belirli bir diizen iginde seyreder,
erdemlerin kotiilikleri yenmesiyle oyunun ¢oziimlenmesi beklenmektedir. Ancak olay dizisinin
tek catigma iizerine kurulmus olmasi1 gerekirken, toplumsal karsitliklarin etkisiyle ask sorunu
komedyada iki konu ¢izgisinin dogmasina neden olmustur. Boylece Catski ile Sofya arasindaki
ask bilmecesi, Catski’nin reddedilmesiyle sonuglanmaktadir. Donemin Rus toplumunda artan
celiskilerin ¢oziimii ise oyunun disina tasinmistir. Repetilov’un sahneye ¢ikisi, toplumsal
catismay1 tekrar glindeme getirmek amaciyla dislniilmiistiir, diger yandan ise bu durum
klasisizmin mekan birliligine ters diismektedir. Catski eylem mekéanini terk eder, tim diger
karakterler ise kendi goriislerinden o6diin vermeden yasamlarina devam ederler. Boylece
alisagelmis mutlu sona ulagsamayan komedya bes perde yerine, dordiincii perdede adeta oyunun
kesilmesiyle sona ermektedir. Boylesine bir ¢oziimleme gii¢liigii, Griboyedov’un bu komedyada

gercekei yazarlara 6zgi diistinsel yaklasimi yegledigini gostermektedir.

Karakterlerin Islenisinde Yenilikler

Yazar karakterler konusunda yine temelde klasisizmin ilkelerinden yola ¢ikarak, kisilerin
karsithigini belirgin bir bicimde gii¢lendirilmis olarak gostermeyi yeglemistir. Hizmetgi Liza

figlirii Fransiz soubrette geleneginin bir uzantisi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Diger karakterlerin,
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Molgalin (Tiirkge: suskun), Skalozub (Tiirk¢e: Kaya dis ), Repetilov (Latince repeto’dan -
tekrarlamak) gibi kisilik 6zellikleri soyadlariyla agiklanmaktadir.

Isimleri daha da yakindan inceleyecek olursak, yazarin bunlari ne denli dzenli sectigini ve
komedyanin konu biitiinliigiiyle i¢ i¢ce olduklarini, oyunun sorunsal yan ve diisiinsel degerleme

gibi tiim yanlarinin da organik bir biitiinliik olusturdugunu goriiriiz.

Molgalin’in soyadinda (molgat’-suskun olmaktir) ¢cok sesli bir taslama gérmek olasidir.
Oyundaki diger karakterler bu gen¢ adama kendi ahlaki degerleri agisindan yaklasir: Famusov,
Molgalin’de zavalli bir memurun ruhunu yakalamaya calisir, Sofya ise duygusal romantik
siirlerin etkisiyle suskun kalabilmeyi konugmaktan daha anlamli bulmaktadir. Catski, Molgalin’i
konusmaktan aciz oldugunu diisiinmekte, aydinlikla ilgili kendi goriisleri dogrultusunda bu kisiyi

egitilmemis, kaba biri olarak gérmektedir.

Ancak yazar kahramanlar konusunda da klasisizmin ‘’olumlu-olumsuz’ ilkesine tam
olarak uymamakta ve kendi deyisiyle kisilerin ‘’karikatiirlerini’’ degil, “’portrelerini’’ ¢izmeyi
daha uygun bulmustur. A.S.Griboyedov’un komedyada kimden yana oldugu agikca ortaya
konulmus olsa da, en sevimsiz kisilerde bile sempatik insani niteliklere rastlamak olasidir.
Famusov tiim olumsuzluklarina karsin, ayn1 zamanda sevecen bir babadir; Molcalin becerikli,
Sofya ise gururlu ve tarafsizdir. Yazarin karakterler konusundaki kararsizligini, yakin arkadasi
olan S.N.Begi¢ev’in de vurguladigi gibi, son anda oyundan Famusov’un karisini ¢ikarmis olmasi
ele vermektedir (Sokovkina 1889 3: 665-666). Bu karakteri komedyada Famusov kisaca su
sozlerle anlatir: *“Iste benim utanmaz kizim Sofya Pavlovna. Nerede, kiminle...Annesine ¢ekmis,
tipki1 rahmetli karim gibi. Biraz go6ziliniin 6niinden ayirdin mi, hemen bir erkekle bas basa

bulursun’’ (Griboyedov 1945:9).

Aslinda Sofya da A.S. Puskin’in Tatyana‘st’ gibi *’Biitiin gece odasina kapanip Fransizca
kitaplarla’’, “’miirebbiyelerle’’ yetisen bir geng kizdir. Sofya, evlerinde yasayan ‘’daima sikilgan,
utangag’ babasinin tasradan getirip yetistirdigi memur Molgalin ile iligkilerini, okudugu
duygusal romanlardaki iliskilere benzetmektedir: ‘’Bazen elimi aliyor, kalbinin iistline gotiiriiyor,
sonra derinden gogiis geciriyor; elleri ellerimde, gozleri gozlerimde, ciiretli sayilacak tek kelime

sOylemeden, biitiin gece bdyle gecti’” (Griboyedov 1945:15).

3 Tatyana, A.S.Puskin’nin (1799-1836) siirsel roman1 Yevgeni Onegin’in baskahramanidir.
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Yazar, Sofya’nin babasina anlattig1 riiyay1 da alayli ayrintilarla stislemistir: “’Dinleyin,
once cicekli bir cayir...Ben birtakim otlar artyorum. Tipki ger¢ekte oldugu gibi birden geng bir
adam, hani su her zaman rastladigimiz gen¢ adamlardan biri 6niime ¢ikiverdi. Zeki, ama sikilgan.

Belli ki sefalet i¢inde...”’(Griboyedov 1945:11).

Sofya’nin Molgalin’e gosterdigi ilginin temelinde, gercek duygunun romanlarla
desteklenmis coskusal bir karigimini goérmekteyiz. Ayni zamanda ask iliskilerinde komik
celigskilere de tanik oluyoruz: Sofya Molgalin’e karst duygularimi disa vururken, zavalli
“sikilgan’’ geng, hizmetgi Liza’ya ask sozciikleri fisildar. Sofya’nin kendisi de bazen gercek
duygu ile taklitcilik arasinda gelip gider ve Skalozub ile aralarindaki iletisimsizligi su sozlerle

Ozetler: ©” romanima girmez’’(Griboyedov 1945:54).

Oyun ilk perdeden sonuna kadar sadece Sofya’nin degil, donemin tim Moskova
gencliginin disledigi pastoral sahnelerle dolup tagsmaktadir. Ne var ki komedyanin daha ilk
sahnesine yazarin yerlestirdigi piyano ve fliit esligindeki ask sahnesi, sadece ince bir ignelemenin
baslangicidir. Famusovlar’in higbir endise duyulmayan, bu sakin ev ortamu ti¢ yillik bir yurtdist
gezisinden sonra gelen Catski’nin sakalariyla, Skalozub’un giiriiltiilii fikralariyla, Sofya’nin

aglamalartyla ¢cok yakinda degisecektir.

Bu komedyada olumsuz figiirler, her birinin toplumsal karakterlerine uygun replikler
kullanmaktadirlar. Ornegin Skalozub’u ele aldigimizda, tiim Rus soylular gibi, ¢ocuklugundan
beri Fransizca konustugundan, sdylemlerinde sik¢a Fransizca sozciikler ve deyimler kullanmaya
0zen gosterir. Molgalin’in attan diismesi lizerine Sofya’nin gosterdigi “’telas ve heyecan’ yerine
Skalozub “’iritasyon’’ sozciigiinii kullanir; atlara ise ’jokey’’ der. Yine bu kisinin biitiin goriisleri
askerlik donemi cercevesinde olusmus ve ilgisi sadece makamlar, riitbeler ve madalyalara
yonelmistir. Konusmasimmin da o tirden sozciiklerle dolu olmasi séz konusu ilgisinden
kaynaklanir; gorevinde ilerleme olanagt onun dilinde ‘’agikta bulunan kadro’” demektir.
Skalozub’un deyisiyle Moskova’nin biiylikliigii “’¢ok uzun bir distanstir’” (Perde II sahne II).
Catski’yle ortaya ¢ikarilan toprak koleligi ve toreleri konular1 “’bir 6n kesif ’tir (Perde I sahne
VII); kariyerde yiikselmenin gesitli yollarinin ad1 “’kanallar’’dir (Perde III sahne IX) ; Sofya’nin

fenalik gecirmesi ise “’prova alarmi’’ (Perde I sahne VII) olarak dile getirilir.
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Bu oOrneklerden Griboyedov’un Fransiz klasisizmin Onciilerinden Moliére ve
Beaumarchais’nin® komedyalarindaki kurala baglanmus tipolojilerden siyrildigr  gériilmektedir.
Catski’nin ¢evresindeki kisilerle iliskileri asir1 derece eylem yiikliidiir. Griboyedov s6z konusu
kisinin toplumsal goriislerini ve konumunu Moliére’in komedya kahramanlarindan farkli olarak,
yukarida da s6z edildigi gibi, daha agik bir bi¢imde ortaya ¢ikarmaktadir (Gerasimov, Lotman,
Priyma 1982-303) ). Ayni durum Famusov karakteri i¢in de gegerlidir. Boylece komedyadaki
kisilerin betimlemeleri, Rusya’daki toplumsal yasamin tipik durum ve kosullariyla tam bir uyum

icinde gelistirilmistir.

Kahramanlarin toplumsal karakterlerine uyan séylem o6zellikleri, ger¢ekei yazarlarin o
karakterlere yonelik diisiinsel — heyecansal yaklasimlarin1 gozler dniine sermektedir. Ornegin
Skalozub’un konusmalarindaki askeri-biirokratik deyimler, Griboyedov’un dolayli da olsa
[.Aleksandr yonetiminin siyasi gericiliginin tipik bir temsilcisi sayilan Bakan Arakceyev’e karsi

tavrini ve alayl yergisini yansitmaktadir.

Karakter giiliin¢liigi komedyalarda ¢ogu kez durum giiliin¢ligii ile baglantilidir. Bu
anlamda Akildan Bela oyununda da fars durumu ile Catski ‘nin abartili akilli séylemi, giiliingliigii
giiclendirir. Ornegi, Catski iigiincii sahnede ‘’memleket meseleleri’> konusunda coskulu bir
konusma yapar, ancak dinleyenlere baktiginda ** ...herkes kendini valse vermistir. ihtiyarlar da

iskambil masalarindadir’” (Griboyedov 1945:83) gibi bir durumla karsilasir.

Griboyedov, Catski’nin yasaminda duydugu sikintilarini, usang duygularini, gengliginin
umutlaryla ilgili karsiliksiz beklentilerini su imgelerle betimlemektedir: ©* Riizgar gibi, kasirga
gibi, ucar gibi geldim. Yolda neler kaybettim, birka¢ defa diistiim...”’(Griboyedov 1945:17).

3

Gongarov’un Catski hakkinda “’ylizyillar yer degistirdiginde, ortaya ¢ikmasi gereken kisidir’’
(Rassadin 2001:53) sozleri geng adami, gegmisi gelecege tasiyan bir kisi olarak betimledigini
gostermektedir. Oyundaki kahramanlarin ilk repliklerinde oldugu gibi Catski, son perdedeki

sozleriyle de sahnenin disindakilere seslendigi izlenimi yaratmaktadir.

Komedyaya ilk verilen baslik Latince’de “’vae victis’® olan “’yenilgiye ugrayanlarin

belas1’” deyimini ¢agristirir. Ancak Griboyedov’un yine de Catski’ye karsi ilgisi daha agir basmis

6 P.0.Beaumarchais (1732-1799) *’Figaro’nun Diigiinii’’, <’Sevilya Berberi’’ adli komedyalariyla Fransa’da tiyatro
gosterilerinin demokratiklesmesini saglamigtir.
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olmali ki, Catski’ye hem kendi adini (Aleksandr) verir, hem de baslica belasinin akildan

(Latince’de Sofya akildir) kaynaklandigi gergegini vurgulama gereksinimi duymaktadir.

Sonu¢

Bu konuyu ele aldigimizda, Rus diisiince ve yazin tarihinde énemli bir isim olan 1. Al.
Gongarov’un Akildan Bela adli komedyanin iizerine yaptigi yorumlara basvurduk. Ancak
Griboyedov’un farkli kiiltiirlerin tiyatro geleneklerinden iiretken bir bicimde yararlanmis olmasi,

yapitin yorumlama sinirlarini genisletmekte oldugunu gordiik.

A.L. Stepanov, A.S. Suvorin, S. Rassadin gibi edebiyat¢ilarin da komedyayla ilgili
diisiincelerini ele aldigimizda, oyunun perde dizilisi, eylem yogunlugu, farkli bi¢im ve renklerde

yinelenen yapisal 6zgiinliigii, degisik konu anlatim bigimleri ortaya ¢ikmistir.

A.S. Griboyedov, Akildan Bela adli komedyasinda uzunca bir siire Rusya’nin giindemini
olusturan “’arkaik’ diisiince ile yeni diinya goriisiiniin ve yeni yazin dilinin catigmasini,
kendisinin sectigi yazinsal kurallar cergevesinde geleneksel komedyayi, klasik¢i kanonuyla
birlestirmeyi basarmistir. Oyunun yapisal o6zglnligii, dil renkliligi, bugiliniin agisindan da

baktigimizda bize ¢alisma malzemesi, yeni gonderme alanlar1 bulmaya zorlamaktadir.
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Abstract

This article aims to analyze “Woe from Wit” by A. S. Griboyedov (1794-1829) in terms of
the new style and characterization that the play brought to the Russian comedy writing,
emphasizing the effects of the historical circumstances of the era and the literary arguments on
the way of modernization process in between the reigns of Yaketerina II. and Nikolay I.
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