AGORAFOBI: “KOZALAR”

Fakiye Ozsoysal*

“Bizi burada ilgilendiren kapitalist ailenin, onun agina diismiis
kadin agisindan tasidigr anlamdir. Bir diizeyde, giiniimiiz ailesinde
kadinlar  toplumumuzun en goéze c¢arpan yanilsamalarinin
tasyicilaridir.””

Bu yazida, Adalet Agaoglu’'nun “Kozalar” adli kisa oyununda cesitli sdylemlerin
kadinlarin 6zel alandaki yasamlarini nasil yonlendirdigi, nasil bir gerceklik kurguladigi feminist
elestirel bakisla bulgulanmaya c¢alisilacaktir. Coziimlemelerde kuramsal olarak, kadinlarin
“oteki”’lik konumu, ev kadinlarinin yalitilmishiklari, aileye iliskin kodlamalar {izerine gesitli

goriislerden destek alinmaktadir.

“Kozalar” oyunu, “kapalilik”, “disar1 korkusu, yabanci korkusu”, “disaridan gelecek
tehlike”, “yalitilmighik™ gibi temalar1 ve “igerisi-disaris1” karsitligini igermesiyle Agaoglu’nun
diger kisa oyunu “Cikis” oyununa benzerlik gosterir, ancak oyundaki ev kadinlarinin “gikissizlik,
0zel alana hapsolma, tuzaga diisme ve yokolma” durumunu temel almasiyla “Cikig”’tan ayrilir.
“Kozalar’da sdz konusu edilen, ev isleri ve geleneksel rollerle sinirlandirilan orta-siniftan ev
kadinlaridir. Oyun, orta yash ii¢ kadinin siradan bir ev toplantisinda ¢igirindan ¢ikan “disari

korkusu”nu, varolus kosullarini ve onlar tutsak alan sdylemleri alaylar.

Oyun kisileri adlar1 olmayan ii¢ ev kadinidir. 1.Kadin; otuz-otuz bes yaslarinda, siska,
sar1, ¢ok titiz, burnundan konusan, bilgili ge¢inen, durmadan aksiran birisi, 2.Kadin; kirk-kirk bes
yaslarinda, tombul, mizmiz, ¢ekingen halli, sdzciikleri uzata uzata ve aglamakli tonda konusan,
aptalca birisi ve 3.Kadin; otuz-otuz bes yaslarinda, siislii, glizelce, giizelligine giivenen, sesine
kibar bir ton vermeye calisan, her soziin ardindan yerli yersiz giilen, kikirdayan birisi olarak
grotesk tiplemeler olarak ¢izilmis ev kadim “gesitlemeleri”dir. Ev i¢i yasantisinin

kisiliksizlestirdigi bu kadinlar1 birbirinden ayiran tek ozellikleri dis goriiniimleri ve konugma

*1.U.Edebiyat Faiiltesi, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii, Arastirma Gorevlisi Doktor
! Mitchell, J., Kadinlik Durumu, Kadin Cevresi Yay. , Istanbul, (kitabin basim tarihi belirtilmemistir), s.227
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bicimleridir. Bu 6zellikler, herhangi bir kimlik ya da karakter tanimi ortaya koymaktan ¢ok,
genelleme i¢inde, orta-sinif ev kadinlarinin olusturdugu bir gruba ve biiyiilii “anne ve ev kadini”
imgesini doguran’ sdylemler yoluyla ideolojik agidan uygun hale getirilmis bedenlere ve davranis

bigimlerine gonderme yapar.

Oyun, ev kadinlarinin yalitilmig yasantilarini, sadece sdylem diizeyinde degil, uzam
acisindan da ortaya koyar. Ev i¢i- dis dlinya tezatlig1 yaratarak, kadinlarin 6nceden tanimlanmus,
belirlenmis kurallarla oriilii i¢ uzama tutsak kalmalarini gosterir. Oyuna adin1 veren “koza”
imgesi, boylece kapalilik, korku ve tutsakligi imleyen ev i¢i uzamin egretilemesine de doniistir.
Ayni zamanda bu imge, oyunun akisinda oyun kisilerinin degisimi ya da metamorfozunu da

igerir, ¢linkli oyunun sonunda kadinlar kozalar haline gelirler.

Perde acgilmadan once dis diinyada olanlar1 yansitan “film ve seslerle ¢cagdas diinyanin,
endiistrilesen biiyiik kentlerin, uzay yarisimin, yeni bir aranisin, yeni bir olusumun, bu olusum
icinde giiclii ve giigsiizlerin, ezilis ve direnigin goriintimii verilir™. Filmde, askeri ucaklar,
patlamalar, yiiksek tonda sesler, kosusan kalabaliklar, kan, dliiler, makineli tiifek sesleri, birinin
kakafoniyle bozulmus, anlasilmaz soylevi, bir dogumevinde yeni dogmus onlarca bebek
gosterilir. Boylesi bir karmasa, kaos ve giriiltiiniin ardindan gelen kisa sessizlikle beraber bir

¥ perde acilir ve son derece temiz, diizenli bir konuk oturma ve

“kanaryamin tatl tath otiisiiyle
yemek odas1 goriiniir. Odanin abartili diizeni, temizligi, sessizligi ve huzuru, disarinin savasla
icige sliren korkung gercgekliginden kopuk, ‘korunakli’ bir diinyanin yanilsamasini gésterir. Oda,
zevksiz dosenmigtir, kigiliksiz bir odadwr, ama en Onemlisi “hi¢bir esya yerinden oynatilamaz
izlenimi vermektedir ve digarimin her tirlii giiriiltiisiine, yagmuruna, firtinasina karsi iyi
korunmus bir evdir burasi””® Odamn Kkisiliksiz olarak tamimlanmast, esyalarin yerinden
oynatilamaz izlenimi vermesi kemiklesmis bir yapiya, tektiplestirilmis evlere ve tektiplesmis ev
kadinlarina gonderme yapar. G.Vassaf’in gilindelik yasamdaki totalitarizmi anlatirken kullandigi

terimi ve tanimlamay1 kullanirsak, oyunda kadinlarin varolus alani olan ev, “Yasama mekani

totalitarizminin® bir Srnegini verir, uzam, “sakinlerinin ne bireysel ne de kiiltiirel farkliliklarin

Zage., s.191

’ Agaoglu, A., Toplu Oyunlari 2, Mitos Boyut Yay.,Istanbul 1993, 5.39
*age., s.40

age., s.40

¢ Vassaf, G., Cehenneme C)Vgii, Ayrit1 Yay., Istanbul 1992, 5.63
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yansitir. Bu totaliter yasama mekanlart araciligiyla, insanin ¢evresini diizenleme baglamindaki

tiim yaraticth$ koreltilmis, yok edilmistir.””

Kadinlarin birbirleriyle konusmalar1 da, bu yalitilmis, tektiplesmis ev i¢i yasantisinin ev
kadini-anne i¢in nasil bir varolus kodladigini, hangi s6ylemlerin kadinlara “kozalar” 6rdiigiini
aci8a cikarir. Kliseler ve egemen sdylemin zihinlerine kazidigi, bellettigi basmakalip ciimlelerin,
atasozlerinin diginda 6zgiin tek bir s6z sdylemezler. Bu basmakalip sozler diyaloglarin
anlamsizlagmasina, iletisimin standartlagsmasina, hatta yitirilmesine neden olur. Kimse birbirini
dinlemez. Aralarinda giiven, dayanisma, samimiyet yerine, yapaylik, fesatlik, yargilama,
kiskancglik, rekabet ve hizip vardir. Biri odadan ¢iktiginda digerleri onu cekistirirler. Birinin
cocugu olmadigindan gergek bir kadin sayilmaz, oteki iigiincii gocuguna hamileligiyle Gviiniir,
annelik ona ayricalik getirmektedir, hiyerarsik bir tistiinliik kurarak ¢ocugu olmayani1 kiskandirir,
kiiciik goriir. Annelik roliiniin gili¢ iliskileri i¢indeki yeri ve iktidar kurma araci yapilmasi da
burada agiga ¢ikar. Yiizeysel olarak gecilse de, iginde barindirdigi eril ideolojiyi gdstermesi
acisindan Onemlidir, M. Sarup’un da isaret ettigi gibi; “anne, kadimin yasadigi annelik

deneyiminden ¢ok annelige iligkin eril bir diislemin sonucudur.”®

Bu ev toplantisinda, kim daha iyi evkadin1 ve anne, kim daha titiz, kimin daha ¢ok mal
varlig1 var yaris1 yapilir. J.Mitchell’in saptamasi bu oyundaki ev kadinlari i¢in de gegerli goriiniir:
“Kadnlar en iyi koca, en giizel ev, en basarili ¢cocuklar icin yarisirlar. Aile icindeki ezilmislikleri
kadinlarda, kiigiik insanlar olma egilimini, adi [ucuz] kiskan¢liklar:, usdist bir duygusalligi ve
rastgele bir ofkeyi dogurur, onlart bagimliliga, rekabet¢i bir bencillige, tekelcilige, edilgenlige,

® Oyunda kadnlar, degisimden yakmirlar,

bir tir goriis simrliligina ve tutuculuga yoneltir.’
analarinin zamanini 6verler, siifsal farkliliklariyla 6viiniirler ki bu farklili§i onlara saglayan sey
kocalarinin meslegidir (hatta kadinlardan biri kocasinin konumuyla 6zdes halde “Biz memuruz”
der), esyalaridir, kiirkleridir, annelerinden kalan degerli kristal komposto takimlari, tabak

takimlar1 ya da babalarindan miras kalan arsalari, acem halilaridir.

;
a.ge.,s.63

8 Sarup, M., Postyapisalcilik ve Postmodernizm, Ark Yay., Ankara, 1997, s.182

? Mitchell, J., Kadinhik Durumu, Kadin Cevresi Yay. , Istanbul, (kitabin basim tarihi belirtilmemistir), s.223
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“Kadnlar varliklarini, sahip olduklar: esyalarla kanitlama pesindedir. Egyalarla
oylesine sarip sarmalanmislardwr ki, bir tiiketim ogesi olan nesne gitgide kisiyi de
esyalagtirmaya baslamis, onda traji-komik bir egya izlenimi yaratmistir.”

Dahasi ¢ocuklart bile esyalariyla bir tutarlar, “giimiis, kristal ve tahvillerle birlikte anilir
cocuklar”"'. Dilin kullanimi da bu igedoniik diinyaya, uzamimn yalitilmishigina paralellik gosterir.
[.LKadin’in konusmasinda eviyle Oylesine biitiinlestigi anlasilir ki, oday1 bile kisi gibi gorerek
“Ustelik icerisi yalmz kald1” gibi bir ciimle kullanir. Kentlerde yasayan bu ev kadimlar1 aslinda
miilkiyet iizerinde ya da iktidar karsisinda s6z sahibi degillerdir. Iktidarin sdylemini
icsellestirmislerdir ve egemen giiciin yarattig1 suretler, golgelerdirler, bireysellikleri hi¢lenmistir
ve sahip olduklarimi diisiindiikleri mal-miilkleri kocalarina, babalarina aittir. Ekonomik agidan

kocalarina bagimlidirlar.

“Swifsal ayricaliklarina bagh olduklart icin, zincirlerinden ayrilamaz[lar] bir

tiirlii, kocamn ¢ikarlari, kendi g'lkarlarzdzr”.]2

Oyun boyunca kadinlarin “benimki” diye sz ettigi erkekler yani kocalar evde yoktur,
disarda islerindedirler, ama goriinmez bir baski olarak, itaat edilen efendiler olarak her
konugsmada ve davranista varliklar1 duyulur. Kadinlar ne denli disardan koparlarsa o kadar
varliklarin1 koruduklarini disiiniirler, igsellestirilmis disar1 paranoyasi kadinlara gittikce koza

ormeye, onlar1 hapsetmeye baslar, evden ¢ikamazlar.

“Agorafobi esas olarak bir kadin stratejisidir;, onun ikinci dogast oldugu bile
soylenebilir, ¢iinkii gordiigii olagan, geleneksel kadin egitiminde icerde olmaya
programlanir. Eve baghlik kadinlasma siirecinin en énemli parcasidir. ™

“(Oyunda) titizlikle koruduklar: kii¢iik diinyalart i¢inde yasamaya bakan
kadinlarin  kendilerini  kapatmalari  bir kistiridmaya  doniigmiistiir.  Kendi

10 Camurdan, E., Siddet ile Oynamak, Mitos-Boyut Yayinlari, Tiyatro/Kiiltiir Dizisi 60, Istanbul, Ekim 2004, s.47
11
age. s.47
2 De Beauvoir, S., Kadin Ikinci Cins-Gen¢ Kizlik Cag, Payel Yayinlari, Istanbul 1993, s.114
B De Crow, K., Seidenberg, R., Agorafobi-Eviyle Evli Kadinlar, (¢cev.Nur Nirven) Afa Yayinlari, 2.baski, Istanbul
1989, s.54
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kendilerinin  tuzagina diiserler. Disaridaki gsiddetten kacamadiklar:  gibi
insanliktan da ¢ikarlar; boceklesirler. "

Kurgu da ayn1 bicimde gittikce artan bir histeriyi, gerginligi gosterir. Sakin bir konugsma
aniden Ofkeye, kiskangliga, birbirini bastirip {istiin olmaya, intikam almaya ya da korkuya,
tedirginlige, giivensizlige doniisen duygulari 6ne ¢ikarir. Disaridan gelen ayak sesleri ve gittikge
artan kapt vurulmasiyla bastaki huzur goriintiisii pargalanir, disar1 igeriyi tehdit eder, durum

duygusal karmasaya, kaosa, huzursuzluga ve sonunda bir kozaya hapsolmaya dogru yol alir.

“Kadwnlar, yalnmizca somut olarak evlerini degil, tiim ilgi ve meraklarini da
kapamislardir dis diinyaya. Kendi kiiciik sorunlart disindaki herseye kayitsiz bir
soylem ve tutum igindedirler ve birseye karismamayi, diisiince yiiriitmemeyi erdem
sayarlar. Kendilerine ve birbirlerine yalan soyleyerek giivenligi korumaya
calissalar da, genel bir korku egemendir ortama.”

Kadimnlar agorafobik yanilsamayi gercek gibi yasarlar ve durumlarimi bu yanilsama
iizerinden rasyonalize etmeye, haklilastirmaya ve yeniden yeniden iiretmeye c¢aligirlar. Hatta
Oyledir ki onlara gore disardan gelen un bitli, pasta yagli, okuldan gelen ¢ocuklar pistir ve hergiin
disardan gelince banyoya sokulup ova ova yikanmalidirlar, zamane ¢ocuklar kétiidiir; okullarda
doviisiirler, birbirlerini oldiirtirler, herseyler bozulmustur, sadece kendi korunakli yasantilarini

onaylarlar, diizenlerinin bozulmamasi i¢in herseyi yapabilirler, insanliktan bile ¢ikabilirler.

“Cikis” oyununun tersine “Kozalar” oyununda kapalilik, kapatilma ve cikigsizlik ana
noktadir. Oyunda orta-sinifa mensup agorafobik ev kadini1 imgesindeki hakim ataerkil soylemi
pekistiren bir resmi sOylemin etkisi de gosterilir. Kadinlarin varolan korkularini, saplantilarini
artiran 6nemli bir etken de, radyodan dinledikleri haberdir. L.W.Randall’in; “[Resmi bakis agisi]
medyanin giiniin olaylarimt [aliciya] iletme bigimini, neyin “onemli” oldugu, haberi “ne’yin
olusturdugu (..) konusundaki kararlarini etkileyen farkli ideolojilerle, [aliciya] “Haberler”le

3516

iletilen belirli hikayeler kurar. goriisiiyle isaret ettigi nokta, oyunda da bir anlam alani

14 Camurdan, E., Siddet ile Oynamak, Mitos-Boyut Yayinlari, Tiyatro/Kiiltiir Dizisi 60, Istanbul, Ekim 2004, s.48
15

age. s.46
16 Randall, L., W, Bizi ‘Biz’ Yapan Hikayeler, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 1999, 5.209
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bulmaktadir. Radyodan dinlenilen haberlerde olaylarin iletilme bi¢imi kadinlarin diisiince ve

davranislan lizerinde etkilidir.

“Spiker: Simdi kisa haberler...
()

Bugiin yabanct uyruklu olduklar: tespit edilen ve memleketimizde turist olarak
bulunan bazi kimseler bir bankayla bir diikkani soymuslardir. Soyguncular
kagmistir.  Alinan bilgilere gore, azgin eskiyalarin bazi evlere girip oralarda
gizlendikleri samilmaktadir. Icisleri Bakanlhigi kentin polis kordonu altina
alindigini bildirmigtir. Yine Igisleri Bakanligimin bir tebligine gore, vatandaslarin,
yvolda giderken baglarina kiremit diisiip olmeleri tehlikesine binaen binalarin

sacak altlarinda yiiriimeleri yasak edilmistir.

(...) lll.Kadin: Sizin kapi ¢ift kilit. Giremezler. Bizim kap ¢ift kilit degil.

Il.Kadin: (Aglamakli) Koskoca bankayr soyan, diikkani soyan, evi de soyar.
Giimiiglerim hep acikta...”

Haber, yabanci uyruklu kisilerin banka soyduklarini anlatirken, soyguncularin yabanci
uyruklu olduklarin1 vurgulayarak, kotiiliigiin yabanct kisiden, disardan geldigi diisiincesini
kadinlarin zihninde pekistirir niteliktedir. Dahasi araya sikistirilan haberle sagak altinda yiirimeyi
yasaklayan bakanlik, sudan nedenleri dnemli gostererek vatandasi korudugunu, s6zde onun
hayatin1 6nemsedigini gostermeye calisir. Bu iki haber tiim ayrintilariyla uzun uzun anlatilirken,
bir baska haberde gengler arasinda ¢ikan yeni bir ¢atismada 6lenlerden salt say1 olarak ve kisa bir
climle olarak soz edilmesi dikkat cekicidir. Devletin vatandaslardan hangisini 6nemseyip
korudugu hangisinin 6lmesine gz yumdugu, kimi vatandas saydigir anlasilmaz. Kadinlarsa,
genglerin 6liimii karsisinda “Catismayiversinler” diyen bir duyarsizlik i¢indedirler. Haberde yine
kisa bir climle olarak Kambogya’ya asker cikarildigindan ve son g¢arpismada yiiz kirk dokuz
Vietkong’un oldiiglinden de s6z edilir. Kadinlar ilgilendirense sadece soyguncular ve kendi

mallarinin da calinabilecegi ihtimalidir. Ciinkii, biitiinde en kapsamli ve merak uyandiran,

7 Agaoglu, A., Toplu Oyunlari 2, Mitos Boyut Yay.,Istanbul 1993, 5.51,52
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insanlarin evden ¢ikmalarini engelleyecek denli korkutan (tehditkar sozciikler kullanilir:“azgin
eskiyalar”) bigimiyle ayrintil1 verilen haber soygun haberidir. Ote yandan kadinlarin kosullanmis
yasantilarinda varoluslarini belirleyen en 6nemli sey esyalari, paralar1 oldugu i¢in, haberin hedef

kitlesi durumundadirlar.

“LKadin: Elin Kambosunu anlatacagina bankadan ne kadar soymugslar, ne
soymuslar, onu séylese ya...” **

Kadinlarin disarda olanlara dair yorumlari onlara belletilmis sdylemin tekraridir.
Sosyalizmden anladiklar1 sey; “onlar” dedikleri kisilerin fakir fukaray: iistlerine yiiriitecekleri,
mallarina el konulacagi, yoksullara pay edilecegi, evlerini kapicilariyla paylasmak zorunda
birakilacaklar1 ve bunun yarattigi korkudur. Ya da Kambogya’da dlen Vietkonglara, tam da o

donemde isgalci giiglerin sOyledigi gibi, “sar1 maymunlar” der ve 6liimleri 6nemsizlestirirler.

“Il. Kadin: Bize dokunmasinlar da ne yaparlarsa yapsinlar.

L. Kadin. Onlarin da analarindan kalsaydi, ne yapalim...

1l.Kadin: Onlarin da babalari baba olsaydi, onlarin da...

II.Kadin: Insanlar birbirini yiyormus! Yemesinler! Biz mi, “Yiyin birbirinizi!”
diyoruz?

L. Kadin: Herkes evinin kapisimi orterek ¢orbasint igip, etini, tatlisini yiyecegi
verde... Terbiyeli terbiyeli ¢ocuklar yetistirecegi yerde...

Il Kadin: Kanbusta olanlardan bize ne?
1l.Kadin: Azgin gavur eskiyalarindan bize ne? Biz mi?

LKadin: Fakir fukaradan bize ne? Bize ne kanboslu sari maymunlardan?""”’

Yalitilmishiklari, dar gorisliiliikleri bu kadarla da bitmez, aya gidildigine inanmazlar,

sOylenen safsatalar1 ciddiye alirlar ya da aya gidilmesiyle ayin baslarina yikilacagindan korkarlar.

'8 age. 5.52
19 age. s.47,49, 57
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Ulkelerini herkesin sevdigine, iilkenin diisman1 olmadigina kendilerini inandirmaya
calisirlar, dostlarimiz dedikleri sarisin ¢avuslart (ki bunlar muhtemelen iilkede askeri {is kuran
baska iilkelerin askerleridir) sarisin olduklarindan dolayr melek addeder, komsunun oglunu
esmer, kara biyikli, biiyiik elli oldugundan dolay1 canavarlastirir, imgelerinde korkulacak kisi
haline getirirler. Gerek ataerkil gerekse resmi ideoloji kadinlarin giinliik gergekliginin kendisi

olmustur ve “ideoloji kisiligin en kiiciik hiicresine kadar sizar. »20

Oyunun sonunda kapi durmadan vurulmaktadir, evdeki huzur gostergesi kanarya
aniden kaybolur, i¢erde uyudugu sdylenen ¢ocuklar yokolur, cocuklarin duvarda agilan bir
fare deliginden gittikleri sanilir, delik tikanir, panik artar, kadinlar korku ig¢inde
zorunluluktan birbirlerine sarilirlar ve bu halde hareket etmeye calisirlar, konusmalar kesik
kesik ve tekrarlarla doludur, nerden geldigi bilinmeyen bir ag onlar1 sarmaya baslar, bir
kozanin iginde hareketsiz kalakalirlar. Kozalarin1 pargcalamak icin ge¢ kalmislardir. Zaten
tektiplesmis igi bos kaliplar, roller i¢cinde gezinirken kadinlarin herhangi bilingli bir ¢aba
gostermeleri de miimkiin degildir. Ancak korkularinin kendilerini buldugu son noktada
caresiz kaldiklar1 an, yalnizca “Keske..” diyebilirler, ama c¢ikis i¢in harcayabilecek

enerjileri ellerinden alinmistir.

(Ucii de bir agin icindeymiscesine ¢irpinirlarken kapi tekdiize vurulur)
I Kadin: (Usul) Istesek de acamayiz. (vorgun, ¢éker)

1l.Kadin: (Daha usul) Her yanimizdan sarildik... Sarildik... (¢oker)
LKadin: (Cok usul) Tiim agin icinde kaldik... (bitkin, ¢éker)

()

LKadin: sarildik... (Kapimin kiit kiitlemesi) Keske acabilseydim...

1. Kadin: Keske ¢ikabilseydim...

Ill.Kadin: Disarda olsaydim keske..

Ucii birden: (Incecik bécek sesiyle) Bir delik gerek... Bir delik gerek... Bir
delik gerek... (Cirpiniglart giderek sonerken kapimin kiit kiitlemesi biiyiir,
biiyiir.)”!

20 Randall, L., W, Bizi ‘Biz’ Yapan Hikayeler, Ayrint1 Yaymlari, Istanbul 1999, 5.208
21 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar 2, Mitos Boyut Yay.,istanbul 1993, 5.71,72
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Soyutlamanin ve simgesel boyutun 6n plana c¢iktigi “Kozalar”, dogalci bir anlatim
tarzindan uzak bir yap1 ve anlatim kurar. Oyunun biitiinii bir egretilemedir. Ortaya ¢ikan sagma,
uyumsuz ya da absurd hal, bildik ve kaniksanmis olanm1 yadirgatir ve okuru/izleyiciyi durumu
farklir bir bakis agisindan gormeye yoneltir. Oyunda kadinlar1 eve bagl kilan, yalitan, varolus

kosullarin belirleyen sdylem abart1 yoluyla alaya alinir.

Oyunu ilging kilan nokta, “dil”’in ideolojik bir aygit halinde kadinlarmn kimligini,
yasantilarini, ruhsal durumlarini, davraniglarini belirleme big¢imini ortaya koyma cabasidir. Ayni
zamanda ataerki kapitalizm iliskisi, resmi ideolojinin ataerkiden yararlanma yollar1 da oyunda
sorun edilir. Egemen ideoloji varolusu ve deneyimleri nasil kurgular? Nasil kaniksatir ve
mesrulastirir? Kadinlarin yalitilmis ev ortamindan ¢ikamamalar1 ve “aile”ye iliskin kodlamalar
hangi sdylemlerin iiriiniidiir? sorular1 oyunda kullanilan atasozleri, deyimler, deyisler, dogrulugu
sorgulanmayan kaliplasmis sozler, hurafeler, batil inanglar vb. yani sira ataerkinin kadinlari
tanimladig1 uzam olarak “ev”’e dair, evislerine, kocalara, ¢ocuklara dair kaliplasmis konusmalar
aracilifiyla aciga c¢ikar. Oyun erkek egemen sdylemi dogrudan kullanir, kadinlarin bu séylemi
nasil igsellestirmis olduklarini s6z ve davranis kaliplariyla gosterir ve kaliplar ardi ardina
siralanir, dyle ki oyun biitliniiyle bu dilsel kaliplardan olusur ve sonunda kadinlari tuzaga
diigiiren, onlara koza oren yegane unsur olarak varolur. Kadinlar kendi kendilerini tuzaga
diisiiriyor gibi goriinse de aslinda igsellestirilmis ataerkil ideolojinin yarattigi bir tuzaktir bu.
Oyunda kadinlar birer kisilik olarak degil, rol olarak verildikleri ve bir takim kaliplar
tekrarladiklar1 i¢in oyun kadinlarin kisilik kazanma gibi bir ¢abasini sorun edinmez, odaklandigi
nokta birey olamamalarinin ardindaki biiytlik dilsel sartlanmay1 ve sOylemlerin tanimladigi aileye

iliskin kodlar1 agik etmektir.

“dAile kapitalizmin korumas: gerektigi ama aslinda yokettigi seylerin, yani é6zel miilkiyetin
ve bireyciligin, kalesidir. Evkadini-anne bunlarin bekgisi ve temsilcisidir. Bu durumdaki
kadin gerici, tutucu bir giictiir ve ezilmigliginin anlami da budur.(...) Toplumsal gii¢clerin
birlestirilmesine ve (goniillii ya da zorla) isbirligine dayanan her tiirlii tiretim siireci
denetim ya da yonlendirme gerektirir; yalnizca yalitilmis emek igin gerekli degildir bu.
Evkadinumin ‘6zgiirliigii’ onun yalitilmighginda yatar.”

2 Mitchell, J., Kadinhk Durumu, Kadin Cevresi Yay. , Istanbul, (kitabin basim tarihi belirtilmemistir), s.222
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Bu anlamda da yazar, genellemeye giderek abartili soyut bir evkadini yasantisi sunar.
Oyunda verilen politik tablonun ana amaci, ataerkil kapitalizmin, resmi ideolojinin orta-sinif
aile, evkadini tanimi, imgesi ve kadinlarin yalitilmasi araciligiyla kendini mesrulastirmasina
yonelik soyutlama oldugundan, annelik, kadinlar arasi rekabet, hiziplesme, kadinlarin farkliliklar:
gibi bazi noktalar derinlemesine islenmez, yiizeysel gecilir. Kadinlik durumu bir kurgu halini alir.
Ancak, oyun hem “dil”in kosullanmadaki roliinii vermesi, bunu sorun edinmesi hem de yazildig
donemde yenilik¢i bir bi¢cim denemesi olarak dogalci yaklasimi absiirdliik ve egretileme

aracilifiyla kirma ¢abasi agisindan 6nemlidir.

Abstract

This article aims to analyse the play “Cocoons (Kozalar) by Adalet Agaoglu from the
point of the feminist critical approach to reveal how the socio-political discourse determines the
life-styles of housewives in the private sphere, creating a pseudo reality under the circumstances
of capitalist-patriarchal system. The play includes the abstracting features of absurd theatre and

its symbolism, both structurally and thematically.

What is in question in the play is the isolated lives of middle-class housewives who are
stuck in the private sphere and who are limited in the frame of traditional roles as wives, as
mothers. Their short-sighted, single-minded manners towards the facts of their conditions and the
politics of their country are mocked. In the play, the housewives do not have identities because
their minds are conditioned by the official discourse and patriarchy. The title of the play,
“Cocoons” is a metaphor of their existence and isolated life style. The play is based on the
patriarchal discourse in its own dialogues to reveal how women are conditioned by the images of
the language, how it is internalized by women. The discourse in question and the paranoia it

creates are the main obstacles in front of the women preventing them from being individuals.

This article criticises the exaggerated generalization of the middle-class housewives in
the play, which is ignoring the differences among women, but instead abstracting them in the
sameness of a fictional “housewife” notion. As the play tries to show the ridicule of the middle-
class values through “housewife” figure, it discusses more about the typicality and

“caricaturization” of the figures as the puppets and parrots of capitalist-patriarchal discourse.
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Although the play includes themes such as hierarchy in the positions of housewives in terms of
middle-class values, motherhood or the rivalry between women as enemies in its dialogues, these
themes are not detailed or, in other words, are shadowed and limited by the marxist way of

seeing the social facts.
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