PINA BAUSCH’UN SEHIR OYUNLARI VE “NEFES”DEKI
KULTURLERARASI BAKIS
Hasibe Kocabay*

Bu makalenin amaci kisaca Pina Bausch’un sehir oyunlarinin olusum siireclerinin izini
siirdiilkten sonra, Bausch’un yapitlarinda 6nemli bir yabancilastirict unsur olarak kullanilan
kliselerin, farkli kiltiirleri alimlamada ve izleyici/elestirmenlerin alimlamasindaki islevini

sorgulamak ve degerlendirmektir.

Bandoneon adli yapit, Pina Bausch’un ve danscilarmin farkli bir sehre yaptiklari
yolculugun sonucunda ortaya ¢ikan ilk yapit olarak kabul edilir. 1980 yilinda Giiney Amerika’ya
yapilan yolculugun izlerini tasiyan yapit, Pina Bausch ve dansgilar i¢in oyunlarinin yaratim
siirecine yeni bir boyut eklemelerini saglamistir. Farkli sehirlere yolculuk etmek, Tanztheater
Wuppertal i¢in bulunulan sehirde klasik turistik odaklari terk ederek sehrin ara sokaklarinda
kayip olmak, gozlemlemek, duyumsamak ve karsilasmaktir. Sonraki yillarda Roma, Palermo,
Viyana, Madrid, Los Angeles, Hong Kong, Lizbon, Budapeste, Sao Paulo ve nihayet Istanbul,
Pina Bausch ve dansg¢i/oyunculariin yolculuk ettikleri ve deneyimleyerek iiretim siireclerine

dahil ettikleri diger sehirlerdir.

Tirk izleyicisi Pina Bausch’un ii¢ sehir oyununu izleme sansina sahip olmustur. Der
Fensterputzer (Cam Temizleyicisi) Hong Kong Arts Festival Society (Hong Kong Sanatlar
Festivali Toplulugu) ile Goethe Institute Hong Kong (Hong Kong Goethe Enstitiisii) ortak
yapmmidir (1997). Oyunun 1998°de 10. Uluslararas: Istanbul Tiyatro Festivali'nde sahnelenmesi,
Tiirk izleyicisinin Pina Bausch’a asik olmasini saglamistir. Her oyununda yer alan ve Bausch’un
temel izleklerinden birisini olusturan kadin-erkek iliskilerinin agmazlarinin zaman zaman siddet
dolu ve buruk tablolarinin yani sira, “Cam Temizleyicisi’nde sahneyi Hong Kong’un simgesi
olan kirmiz1 giiller ve bunlar1 dahiyane bir yaraticilikla kah iizerinde kayak yapilan bir daga
ceviren, kah yagmur gibi gokten yagdiran biiyiileyici goriintiiler doldurmustur. Ug saatlik
yapimda yer alan sayisiz yerel ve evrensel motif izleyiciye biitiinciil bir dykiiniin kolayligini
sunmasa da yinelenen motifler modernlige karsi1 geleneksellik gibi Cin’e dair iist temalara isaret

etmektedir.

" Yr. Dog. Dr.; istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii
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XII. Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivali’nde 2000 yilinda izledigimiz Masurco Fogo
EXPO 98 Lizbon ile Goethe Institute Lizbon ortak yapimidir (1998). “Cam Temizleyici” sindeki
giillerin hakimiyetinin yerini “Masurco Fogo”da deniz ve su almistir. Bir boliimii kayaliklarla
kapl1 olan sahne perdeye yansiyan deniz ile yikanmaktadir. Izleyici, evrensel temalarin yani sira
biiyiilii bir Akdeniz atmosferinin icinde nese, hiiziin, 6zlem ve tutku dolu miizikler esliginde
Lizbon’dan kesitler izler. Pina Bausch’un sahne estetigi artik Tiirk izleyicisine daha asinadir.
Istanbul Tanztheater Wuppertal’e, Pina Bausch’sa Istanbul’a asiktir artik. Istanbul ile Pina
Bausch arasinda kurulan iliski, koreografin Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi ile birlikte bir Istanbul

calismasi icin harekete gegmesini saglar.

Sehirler ve Yapitlar

Genellikle o sehirde bulunan bir kiiltiir kurumunun daveti ve maddi destegi ile s6z konusu
sehre yolculuk eden Pina Bausch ve ekibi yapitlarinda, esin kaynag: aldiklar1 sehri birebir temsil
etmeye calismaz. Dansg¢i/oyunculariyla bir siire bir sehirde zaman geciren Pina Bausch igin

yabanci sehirler oncellikle yeni bir beslenme kaynagi olusturmaktadir.

“Im Grunde ist es dasselbe Suchen und Formulieren, wie es auch sonst statt findet; nur
trinke ich diesmal zusaetzlich aus einer anderen Quelle.”’

(Aslinda bu her zamanki arayis ve ifade edisten farkli bir sey degil; yalnizca ek olarak
baska bir kaynaktan besleniyorum.)

Wuppertal’e donen ve c¢alismaya baslayan dansci/oyunculara Pina Bausch sorular sorar.
Dogrudan sehirle ilgili sorulardan ¢ok c¢agrisima agik ifadeler kullanir sanatgi.
Dans¢i/oyuncularin  dogaglamalariyla bulduklari yanitlar arasindan Bausch, daha sonra
kullanabilecegi sahneleri not eder. Tanztheater Wuppertal’in sehir oyunlari da diger yapitlar1 gibi
dogaclamalar sonucunda ortaya c¢ikan fragmanlar ile bunlara yonetmen/koreograf tarafindan
yapilan eklemelerin montajindan olusur. Aristotelyen bigimde biitiinciil ve dogrusal bir oykii

anlatilmaz bu yapitlarda.

! Bausch, Pina, aktaran: Deirdre Mulrooney, Orientalism, Orientation, and the Nomadic Work of Pina Bausch,
Peter Lang Verlag, Frankfurt am Main, 2002, s. 83
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“lhre Stiicke stellen Fragen. Fragen bleiben offen. Sich einlassen. Auf Gefiihle,
Erfahrungen, Entwicklungen. Vorstossen in ungesicherte Bereiche, ohne vorherigen Plan. Ihre
Stiicke sind keine theoretisch entworfenen.””

(Oyunlart soru sorar. Sorular agik kalir. Cesaret etmek. Duygulara, deneyimlere,
gelismelere izin vermek. Plan yapmadan bilinmeyenlere dogru ilerlemek. Oyunlarimin kuramsal
bir tasarumi yoktur.)

Pina Bausch, Bati’ya 6zgii geleneksel anlatim bigimlerini kirarak, dans ve tiyatro tiirleri
arasindaki siirlar1 kaldirarak ve bedeni yeniden kurgulayarak aslinda postmodern sanatin izinde
yiriir. Doktora tezinde Tanztheater Wuppertal’in ii¢ sehir oyununu Edward Said’in
“Oryantalizm”inden aldig1 “Nations are Narrations” soylemiyle irdeleyen Deirdre Mulrooney’e
gore Pina Bausch’un birbirinden kopuk, ancak bir {ist temada bulusan sahnelerden olusan ve
genellikle iki saati asan yapitlar, izleyiciyi de geleneksel beklentilerinden kopartan ve anda
yasamaya zorlayan bir yolculuga ¢ikarir. Dogu’ya 6zgii bir yasam bi¢imi olarak degerlendirilen
gogebelik olgusu, tiim boyutlartyla Tanztheater Wuppertal’in temel 6gesini olusturur. Zamanin
biiyiik bir kismini Pina Bausch ve ekibi ya yeni izlenimler ve deneyimler kazanmak i¢in yabanci
bir sehirde, ya da sayisiz turne ve festivallerden birisine katilmak i¢in evinden uzakta gecirir.
Evde olmak kavrami Tanztheater Wuppertal i¢in her yoniiyle gecici bir durumu ifade eder, ¢linkii
yapilan sayisiz yolculuklar disinda, sayist on yediyi bulan farkli iilkelerden gelen
dans¢i/oyunculardan bir cogu Wuppertal’de yabanci. Yabanci olmak, yabancilasmak ve
yabancilagtirmak Pina Bausch’un iiretiminde ve kiiltiirlerarast 6gelerin transferinde anahtar

kavramlar olusturmaktadir.

“Nefes”

Su anda Istanbul’da olmaktan ¢ok mutluyuz. Miitesekkiriz ¢iinkii bu deneyimi yasamamizi
saglayan miithis bir sehir. Cok giiclii bir deneyim. (...) Sehri sevmezseniz, dsik olmazsaniz
ise girismemek iyidir’.

---------- , Pina BAUSCH - “Tanztheatergeschichten”, Suhrkamp Verlag, 1986, s.21, aktaran Mulrooney, a.g.y.s.
170

3 Pina BAUSCH, “Benim Cok Sézciigiim Yok, Ama Imgelerim Var Sonsuz Sayida...”, Sanat Diinyamiz, Say 85,
YKY, Istanbul, Giiz 2002, s. 25-27.
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Pina Bausch’un Istanbul projesi Tiirkiye’de biiyiik beklentilerin ortaya ¢ikmasima yol
acmustir. Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfinin isbirligiyle ortaya c¢ikan bir Istanbul yapiti, izleyiciye
yasadig1 kenti Pina Bausch’un duyarli ve 6zel bakisiyla kendisine sunmasinin yani sira, ¢ok
yiiksek bir reklam degerine de sahiptir, ¢iinkii. Nilgiin Cerrahoglu “Tiirk esintileri, Tiirk
ezgileriyle harmanlanmis; Paris, Londra, Berlin’de sahnelenen bir Pina Bausch gosterisi
diisiinebiliyor musunuz?*” diye sorarken, yillarca bir yapiti repertuarindan ¢ikarmayan
Bausch’un Istanbul temal1 bir ¢alismayla kentin uluslar aras1 tanitimima yapacagi katkiya dikkat
cekmektedir. Ulkemizdeki sanatseverlerin bu baglamdaki beklentilerini yansitan bir baska ses de

Kenan Isik’indir:

“Birlikte biitiin diinyay1 dolasacaklar. Istanbul’u bilmeyenler, bilip de tammayanlar,
taniyip da bu kentin cazibesinin farkinda olmayanlar igin bulunmaz bir firsat olacak bu
. . 5
gostert.

21 Mart 2003°te Wuppertal’de sahnelenen, o donemde heniiz isimsiz olan yapit, ayn1 yilin

Mayis ve Haziran aylarinda Tiirk izleyicisi ile bulusmustur.

Bir dans¢i/oyuncu (Jorge Puerta Armenta) girer ve timiyle siyah ahsapla kapli olan
biiylik bos sahnenin sagina yiiziikkoyun uzanir. 2. Erkek dans¢i/oyuncu (Fernando Suels) sahneye
girerek yerde yatani gosterir ve sOyle der:

“Bu hamamdaki benim. O simdi hamamdaki beni oynuyor.”°

“Nefes”, Mercan Dede’nin “Semaname” adli ¢alismasi esliginde sert bir yikama sahnesi
ile baglar. Daha sonra diger erkek ve kadin dans¢i/oyuncunun da katilacagi sahnede, kadinlar,
yine yalnizca pestamala sarinmis olan erkeklerin arkasinda durmus baslarini 6ne egmis sert
hareketlerle saglarini tararlar. Bu agilis sahnesi daha sonra bir laytmotif gibi tekrar tekrar ¢esitli

versiyonlarla izleyici ile bulusur. “Nefes” iizerine yurtdisinda ve Tiirkiye’de ¢ikmis olan

4 Nilgiin CERRAHOGLU, “Herkes Neden Bausch 'un Pesinde?”, Milliyet Gazetesi, 08.06.2000, s. 4.

> Kenan ISIK, “Cok Kisa Bir Bas Dénmesi Araliginda” Tiirkiye’de Aksam, 11.09.2002, s.15

6 “Nefes” sahne metni, Ozlem Hemis Oztiirk, Pina Bausch’un istanbul Projesi “Nefes” ve Mustafa Avkiran’m
Bonn Projesi “Dumrul ile Azrail” Sahnelemelerinde Oryantalist Unsurlarin incelenmesi, Dokuz Eyliil
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, {zmir 2006, yayinlanmamus yiiksek lisans tezi
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elestirilerde bu hamam sahnesinin oyunun alimlanisina yonelik anahtar bir sahne olarak

gorildiigiinii gosterir.

o

Was mache ich im Hamam?’ Die Frage des Taenzers Fernando Suels ist durchaus
berechtigt. Es ist Krieg im Irak, und das Tanztheater Wuppertal geht in den Hamam. .... Orient a
la Pina Bausch.””’

(“Hamamda ne yapiyorum?” Dans¢i Fernando Suels’un bu sorusu pek de yersiz degil.
Irak’ta savas var ve Tanztheater Wuppertal hamama gidiyor. .... Pina Bausch’un Dogusu bu.)

Ya da Tiirkiye’den bir elestiri 6rnegi:

“Danslar, danscilarin performanst muhtesem, ama biitiin diinyada gosterilecek bu
projede Istanbul’la ilgili akilda kalanlar da sunlar: Hamamda yikanalar, berbat trafik, kéle-
efendi iliskisi yasayan kadin ve erkekler, mago erkekler, ...""

Elif Korap yukaridaki sozleriyle oyunun reklam niteligine yonelik yasadig: diis kirikligini
ifade ederken, aslinda oyun sonrasinda bir¢ok izleyicinin duygularina de sozciililk eder. Ancak
yazili olarak ¢ok fazla ifade bulmayan bu goriise karsi, Tiirkiye’de yazilmis olan diger elestiriler
sanat¢cinin alimlama ve yorumlama 6zgiirliigiinii savunarak yanit vermeye ¢alismis ve dikkati bir
bicimde dogrudan Istanbul’u konu alan sahnelerden 6zellikle “Nefes”te bolca bulunan sololara ve

diger evrensel konulu sahnelere gekmislerdir.9

Almanya’da hamam sahnesine yonelik yorumlar, Tiirk izleyicisinin bu sahneler karsisinda
yasadigi diis kirikligindan daha farkli bir motivasyonla ortaya ¢ikmis olsalar da benzer bir diis

kirikligini yansitmaktadir.

“Es beginnt allerdings mit einer dieser Wohlfiihlszenen, wie man sie aus dem Spaetwerk
der Bausch zum Uberdruss kennt- und es ist auch nicht die beste. Maenner mit Saunatiichern um
die Hiiften lassen sich zu meditativer Musik mit Schaum einreiben. "’

(Bausch’un ge¢ donem calismalarindan artik yeterince tanidigimiz ve en iyisi olmayan bir
iyi hissetme sahnesiyle baslar oyun —. Meditativ bir miizik esliginde erkekler sabunla
kaplanirlar.)

" Weber, Lilo, Die Tiirkei ist kein Honigschlecken, Neue Ziircher Zeitu_ng, 26.3.2003
8 Korap, Elif, “Pina’mnki Hangi Istanbul?”, Milliyet, 1.6.2003,
http://www.milliyet.com.tr/2003/06/01/giincel/gun01.html

? Bkz. Zeynep Oral’in “Pina Bausch un Istanbul'u” ve Ustiin Akmen’in yazisi, aktaran Ozlem Hemis Oztiirk,
10 Trouwborst, Bettina, “Sinnlichkeit geht wieder unter die Haut”, Stuttgarter Nachrichten, 24.03.2003, s.11
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“Die Maenner baeuchlings, Badetiicher um die Lenden. Die Frauen, von Marion Cito in
hinreissende, bonbonfarbene Seidenkleider gehiillt und auf lebensgefaehrlichen Satinstilettos
einher stakend, schwenken ihr langes Haar kopfiiber Richtung Maennerriicken, driicken Schaum
tiber ihnen aus. Dazu orientalisches Flotengedudel. Zwei Maedchen tunken verziickt giggelnd
Honig mit Pitabrocken. Was lernen wir daraus? Der Tiirke ist reinlich (Hamam) und isst gern
Siisses (Honig). Der Tourist macht’s nach und ist begliickt. "

(Erkekler yiizilkoyun, kalgalarinda bir pestamal. Kadinlar, Marion Cito tarafindan
biiyiileyici, seker renginde ipek elbiseleri ve tehlike yaratan topuklu saten pabuglari ile kivirtarak
yiiriimekte ve erkeklerin iistiine egilerek uzun saglarini taramakta, iistlerine kopiik sikmaktalar.
Bundan ¢ikaracagimiz ders nedir? Tiirkler temizdir ve tatli sever. Turist onu taklit ederek mutlu
olur.)

“Nefes”te Istanbul’a ait tiim imgeler oryantalist 6zellikler tastyan kliseler olarak sahneye
taginmistir. Ancak kliselerin Bausch’un sahne estetigindeki islevini daha yakindan incelemek
yukarida verilen elestiri Orneklerindeki yorumlarin kendilerinin de ne denli “klise” bir

alimlamanin {iriinii olup olmadigini ortaya ¢ikaracaktir.

Kliseler ve “Nefes”

Yabanci ile karsilagsmada klise ya da onyargilar 6nemli bir yer tutar. Riidiger Gorner’e
gore yabanciy1 on kabuller, dnyargilar ve giivensizlikle karsilariz, bazen ise, merak ve korkuyla.
Ciinkii yabanciy1 ufkumuzun sinirlar1 i¢inde anlamlandiririz. Bilinen bize ait olandir. Ve yabanci
ile karsilasmamizda smirlarimizi olusturan &geler, kimligimizi belirlemektedir.'>  Herbert
Hrachovee, insanlarin siirekli bir seyleri anlamlandirma yetisinin yetersizliginin bir iiriinii olarak
degerlendirir kliseleri."> Pina Bausch farkli sehirlere yaptigi yolculuklarda konuk olduklari
kiiltiirii anlamaya ya da anlamlandirarak sahiplenmeye, yani somiirgelestirmeye ¢alismamaktadir.
Deirdre Mulrooney’e gore, Pina Bausch’un higbir sehir oyununda o sehre ait kliselere rastlanmaz
ve izleyicisine o sehirler hakkindaki ylizeysel bilgilerinin arkasina siginma hakki tanimaz.

Arastirmacinin bu saptamasi doktora tezinde inceledigi ii¢ sehir: Palermo, Roma ve Viyana igin

! Fischer, Eva-Elisabeth, “Ein Niimmerchen im Hamam ", Siiddeutsche Zeitung, 24.03.2003, s.22

12 Gorner, Ridiger, “Das Fremde und das Eigene, Zur Geschichte eines Wertkonflikts”, in Der Fremde Blick,
Perspektiven interkultureller Kommunikation und Hermeneutik, yayinlayan Ingo Breuer-Arpad A. Sclter,
edition Sturzfliige, Bozen 1997, s.13

13 Hrachovee, Herbert, “Das Klischee und die Endlichkeit der Erkenntnis”,
http://www.glaubeakturell.net/portal/journal/journal.php?IDD=1151894467
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gecerli olabilecegi halde, yine ayni ¢alismada Bausch ig¢in kliselerin genelde 6nemli oldugunu

kabul eder:

“Pina Bausch fragt nach Dingen auch, die oft nur noch als Klischee empfunden werden,

und sucht, was dahinter ist: jenseits der Klischees, der abgenutzten Worte, der

Pauschalantworten fiir ein Pauschalleben. vertraute, abgesicherte Antworten will sie nicht”."*

(Pina siklikla yalmizca klise kabul edilen seyleri sorguluyor, kliselerin, yozlasmis
sozctiklerin ardinda nelerin gizlendigini ariyor, hazir yasamlar i¢in hazir yanitlar1 kabul etmez,
giivenilir, tanidik yanitlar1 kabul etmez.)

Yalnizca farkli kiiltlirlere ait degil, kadin erkek iliskilerine dair kliseleri de Bausch
sahnede tekrar tekrar gostererek, toplumda verili kabul edilen bir¢ok durumun, 6grenilmis,
kiiltiirel olarak kodlanmis ve belirlenmis oldugunu gdstermeye calisir.”” “Nefes’te sayisiz
klisenin sahneye tasindigini ifade eden Klaus Keil’e gore, Pina Bausch varolan kliseleri

gostermekle yetinir ve onlar1 abartarak, tekrar tekrar gostererek yabancilastirir.

“... fast alle gaengigen Tiirkei-Klischees sind versammelt. Unkritisch werden sie
aufgezaehlt, so scheint es. Doch gerade in ihrer pittoresken Uberspitzung soll sich der Zuschauer
der Einseitigkeit solcher Klischees bewusst werden. Die Denkarbeit muss der Betrachter leisten.
Pina Bausch liefert nur die Bilder.”"®

(... neredeyse bilinen tiim Tiirkiye kliseleri bir araya toplanmig. Goriiniiste yalnizca art
arda gosterilirler. Ancak abartili sunuslariyla izleyici bu tiir kliselerin tek boyutlulugun farkina
vardirilmaya calisilir. Diisiinmek izleyicinin isidir. Pina Bausch yalnizca imgeleri sunar.)

Pina Bausch’un, kliseleri abartarak sahneye tasima stratejisi, onlar1 parodilestirme stratejsi
olarak yorumlanmaktadir.'” Parodi 6zellikle modern sonrasi yazin sanatinda énemli bir teknik
ara¢ haline gelmistir. Bir tiir metinleraras1 yontem olarak tanimlanan parodi, “referansi olan ana
metni,; taklit ederek, o metnin igerigini ve bigimini ya da temel sorununu ya da baglamini ve
anlamim degistirerek kullanmak olarak tamimlanabilir.”'® Ana metin ile kurulan iliski, onunla

dalga gegmek ya da karikatiirize etmek olabilecegi gibi, ona verilen degerin bir gostergesi de

' Hoghe, Raimund, “Tanztheatergeschichten”, s.40, aktaran Deirdre Mulrooney, a.g.y., s. 160

'3 Cody, Gabrielle, “Kadin, Erkek, Kopek, Aga¢”,Mimesis 9, Bogazi¢i Universitesi Yaymevi, 2002, s. 260

16 Keil, Klaus, “Um die Wette laecheln: Pina Bauschs neues Stiick verbliifft durch Versohnlichkeit”, IKSV Archiv

"7 Bkz. Ayse Emengen, Bir Kente Sanatsal Yaratim Olarak Bakma Bi¢imi: Pina Bausch’un istanbul Projesi,
Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2004, aktaran
Ozlem Oztiirk, a.g.y. s. 55

18 Giicbilmez, Beliz, Sophokles’ten Stoppard’a ironi ve Dram Sanati, Deniz Kitabevi, Ankara 2005, s.164
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olabilir. Beliz Giigbilmez’e gore, parodinin algilanabilmesi i¢in hedef metne nasil elestirel
yaklasildiginin anlagilmasi onemlidir. “Nefes’deki hamam sahnesine iliskin Avrupali izleyicide
Tirk hamamina ait yeterli onbilgi oldugunu kabul edebiliriz. Ancak bu 6n bilgi ya turistik bir
hamam ziyaretine ait bilgidir, ya da Edward Said’in tanimiyla Dogu’yu temsil etmek iizere

Bati’da tiretilmis olan bilgiden kaynaklanir.

Temsil diigiincesi tiyatro kékenli bir diisiincedir: Sark, tiim Dogu’nun sumirlandigi bir
sahnedir. Rolleri tiiredikleri genis biitiinii temsil etmek olan simalar c¢ikar bu sahneye.
Dolayisiyla Sark, tamdik Avrupa diinyasimin otesindeki bitimsiz bir yayilim gibi degil, daha ¢ok
kapali bir alan, Avrupa’ya eklemlenmis bir tiyatro sahnesi gibi gériiniir. Sarkiyat¢i genelde
Avrupa’min sorumlu oldugu bir bilginin 6zel miitehassisidir sadece; nasil izleyici tarihsel ve
kiiltiirel olarak, teknik diizlemde oyun yazarlarinca ¢atilip kurulan oyunlarin sorumlulugunu
tastyorsa (ve bu oyunlara katiliyorsa), Sarkiyat bilgisinin sorumlulugunu da Avrupa tasir. Bu
Sark sahnesinin derinliklerinde, tekil 6geleriyle inanilmaz zenginlikte bir diinya yaratan miithis
bir kiiltiirel repertuar bulunur."”

Ozlem Oztiirk, “Nefes’teki oryantalist unsurlar1 arastiran son derece kapsamli
calismasinda, sahnelemedeki dogu imgelerinin ¢ogunun 19. yy.da Fransa ortaya ¢ikmis olan
oryantalist resim akimina ait olan ve onlardan beslenen orneklerle karsilastirarak degerlendirir.
Oyuncu/dans¢1 Fernando Suels’in Istanbul’daki kisisel hamam deneyiminden ortaya cikan
dogaclamanin yan1 sira hamam sahnesinin bir bagka kaynagi da Pina Bausch’un titiz 6n ¢alismasi
olsa gerek. Nitekim Oztiirk’iin tezinde bir araya getirilen resimler “Nefes”in oryantalist ressamlar
tarafindan iretilen yapitlarda yansiyan on kabuller ya da kliselerle nasil hesaplastiklarinin 6nemli

bir gostergesidir.

1 Edward SAID, Sarkiyatcilik: Batr’min Sark Anlayislari, Cev. Berna Ulner, Metis Yay., Istanbul, Mart 1999, s.
72.
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Resim 1: Pablo Picasso, Resim 2: Nefés, Melanie Resim 3: Nefés, Melanie
Harem, 1906 Maurin ve Daphnis Kokkinos ~ Maurin, Daphnis Kokkinos®’

Oryantalist ressamlar erkek hamamuyla ilgilenmedikleri i¢in, erkekler kismina giincel bir

fotograf ve I. Ahmet Alblimiinden alinan bir fotograf kaynaklik eder:

Resim 4: Beyoglu Hamam

2 Kaynak, Ozlem Oztiirk, Pina Bausch’un istanbul Projesi “Nefes” ve Mustafa Avkiran’n Bonn Projesi
“Dumrul ile Azrail” Sahnelemelerinde Oryantalist Unsurlarin incelenmesi, D.E.U. Giizel Sanatlar Enstitiisii
Sahne Sanatlar1 Anabilim Dali, yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi, {zmir 2006
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Resim 6: Nefés, Fernando Suels ve Daphnis Kokkinos

Oztiirk’e gore koreografilerinde kliselerle oynamay: seven Pina Bausch, Dogu’ya ait
kliseleri sahneye tasiyarak elestirir ve onlar1 tersine geviren bir strateji uygular. Arastirmaci, Pina
Bausch’un erkek hamami betimlerinin oryantalist ressamlarin kadin hamami betimlerini tersine
cevirdigini One siirer ve sahnedeki hamam betimindeki kadin erkek biraradaliginin da kliseyi
kiran, hatta kadin-erkek iliskilerini sorgulayan evrensel bir arastirma alanina doniistiirdiigiini
ifade eder. Ancak oyun istiine c¢ikan elestirilerde, Ozellikle Nefes’teki hamam betimleri
parodiden ¢ok kliselerin genelde sahip olduklari asagilayici nosyonuyla yansitilmistir. Bu
degerlendirme, yillardir Bausch’un sahne estetigini izleyebilmis olan Avrupali elestirmenler ile
Tiirk elestirmenlerde de benzerlik gostermektedir. “Nefes’teki hamam sahnelerinin yeterince
yabancilagtirilamamasi, onlarin parodi olarak yorumlanmasini engellemis olabilir mi? Bu
sorunun yanitini bazi feminist elestirmenlerinde arayacak olursak, Bausch’un cinsiyetlendirilmis
davraniglarin {iretimi ve yeniden iiretimini basarili bir sekilde elestirdigini, ama kadinlara dair
sadist sergilemelerinde hig alternatif sunmadigim &greniriz. Ornegin Marianne Goldberg’in

elestirisi bu baglamda bigak sirt1 bir duruma isaret eder:

“Bausch, kurbana doniisen kadinin gérsel somiiriisii ile biling-yiikseltme arasindaki o ince
¢izgide yiiriir. Parodi, hem oyuncularin hem de seyircinin, durumun farkinda olmalarina dayanir.
Eger seyirci ya da oyuncular, Bausch’un toplumsal cinsiyet rollerini yapt bozuma ugratmasini
parodiden ¢ok pastis olarak gorecek olurlarsa, onun kiiltiirel sorgulamasi yozlasarak, sadistce
sergilenen kadinlarin zararina olan baskici degerleri yeniden yazan garip bir eglenceye
doniisebilir. !

2! Goldberg, Marianne, aktaran Gabrielle Cody, “Kadin, Erkek, Kopek, Aga¢”, a.g.y. s. 265
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Modern sonrasi yazin sanatinda yaygin bir ara¢ haline gelmis olan pastis, parodiden farkli
olarak elestiri barindirmaz. Frederic Jameson, pastisin parodinin gizli amaglarindan yoksun
oldugunu, alayci giidiilerinden kopartildigini, giilme duygusundan yoksun, nétr bir uygulama

oldugunu ifade eder.”

Pastisin yazin alanindaki tanimindan yola c¢ikarak yeniden Goldberg’in elestirisini
degerlendirecek olursak, “Nefes”deki oryantalist kliselerin yalnizca kiiltiirel bir sorgulamanin
yozlasarak garip bir eglenceye donlismesi suc¢lamasinin ¢ok yerinde olmadigini kabul etmek
gerekir. Ancak bir laytmotif olarak tekrar tekrar izleyicinin karsisina ¢ikan hamam sahnesinin
yani sira Dogu’yu temsil eden diger sahneler (bali parmaklariyla yiyen oyuncu/dans¢i kizlarin
yarattig1 erotik cagrisimlar, erkek egemen diinya, pege vs.) aslinda Bati’da Dogu’ya ait iiretilmis
bir mitosun ifadeleridir. Roland Barthes, mitoslarin islevinin gercekligin igini bosaltmak
oldugunu 6ne siirer.”> Pina Bausch “Nefes”e yansiyan istanbul’u temsil eden sahneleriyle ne
Alman elestirmenleri ne de Tiirk izleyicisini ikna edebilmistir, ¢iinkii Bausch’un sahnede
yarattigi Dogu imgelerinin Barthes’in deyisiyle i¢i ¢oktan bosalmistir. Oyunun basinda yer alan
Fernando Suels’in “Bu hamamdaki benim. O simdi hamamdaki beni oynuyor” sozleri, izleyiciye
bir oyun kurulmakta oldugunu animsatmak istese de sahnede yer alan kliseler yalnizca oryantalist
resimlerdeki betimlerin i¢i bosalmis yeniden iiretimlerine doniiserek dondurulmaktadir ve bu
nedenle kendilerine ayna tutulanlar, yani Tiirkler bu kliselere yabancilasamadig1 gibi, digerleri

de, yani Alman elestirmenler de yeterince yabancilasamamaktadir.

Tanztheater Wuppertal “Nefes’te izleyiciyi iki buguk saat siireyle, kadin ve erkek
diinyasinin keskin sinirlarla ayrildigi melankolik ve karanlik bir diinyaya g¢eker. Peter Pabst’in
kimini her tarafi suyla cevirili olan Istanbul’a hakim rengin maviligini bulamadig1 icin diis
kirikligina ugratan sade dekoru, aslinda ¢ok genis bir imgeleme olanagi tanidig i¢in “Nefes”in
giiclii yonlerinden biridir. Ozellikle sahnenin ortasinda yavasca ortaya c¢ikan su birikintisinin
tepeden selale gibi dokiilen suyla bulusmasi ve bu sularin altinda ve iistiinde dans eden birisinin
olmasi, oyunun afigine de taginan en carpici sahnelerinden birisini olusturur. Ancak “Nefes”te tek

tek danscilarin etnik ve bedensel Ozelliklerini yansitan ¢ok etkileyici sahnelerin bulunmasina

22 Jameson, Frederic, Postmodernizm, Cev. Nuri Plimer, Y.K.Y istanbul, 1994, s.45, aktaran Beliz Giicbilmez,
a.g.y.s.169
23 Hrachovee, Herbert, “Das Klischee und die Endlichkeit der Erkenntnis”, a.g.s.
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karsin, biitiiniinde ayn1 giiclii etki olusamamaktadir. Pina Bausch, “Nefes”te, ne yazik ki daha
once “Cam Temizleyicisi” ya da “Masurco Fogo”da ironi, parodi, komedi ve dans arasinda
yakalamis oldugu o hassas dengeyi yakalayamamistir. Ciinkii Pina Bausch “Nefes”te giizel solo
danslar disinda Istanbul’a dair bilinenden farkli bir sey sdylememistir. Hamam sahnesi basta
olmak iizere “Nefes”de yer alan Istanbul imgeleri bilinen kliseleri yeniden iireterek, igi bosalmis

statik yapilara dontistiirmekten 6teye gidememektedir.
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Abstract
The article briefly mentions the forming conditions and aims of the productions of

Tanztheater Wupertal called city plays and consequently it illuminates the clichés, which are a
widespread way of perception on their encounter with different cultures. In the works of Pina
Bausch, inquiry of the cliches belonging to the society where the artist lives or the ones of
different cultures, holds an eminent place. The main endeavour of this article is to question the
function of the cliches in the play called "Nefes” (Breath) which Istanbul inspired Pina Bauch
and her dancers/actors, and the perception of those cliches by both German and Turkish

audience.
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