KULTUR POLITIKALARIL TURK TiYATROSU VE DT ORNEGI
Selen Korad Birkiye®

Giris

Tiyatro diinyasi, 2006 yilinin Agustos ayinda meydana gelen gelismelerle ciddi
bir sarsint1 gegirdi. Tipki bir 6nceki yil, ayn1 aylarda 6denekli tiyatrolarin en biiyiigii olan
Devlet Tiyatrolari’nin gegirdigine benzer bir ¢alkalanma oldu. Ustelik bu sarsintilar bir
siredir devam eden Oncii soklarin sonuglartydi. Kaldi ki esas depremin heniiz
gerceklesmedigine dair goriisler de yabana atilmayacak bir ¢ogunlugu isgal ediyordu. Bu
sarsintilarin temel nedeni, hiikiimetin kiiltiir politikalartyla genelde sanat, 6zelde tiyatro
kurumlarinin isleyislerinin, dogalarinin ve islevlerinin farkliligindan dogan gerilimde
yattyordu. AKP hiikiimetinin son kiiltiir bakani ile patlayan ve AKM’nin yikilmasi
tartigmalartyla da devami gelecekmis gibi goriilen bu gerilimin altinda, aslinda hiikiimete
gelen tiim partilerin su¢ ortakligi ettigi, uzun siiredir ihmal edilmis Onlemler,
diizenlemeler, sanatin, politikacilarin ve halkin cogunlugunun géziinde isgal ettigi diigiik
onem ve uluslararas1 yaptirimlar sayilabilir. Son gelinen nokta, devletin sanattan elini
¢cekme hazirliklarinin hizlandigini géstermektedir. Amacim ise, hiikiimet programlari ve
kiiltiir bakanlig1 politikalariyla baglantili olarak, tiyatro alaninda gelinen noktanin tespiti
ve Ozellikle Tiirkiye gibi bir ililkede sanatin ve 6zelde tiyatronun neden desteklenmesi
gereken bir alan olarak algilanmasi gerektigini aktarmaktir. Bu degerlendirmeler
yapilmadigi takdirde, tiim alanlara yayilan kiiltiirsiizlestirme politikasinin vahameti ve
gelecekte iilkemiz agisindan doguracagi sonuglarin net olarak goriilmesi ve alinacak
onlemlerin tartisilmasi i¢in bir eylem planit yapilmasinin son derece gili¢ olacagini
diisiinliyorum. Kisacasi, can1 yanan sanat¢i ya da sanat kurumlarinin miinferit protestolari
disinda alternatif bir yol ¢izebilmenin yolunun, soruna biitiinciil bir yaklasimdan gegtigi

kanisindayim.

Dr., Dramaturg, Istanbul Devlet Tiyatrosu
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1. Tarihsel Siirec

Batida sanata, tiyatroya destek 2500 yil oOnce Antik Yunan toplumunda
kurumsallagmigtir. Arada biiyiikk calkanti donemleri yasanmakla birlikte bu egilim
ozellikle 20. ylizyll boyunca devam etmistir. Ancak, son 20 yil iginde politik ve
ekonomik degisimlerin ve donisiimlerin etkisiyle, devlet destegi konusunda krizler
yasanmaya baslanmistir. Ornegin Ingiltere’de, 1980’lerdeki Thatcher ekonomisinin sanat
tizerindeki destegini azaltmasiyla yasanan kriz, miizelerden tiyatrolara dek uzanan genis
bir alanda yeniden yapilanma ihtiyacim dogurmustur. Oysa Ingiltere, o giine kadar
sundugu kiiltiir politikalar1 ve tiim sanatlar i¢in gelistirdigi 6zerk Arts Council kurumuyla
pek ¢ok iilke i¢in 6rnek olan bir modeldir. Ote yandan iki Almanya’nin birlesmesinden
sonra topluma binen agir ekonomik yiik, devlet destegiyle meshur tiyatrolarin cenneti
Almanya’da da sikintilara yol agmistir. Belediye meclislerinin sanat kurumlarinin ana
destekgisi oldugu bu modelde de odenekler kisilmaya baslanmistir. A.B.D. ise
kapitalizmin kalesi olarak hi¢bir zaman sanati Avrupa gibi desteklememistir. Hiir
miitesebbisin isi olarak goriilen ve yardimseverlerden destek almay1 bir gelenek haline
getiren Amerikan sahne sanatlari, yine ozerk ve ig¢ islerinde serbest olan National
Endowment for the Arts  tarafindan sinirli bir sekilde finanse edilmektedir. Reagan
dénemindeki politikalar, sanata smirl olan destegin iyice azalmasina neden olmustur.’”
Eski demirperde iilkelerindeki 6denekli tiyatrolar, yeni sisteme gec¢ilmesiyle birlikte
yavas yavas kapanmaya baslamis, ayakta kalabilenler kiiltiir bakanliklar1 ve
belediyelerden son derece ufak miktarda destekler almaya baslamislardir. Yunanistan’da
Devlet Tiyatrosu, Melina Mercury’nin Kiiltiir Bakanlig1 sirasinda lagvedilerek iki kentte
faaliyet gosteren orta 6lgekli bir tiyatroya indirgenmistir. Fransa ise, Avrupa’nin en eski
ulusal tiyatrosuna sahiptir. 1680’den bu yana c¢ikan yasayla idare edilen Comedie
Frangaise disinda yiizden fazla tiyatro, devletten ve yerel yonetimlerden destek almaya
devam etmektedir.”” Kisacasi, diinyada degisen siyasi ve ekonomik diizen pek ok iilkede
sanat alanindaki desteklerin yeniden gozden gegirilmesine neden olmussa da, bu
devletlerin sanata destek vermekten tamamen ellerini ¢ekmeleri anlamina

gelmemektedir.

2 Brynes, 2003, s.18-24
7 Salom, J. 2001, s. no.suz
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Tirkiye’ye goz attigimizda Batili sahne sanatlarinin iilkeye girisinin hep devlet
destegiyle basladigini sdyleyebiliriz. Nutku’nun aktardiklarina gore, opera ilk defa 3.
Selim devrinde gelmis ve Padisah tarafindan seyredilmistir. 19. ylizyilin ilk ¢eyreginde,
akalliyetler yabanci tiyatro topluluklarini izlemeye baslamislardir. 1824-1828 yillar
arasinda ise 2. Mahmud bir saray orkestrasi kurunca, Istanbul’da tiyatro ve operalar
yayginlagmistir. 19. ylizyilin ilk yarisinda Gisatinani adli bir Venedikli tarafindan yapilan
ilk tiyatro binasini (Fransiz Tiyatrosu) Osmanli hiikiimeti desteklemistir. Ote yandan
Gulli Agop (Tiyatroyu Osmani), yeni yeni olusmaya baglayan tiyatro izleyicisini
kaybetmemek icin, Sadrazam Ali Pasa’nin da yardimiyla diger tiyatrolara karsi tekel
ayricahigi almistir.”* Ahmet Vefik Pasa’nin Bursa valiligi sirasinda davet edip diizenli
temsiller vermesini sagladigi Fasiilyeciyan’in Bursa Tiyatrosu ilk defa bir devlet

adaminin hamiliginde desteklenen grup olma tinvanini da almistir.”

1913-14 yillarina gelindiginde Istanbul Belediyesi’nin basina gecen Cemil
Topuzlu Pasa bir konservatuvar kurulmasi igin girisimde bulunur. Boylece tiyatro ve
musiki boliimleri egitimlerine baslar. Bir ara kapanma tehlikesiyle karsilasilsa da, devrin
Belediye Baskani Ismet Canpolat’in hazirladigi bir yonetmelikle yeniden canlanmir. Bu
yonetmelikte kurulus amaci, sanatg1 yetistirmek, oyun yazari yetismesini desteklemek ve
halkin tiyatro begenisi ve Kkiiltiirlinii artirmak olarak Ozetlenir. Dariilbedayi ilk
profesyonel oyununu 1916’da oynar (Hiiseyin Suat’in Ciirik Temel’i.) Ancak

Cumbhuriyet’in kurulusunda Dartilbedayi dagilmaya yiiz tutmus bir kurum vasfindadir.

Cumhuriyet’in kurulus felsefesinin uygulanmasinda sanata ciddi bir onem ve
destek verildigini goriiriiz. Kiiltiir ve sanat alan1 heniliz milli egitimin bir pargasi1 olarak
goriilmekte, cumhuriyet ideallerinin halk tarafindan benimsenmesinde bir ara¢ olarak
yararlamlmaktadir. 1926’da Muhittin Ustiindag’in Belediye Baskani olmasiyla, yeni bir
yasa ¢ikarilir ve Dariilbedayi Istanbul Belediyesi’ne baglamir.1927-28 déneminde

™ Sartnamede, istanbul, Uskiidar ve Beyoglu’nda on yil siireyle dram-tragedya, komedya ve vodvil oynama
hakkina karsilik, Istanbul’un belirli semtlerinde ii¢ y1l i¢inde birer tiyatro kurulmadig takdirde, tekel iptal
olacaktir. Oyun sayisi belirlenmis, indirim sartnameleri hazirlanmis, yoksullar yararina gosteriler yapilmasi
sart kosulmustur.

> Bursa Tiyatrosu i¢in bir tiyatro binasi tahsis edilmis, karsiiginda da sezon iginde en az iki oyunun
Gureba hastahanesi yararina oynanmasi istenmistir. Ancak Ahmet Vefik Paga gérevinden ayrilinca, bina
Sanayii Okulu’na tahsis edilir.

80



Mubhsin Ertugrul’un Dariilbedayi’nin basina getirilmesiyle, diizenli, disiplinli bir gelisme
evresine girilir. 1930°da ¢ikan bir kanunla Dariilbedayi belediyenin esas biitcesinden
ayrilarak, belli bir 6denek alma hakkim kazamr. 1931°de Istanbul Belediyesi’ne bagl

kurum statiisii edinir, 1932°de de Sehir Tiyatrosu adin1 alir.”®

Ote yandan bir baska gelisme de Devlet Tiyatrolari’nm kurulusu iizerine siirer.
1924°te Ankara’da kurulan Musiki Muallim Mektebi, Ankara Devlet Konservatuvari’nin
temelidir. 1934’te Atatlirk modern miizik ve tiyatro anlayisinin yerlestirilmesi icin Milli
Egitim Bakanlifi’na talimat verir. Boylece 1934’te Milli Musiki ve Temsil Akademisi
faaliyete gecer.  Ancak tiyatro boliimiiniin 6grenci yetistirmeye baslamasi 1936 yilini
bulur. Tiirkiye’ye davet edilen Carl Ebert de tiyatro ve opera boliimlerinin kurulus
ilkelerini saptar. 1940°da yasalasan Devlet Konservatuvart kanunu, kurulus amacini
“memlekette miizik, tiyatro, opera ve bale kiiltiiriinii islemek ve selahiyetli sanatkar
yetistirmek” olarak tanimlar.1941°de verilen ilk mezunlar ile birlikte Tatbikat Sahnesi
kurulur. Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel , mezuniyet toreninde su sozleri soyler: “Tiyatro
ve opera seklindeki temsil sanatini, bir medeniyet meselesi halinde aliyoruz. Onun i¢indir
ki aziz memleketimizin her vaziyette miidafaast igin, her tirlii fedakarligi yapmakla
ugrastigimiz su anlarda, sanatin bu subesindeki inkisafina da, onu durdurarak degil,
bilakis yiiriiytisiine hiz vererek devam ediyoruz.” " Bu climleler, 2000°1i yillara
gelindiginde Kiiltiir Bakanlar’nin sergiledigi tavir ve goriis degisimini saptamak adina
bir mihenk tagidir. 1949°da yiiriirliige giren Devlet Tiyatrosu ve Operast Kanunu ile
Devlet Tiyatrolari, Opera ve Balesi temsillerine baglar. Muhsin Ertugrul’un genel
midiirliigiinde iki sahneyle baslayan temsillerin sayilar yillar i¢inde artirilarak izleyici ve
yazar yetismesini tesvik edici bir seviyeye gelir. 1965-66 sezonunda Ciineyt Gokger’in

genel miidiirliigiinde opera ve tiyatro miidiirliikleri birbirinden ayrilir.”®

Tanzimat’tan bu yana siiren 6zel tiyatro gelenegi, Cumhuriyet’in ilanindan sonra
da devam etmistir. Bu tarihten sonra kurulan ilk 6zel tiyatrolardan birisi Fikret Sadi’nin

yonettigi bir turne toplulugu olan Milli Sahne’dir. Fikret Sadi, Tiirk Tiyatrosu’nu Himaye

6 Nutku, 1985, s. 260-327
i Ucgarer, 2005, s.14
8 Nutku, 1985, s. 260-327

81



Cemiyeti kurarak, devletten yardim alan ilk 6zel topluluk olmustur. Bugiinkii 6zel
tiyatrolarn baslangic1 ise Istanbul’da gerceklesir. Memleketteki tiyatro alanindaki her
yenilik ve kurumsallasmada oldugu gibi, 0zel tiyatro alaninda da yine Muhsin

Ertugrul’un agtigs Kiigiik Sahne ddenekli tiyatrolara karsi ciddi bir alternatif olusturur.”

2. Hiikiimet Programlari ve Kiiltiir Politikalar:

Kiiltiir ve sanat konusu uzun yillar boyunca Milli Egitim biinyesinde ele
alinmistir. Bakanlik, (tek partili donem) 1923’ten 1935°e kadar Maarif Vekaleti, 1935’ten
1941°e kadar Kiiltiir Bakanligi, 1941°den 1946’ya kadar Maarif Vekilligi, 1946-1950
arast Milli Egitim Bakanligi, 1950-60 aras1 (Cok partili donem, Adnan Menderes,
Demokrat Parti hiikiimeti) Maarif Vekaleti, 1960’tan sonra (Ismet Indnii-Koalisyon,
Siileyman  Demirel-AP  hiikiimetleri) Milli  Egitim  Bakanligt adi altinda
calismistir.1971°de (Nihat Erim-askeri muhtira hiikiimeti) Kiiltiir Bakanligr kurulmus,
Milli Egitim Bakanlhig’min Kiiltiir Miistesarligi ve bagh genel miidiirlikleri Kiiltiir
Bakanligi’'na devredilmistir. 1972°de (Ferit Melen-CHP hiikiimeti) lagvedilmis, Kiiltiir
Miistesarlig1 adi altinda Bagbakanliga baglanmis, yil bitmeden Kiiltiir Bakanlig1 olarak
yeniden kurulmustur. 1977°de Milli Egitim ve Kiiltiir Bakanlig1 olarak birlestirilmis
(Stileyman Demirel, AP hiikiimeti), 1978’de (CHP-Biilent Ecevit hiikiimeti) Kiiltiir
Bakanligi Milli Egitim Bakanligi’ndan ayrilmis, 1981 yilinda (Biilend Ulusu-darbe
hiikiimeti) ise Kiiltiir ve Turizm Bakanligi olarak birlestirilmistir.80 1989°da (Turgut
Ozal-ANAP hiikiimeti) Kiiltiir Bakanlig1 tekrar ayrilmis, 2003°de (Tayyip Erdogan-AKP

hiikiimeti) Turizm Bakanligi ile tekrar ayni biinye i¢inde isgérmeye baglamistir.

Kiiltir Bakanligi’nin gecirdigi bu degisim bile —tam 14 kere- siyasiler ve
biirokratlar nezdinde kiiltiir alaninda nasil bir kavram karmasasinin yasandiginin agik
secik bir gostergesidir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda kiiltiiriin, egitimin bir parcasi oldugu
goriisii degisime ugramistir. Zaman ilerledik¢e, hem kiiltiiriin aslinda devletin gorevleri
icinde olmasi, diizenlenmesi gereken bir alan oldugu kabul edilmis, hem de bunun tek

basina bir bakanlik teskilatin1 ise kosmaya yetecek birikim, ihtiyag ve uzmanliga sahip

" A.gy. 320-327
80§ Kantarcioglu, 1990, s. 15-22
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olmadig1 diisiiniilmiistiir. Ote yandan da, &zellikle son otuz yilda sag ve sol partiler
arasinda stratejik bir bakanlik haline gelmistir. Kiiltiir Bakanligi biitcesi 90’1 yillarin
basinda binde yediyken, simdi binde 2-2.5’a kadar diismiistiir.

Hiikiimet programlarinda kiiltiire ayrilan yeri inceledigimizde de yukarida
sOylediklerimizi destekler bir tabloyla karsilasiyoruz. Cumhuriyet déneminin, tek parti
rejiminin ilk yillarindaki programlarda, kiiltlir ve sanata daha c¢ok mevcut kiltiir
miraslarinin saklanmasi, korunmasi, toplanmasi ve sahne sanatlarinin gelistirilmesine dair
climlelere rastliyoruz. Ileriki yillarda kurulacak K&y Enstitiilerinin yaygmlasmasi ise,
sadece halkin egitimini degil, sanat ve kiiltiirle tanigsmasini saglama misyonunu yiirtitecek
onemli bir girisimdir. Bu donemde tiyatro, halk evleri ve kdy enstitiilerinde halki egitmek

icin kullanilan bir yéntem olarak oldukga popiilerdir. *'

Cok partili donem ve Demokrat Parti iktidarlar1 programlarinda sadece egitime
ve milli kiiltiire deginmekle yetinirler. Ote yandan, CHP gelenegi , Demokrat Parti
kabinesinin de sanat ve kiiltiir olaylarim1 yakindan izlemesi seklinde devam eder. Bu
donemde hiikiimet en azindan izleyici olarak sanatin ve sanatginin yaninda oldugunu
gosterir. Ama M. Ertugrul’un DT genel miidiirliigiinden alinip, yerine Ciineyt Gokger’in
atanmasi, Koy Enstitiilerinin 68retmen okullarina doniistiiriilmesi ve Halk Evleri’nin
kapatilmasiyla, yurtgapinda baslatilan yaygin kiiltiir ve tiyatro hayatina dur denilmesi de

bu dénemde meydana gelen negatif gelismelerdir.

Ismet Inénii’niin basbakanlhigindaki 1. Koalisyon hiikiimetine gelindiginde, kiiltiir
ve sanatin genis halk kitlelerine yayilmasi tekrar hedefler arasina girer. Altmish yillar
kiiltiirel alanda hareketliligin arttigi, tiyatro {riinleri ve topluluklarinin ¢ogaldig1 bir
donemdir. 1961 ve 1963’de hazirlanan bolge tiyatrolari kanun tasarisi bir tiirli
cikamamistir, DT pek ¢ok yeni sahne agmis, ancak 1971°de kurulus kanununda yapilan
bir diizenlemeyle gerekli gordiigii yerde yerlesik tiyatro midirliigii agma yetkisi almistir.
1965°te agilan Adana, Kayseri ve Eskisehir tiyatrolar1 ddeneksizlikten kapanmis, uzun

yillara yayilan bir zamanda  Bursa, izmir, Adana’da bélge tiyatrolar1 faaliyetlerine

81 Sener, 1998, $.98-99
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gecmistir. Adana, Ordu gibi kentlerde yerel yonetimlerin destekledigi tiyatrolar
kurulmustur.  Istanbul Sehir Tiyatrolar1 ise Muhsin Ertugrul’'un yeniden doniisiiyle

canlanmis, bir altin donem yasamaya baglamistir. 82

1969°da kurulan 2. Siilleyman Demirel hiikiimetinin kiiltiir sanat alanindaki
programi, o giine kadar agiklanan en kapsamli programdir. Buna gore kiiltiir ve genclik,
ayr1 bakanliklar seklinde oOrgiitlenecek, Bin Temel Eser calismalarna baslanacak, orf,
adet, miizik ve folklor arastirmalar1 yapilacak, Devlet Tiyatrolari ve Devlet Opera Balesi
bolge tiyatrolart kurulmasi yoluyla yayginlastirilacak, eski eserlerin muhafazasi ve
sergilenmesi i¢in ¢alisilacaktir. 1975’te kurulan 4. Siileyman Demirel hiikiimeti kiiltiir ve
sanat adina bir yol haritas1 ¢izmez, ama her zamankinden daha israrli bir bicimde milli
biitiinliik ve milli kiiltiirden séz eder. Ote yandan 1977°de kurulan 2. Ecevit hiikiimeti,
milli kiiltiiriin ¢agdas insanlik kiiltiiriiyle uyumlu olarak gelistirilecegini sdyleyerek, bir
onceki hiikiimetin tavri karsisinda tutumunu net olarak belirler. Bu donemde, sanat ve
diisiin yasamina katkida bulunanlara 6zel vergi kolayliklari, telif haklar1 diizenlemeleri,
sanatin her tiirli siyasal baskidan muaf bir anlayisla devlet destegine kavusmasi, Tiirk
film sanatinin gelismesi i¢in yardimda bulunulmasi, konservatuvar ve sanat okullarinin
yayginlastirilmasina deginilir. 1977 hiikiimet programinda Demirel, egitimin ve kiiltiiriin
milliligini tekrar giindeme getirir. Imam Hatip Okullari’nin yanisira, Manevi ilimler
Universitesi, Tiirk Ilim, Dil ve Sanat Akademileri’nin kurulusu gibi konular da siralanir.
1978’deki Ecevit hiikiimeti ise bir onceki iktidarlarindaki programa benzer bir Oneride
bulunur.”® Bu yillar, izleyicinin eve kapandigi bir déneme tekabiil eder. Diisiik kaliteli
oyunlar, yasanan tiyatro enflasyonu, ekonomik kriz ve terér seyircinin tiyatrodan

uzaklagmaya baglamasina neden olmustur.

12 Eyliil’lin ardindan gelen Biilend Ulusu hiikiimeti ise programinda, su sozleri
kullanmaktadir: “MILLI KULTUR ve sanat degerlerimizi modern ilim zihniyeti ve

metodlariyla isleyerek, once milletimize yaymak ve ayrica milli degerlerimizi diger

82 Sener, 1998, s.146-148
8 S.Kantarcioglu, 1990, s. 51-65
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milletlere tamitmak icin ciddi faaliyetlere girisilecektir.”* Bu donemde ilk defa 6zel
tiyatrolara devlet yardimi verilmeye baslanir. Devlet Tiyatrosu oyuncular ise, o giine dek
gormedikleri bir maas iyilestirmesiyle karsilasirlar. 1983°te Ozal hiikiimeti, kiiltiir sanat
alaninda oldukca kapsamli bir program sunar. Yine milli kiiltiir vurgulanmakta, sanatin
cesitli alanlarinda devlet desteginin devami iizerinde durulmaktadir. 1989°daki Yildirim
Akbulut hiikiimetinin programi da milli kiiltiirii cagdaslasma, disa agilma ¢abalarinin 6zii
olarak gorlir ve hedeflere ulagsmak icin kendi kiiltiir kaynaklarimizdan yararlanilmasi
gerektigini ve iilke biitiiniine yayilan bir “koruma kiiltiirlinden” s6z eder. “Opera, bale ve
orkestra ¢alismalarinda ¢agdas bir yaklagimla milli  kiiltiir ~ birikimimizden
yararlamilacak, tivatro ¢alismalarinda yerli eserlere agirlik verilecektir.”® Bu dénemde

Tiirk, folklor adimli, davul zurnali bale haberleri ortaligi karistirir.

1991°deki DYP-SHP koalisyonunda Kiiltiir Bakanligt SHP’de kalinca, milli
kiiltiir politikas1 yerini farkliliklarin birlikteliginden gii¢ alan Anadolu mozagi sdylemine
birakir. Bagbakan Demirel bu donemde ilk defa kiiltiirel kimlik, farkli dil ve kiiltiirlerin
ifade edilmesi ve c¢ogulcu demokrasi anlayisin1 6n plana gecirir. Kiiltiir Bakanligi’na
bagh biitiin sanat kurumlarinda yeniden yapilanma
programlart uygulanarak demokratik bir isleyis ve yurt diizeyinde ilkeli ve nitelikli bir
yayginlasma saglanmasi planlanir. Bu donem, altta yatan iyi niyete ragmen, maalesef
Devlet Tiyatrolari’nin istikrarsizliga siiriiklenme macerasinda bir milat olur. DYP-
SHP/CHP koalisyonu ve ardindan gelen Tansu Ciller Hiikiimeti programinda sinema ve

tiyatro sanatlarina verdigi destegi artan bir bigimde devam ettirecegini vaad eder.

1996 ve 1997°de hiikiimeti kuran Mesut Yilmaz ise milli kiltiiriin gelistirilmesi
sOylemine geri doner ve 55. hiikiimet programinda kapsamli bir kiiltiir boliimii okur.
Buna gore, Tiirk tiyatro geleneginin korunmasi, gelistirilmesi ve sanat kurumlarimizin

ozerklestirilmesi kiiltiir politikasinin temel unsurlart arasinda yer alacaktur.

84 S.Kantarcioglu, 1990, s. 77
5 Agy.,s8l1
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Sira 1999°da kurulan DSP-ANAP-MHP koalisyonuna geldiginde Basbakan
Ecevit kiiltiir adina miize ve oren yerlerinin gelistirilmesi disinda bir 6neride bulunmaz.
Bu dénemde Kiiltiir Bakanligi koltuguna oturan Istemihan Talay, en azindan Devlet

Tiyatrolar1 i¢in sarsintili giinlerin baglamasina neden olur.

2002 ve 2003’te AKP tarafindan olusturulan hiikiimet programlari, kendilerini
“muhafazakar demokrat” adi altinda tanimlarken, fikri olarak en sosyal demokrat
partilerin bile bu kadar acik secik dile getirmedikleri ¢ogulcu demokrasi, hak, 6zgiirlik
ve esitlik soylemleriyle yola c¢ikar. Hiikiimetin kiiltiir sanat alanindaki tavrini ise
Basbakan Tayyip Erdogan su sozlerle dile getirir: “Hiikiimetimiz, kiiltiiriin tasiyici
unsurlart olan dil, edebiyat, folklor, musiki, plastik sanatlar, etnografya, sinema, temsili
sanatlar alanlarindaki mevcut yapuyi, yaklasim ve anlayisi eksik ve sagliksiz bulmaktadir.
Biitiin bu alanlarda konunun uzmanlarinin ve sivil toplum orgiitlerinin de goriislerinden
vararlanilarak yeni ve doyurucu politikalar gelistirilecektir. Ayrica hiikiimetimiz kiiltiirel

_ . . . . 586
mirasin korunmasina azami hassasiyet gosterecektir.”

Bu programda s6zii edilen “yeni ve doyurucu politikalar”’in Tiirk Tiyatrosundaki
izdlisimlerine gegmeden once, 12 Eyliil’den bu yana tiyatro alaninda gergeklesen

gelismelere deginmek istiyorum.

3.1980-2006 Yillar: Arasinda Tiirk Tivatrosu

12 Eylil askeri darbesi toplumda yiikselen siddet olaylar1 ve istikrarsizliga son
vermek iddiasiyla yapilir. Ancak bu, memleketin kiiltiir, sanat ve diisiin hayatina da agir
bir darbe indirir. Pek ¢ok sanat¢i ideolojik goriisleri nedeniyle tutuklanir, cezalandirilir,
yurtdigina kacar ya da eser yaratamaz olur. 1960-70 arasinda altin dénemini yasayan,
70’lerde televizyonun ve siddet olaylarinin yayginlagsmasiyla izleyicisini kaybetmeye
baslayan tiyatronun sesi solugu neredeyse kesilir. 12 Eyliil sonras1 iki alanda yasanan
travmanin etkileri goriiliir. Birinci alan, oyun yazarligidir ki, yazarlar uzun siire yeni oyun
yazamamig, bir onceki donemden yazmaya devam eden birkag¢ yazar disinda yeni yazar

yetismesi ¢ok uzun zaman almis, yazilan oyunlarin pek ¢ogu ise i¢ diinyasiyla hesaplasan

% Belgenet, 2002, sayfa nosuz
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yabancilagsmis aydinlarin sorunlari ya da etliye siitliiye karismayan mitsel ya da kirsal
konular etrafinda donmiistiir. Askeri yOnetimin sansiir anlayisi Oylesine tahakkiim
edicidir ki, TRT igin g¢ekilen “Yorgun Savas¢i” adli dizi bile sakincali bulundugu i¢in
yakilir. Bu durum yazarlarin kendileri lizerinde bir sansiir uygulamalarini da beraberinde
getirmistir. Ikinci alan ise icract konumundaki tiyatrolarda ortaya cikar. Politik icerikli
oyunlar oynayan tiyatrolar kapatilir. Odenekli tiyatrolar da bu sansiirden paymna diiseni

alir. Oyle ki 1990’a kadar Brecht oyunlari repertuvarda yer bile alamaz.

Tam da bu donemde ¢ok ilging iki gelisme olur: Devlet Tiyatrolar1 sanat¢ilarinin
iicretlerine o giine kadar goriilmedik oranda bir zam yapilir. 1982 yilinda 6zel tiyatrolara
devlet destegi verilmeye baslanir. Hatta tiyatro sanatgilari1 zamanin cumhurbaskani
Kenan Evren’in resepsiyonlarinin ayrilmaz davetlileri konumuna gelirler. Bir yazarimiz
bunu, darbe hiikiimetinin tiyatroyla uzlasma politikasi olarak tanimlar.®” Devlet uzun bir
aradan sonra gergek anlamda ilk defa elini tiyatroya uzatmis, yapilan yardimlar ciizi bile
olsa pek ¢ok sorunu halledecek bir regeteye donlismiistiir. Ancak yavas yavas devlet
yardiminin ideolojik olarak sakinca yaratmayan oyunlara verildigi anlagilmaya baslar.
Bunun bilinen ilk 6rnegi 1986 yilinda AST’in sahnelemek istedigi Ibsen’in “Bir Halk
Diisman1” adli oyunudur. Ali Poyrazoglu Tiyatrosu’nun projesi olan “Oglum Cicek Agt1”
da muhtemelen ahlaka mugayyir bir konu islediginden dolay1 yardimdan pay alamaz.
Darbe hiikiimeti ve ardindan gelen donemin mantigi i¢inde anlasilabilir olan bu durumun,
hala siirdiigiinii gérmekse, hem {iziicii hem de ac¢iklayicidir. Bir milletvekilimizin dedigi
gibi, “Hem paray1 verip, hem de oyunun igerigini —ya da ideolojisini- denetlememek

olmaz!” Oysa asil miicadele edilmesi gereken, bu ilkel zihniyettir.

1995 yilindan itibaren bir yonetmelik ¢ercevesinde dagitilan destek, 2006 Agustos
aymnda resmi gazetede ¢ikan bir hiikiimle gerekgesiz olarak yiiriirlikten kaldirilir.*® Yeni
hiikkme gore, ticari statiide olan, yani kar amaci gliden hicbir tiyatro destekten
yararlanamamaktadir. Bu hiikiimle Bati’da oldugu gibi, vakif sistemi i¢inde ¢alisan 6zel

tiyatrolarin yardimdan yararlanmasimni kastedilmis olabilir, ancak Tiirkiye’de vakif

%7 Esatoglu , 2006, sayfa no.suz
¥ Bu hiikiim 17 Temmuz 2006 tarih ve 22347 sayili resmi gazetede yayinlanmustir.
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sistemiyle isleyen Ozel tiyatro olmadigi gibi, profesyonel topluluklarin hepsi de ticari
statiide sayilmaktadir. Buna gore destekten sadece amatdr tiyatrolar ve T{niversite
topluluklar1 yararlanabilecektir. Tepkiler tizerine kiiltiir bakanlig1 yetkilileri yeni bir
yonetmelik hazirlanacagi duyururlar. Ancak yardim, 2006-2007 tiyatro sezonunun
kapandig1 giinlerde ddenir ve yeni bir ydnetmelik bir sezon gecikmeyle g¢ikartilir. Ote
yandan, 2007 Ekim aymin son giinlerinde bir yerel yonetici, Sisli Belediye Baskani
Mustafa Sarigiil, ilge sinirlar iginde faaliyette bulunan alt1 koklii tiyatroya otuzar milyar
TL.lik bir yardimda bulunacagimi agiklar.*” Bu yardim karsiliginda da, okul 6gretmenleri,
midiirleri, cami imamlar1 ve kuran kursu 6gretmenlerinin tiyatrolarin az seyircisi oldugu
glinler oyunlar1 izlemeleri i¢in ¢alismaya baslanmasi talimatini verir. Bu tutum,
iktidardaki partinin yapmadigini, muhalefet partisinin bir yerel yoneticisi olarak yaparak,
bir govde gosterisinde bulunma olarak algilanabilecegi gibi, yerel yonetimlerin sanata
katkida bulunmalar1 gerektiginin altin1 ¢izen ve baska belediyelere de yol gosterebilecek
radikal bir alternatif olarak da degerlendirilebilinir. Ayrica sosyal sorumluluk ilkesi
cercevesinde tiyatro izlemek icin sectigi hedef kitlenin ilgingligi, kiskirtici bir
incelemenin konusu olabilir. Net olan bir sey var ki, izleyici yetistirmenin éneminin fikir
onderlerini tiyatroyla tanistirmaktan gectiginin kavranmasi bile bir yerel yonetim adina
artt puandir. Bir baska ilging gelisme ise Istanbul Biiyiiksehir Belediye Baskam Kadir
Topbas’m IBST i¢in agikladigr 1 YTL.lik bilet fiat1 uygulamas1d1r.90 Bu suursuz girisim,
Ozel tiyatrolar1 yok etmese bile, biiyiik bir krize siiriiklenmesine yol agan somut bir
adimdir. Ankara’da Yeni Sahne’nin yikilmasimin ardindan, son olarak ise Muhsin
Ertugrul Sahnesi ile Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nin yikilmasi giindeme gelmistir. Bu kiiltiir
binalarindan ilki bu tehlikeyi daha kolay atlatmis goriinse de’'; AKM’nin yikilmast
projesi son siirat Avrupa Kiiltiir Bagkenti projesi icine sokularak yasalagmasi igin
Meclis’e sevk edilmistir. Her iki olayda da aydin, sanat¢1 ve halkin tepkileri pek ¢ok
vesileyle dile getirilmis, ama se¢im takvimi aciklandigi halde hiikiimet ve bakanlik isi
oldu bittiye getirmek i¢in var giligleriyle ¢alismistir.  Son kertede koruma kurulu

AKM’nin yikimi i¢in simdilik onay vermemistir’”,

8 Bay, Y., 2006, sayfa no.suz
% Tiyatrom.com, 2006, sayfa no.suz
ol Radikal., 2007, sayfa no.suz
92 Haber10, 2007, sayfa no.suz
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Devlet yardimi i¢in kurulan kurulun objektifligi, kurulda yer alan sanatgilarin
kendi tiyatrolarinin da yardimdan pay almasi, bazi tiyatrolarin haksizliga ugradiklarini
iddia etmeleri, devlet yardimi iizerinde pek ¢ok spekiilasyon yaratmakla birlikte, bu
yardimin, 6zel tiyatrolarin nitelikli prodiiksiyonlar ¢ikartabilmeleri igin verilen bir destek
olarak, iilkede tiyatro sanatinin niteliginin ve yayginlasmasinin artirtlmasinda somut bir
adim oldugu aciktir. Kaldi ki uygulamadaki aksakliklar kolayca uygulanacak ilke ve
yonetmeliklerle kolayca halledilebilir. Ozel tiyatrolar sadece artan maliyetler, izleyicinin
karsisina ¢ikan cazip eglence alternatifleri, ekonomik krizler, altyap: sorunlariyla degil,
odenekli tiyatrolarin yarattifi haksiz rekabet ve televizyon dizilerinin pompaladig:
popiiler kiiltiire ragmen tiyatro yapmaya gayret etmektedirler. 1970’lerde yurdun dort bir
yanina turne yapan Ozel tiyatrolar son yillarda gittik¢e kiiciilen turne giizergahlart ve
zaman araliklarinda oyunlarini Anadolu’ya goétiirebilmeye baglamislardir. Bunda turne
organizasyonu yapan birkac¢ sirketin yarattigi tekel, tiyatrolarin turnelerini organize
edecek nitelikte c¢alisanlarinin olmayisi, iilke geneline yayilan tutuculugun artisiyla
birlikte, kiigiik kentlerde tiyatroya duyulan ilginin azalmasi, il kiiltiir miidiirlerinin pek
cogunun Devlet Tiyatrolar1 turnelerinde dahi destekleyiciden c¢ok, kostekleyici rol
oynamalari, alt yap1 imkanlariin yetersizligi, son derece iyi niyetlerle yaptirilan kiiltiir
merkezlerinin isi bilmeyen mimarlar tarafindan yapilan projelerinde pek c¢ok hata
bulunmasi (dekor kapisi ya da sofitanin bulunmamasi, sahne yliksekliginin izlemeye
engel olacak sekilde insa edilmesi, akustik zaafiyeti, seyirci boliimlerindeki kolonlar,
vs.), 1sitma ve temizlik hizmetlerinin ger¢eklesememesi, bakimsizlik, duyurularin etkin
bir sekilde yapilanamamas1 gibi temel olarak sanat isletmeciligindeki sorunlarin etkisi

yadsinamaz.

Biitlin bu gelismeler olurken, Tiirk Tiyatrosu 90’11 yillarda iki tiyatro kurultayina
sahne olur. Birincisi, 1990°da Namik Kemal Zeybek’in bakanlig: sirasinda Istanbul’da,
sonuncusu ise 1997’de Istemihan Talay’in bakanhigi zamaninda TOBAV’ 1n girisimiyle
Mersin’de gerceklesir. Ayrica yine Mersin ve Ankara’da gergeklestirilen ve tiyatro
isletmeciliginin sorunlarinin ele alindig1 iki seminer diizenlenir. Ancak Tiirk

Tiyatrosu’nda koordinasyonu saglamak, sorunlara getirilen ¢oziimleri hayata gecirmek ve
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demokrasi ile sanat kiiltiirii arasindaki bagi kurma yoniindeki kararlarin hi¢ birisi

uygulamaya gecmez..

4. Devlet Tiyatrolari’’nin Ahval ve Seraiti

1980°e gelindiginde DT Ciineyt Gokger’in sanat yonetmenliginde uzun bir siire
gecirmis, miizikaller, klasikler, cagdas ve absiird oyunlardan olusan repertuvariyla
“sasaal’” bir donemi geride birakmistir. Artan terr olaylari, gise Onlerinde uzanan
kuyruklarin azalmasina yol agmis, kurum igindeki huzursuzluklar Gokger’in siyasilerle
stirdiirdiigii yakin iligkilerinin etkisiyle de topluma ¢ok yansimadan Ortiilmustiir! 1983°te
Ciineyt Gokger’in donemi sona erer. Boylece kisa donemli genel miidiirler dénemi

baslar. Sener 80 ve 90’11 yillar1 su climlelerle 6zetler:

“DT de IBST de (bu yillar) yonetimin sik sik el degistirmesinden dogan yonetsel
sorunlarla bogusarak gegirmistir. DT’nin bagli oldugu bakanligin statiisiiniin sik sik
degismesi, genel miidiirlerin bu degisimlere gére atanmasi, ister istemez bu sanat
kurumunu i¢ politikanin dalgali etkisi altinda birakmig, parti egilimlerinden bagimsiz,
tutarli bir sanat politikasi izlenmesini, uzun vadeli, ciddi girisimlerde bulunulmasini

engellemistir.””

1980’lerin sonundan itibaren, Muhsin Ertugrul’un diisii olan bdlge tiyatrolari
projesi, DT’de hizli bir sekilde uygulanmaya baglanir. 30 yil i¢inde dort kentte diizenli
perde agan DT, 2006 yilina gelindiginde, 12 ilde 30 sahnede perde agmaktadir. Ayrica
ozellikle Mayis-Temmuz aylar1 arasinda diizenlenen yaz turneleriyle de kasaba ve
kdylere bile gidilmektedir. Elli sene once tek merkezde ¢alisan 45-50 kisi i¢in ¢ikan ve o
giin i¢in son derece ilerici olan DT yasasi, artik eskimistir. DT iki bin kiisur personeliyle
yonetilemeyecek kadar biiyiik bir kuruma doniismiistiir. Merkezi yonetim, biirokrasi ve
eskiyen yasa, kurumun gittik¢e hantallagsmasina neden olmakta, DT nin dncii roliiniin giin
be giin yitmesinin yolunu agmaktadir. Siyasi erkin kurum iizerindeki iktidar oyunlar1 ise

her donemde Kiiltiir Bakanlig1 koridorlarinin kendini DT genel sanat yonetmenligine

% Sener, 1998, s. 235
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miinasip goren adaylarin kulisleri ile dolup tasmakta, bu da kisisel ikbal ugruna kurumsal

c¢ikarlarin bir kenara atilmasina sebep olmaktadir.

1991 DYP-CHP koalisyonu Devlet Tiyatrolari’nda yeni bir doneme isaret eder.
Zamanin Kiiltiir Bakani Fikri Saglar, usulsiiz bir uygulamayla o donemin genel sanat
yonetmeni Bozkurt Kurug’u gorevden alir. Amaci DT’ nin merkezi niteligini kiracak,
birim tiyatro modelini hayata gegirecek, isleyisi demokratiklestirecek bir ekibi bu goreve
atamaktir (Yiicel Erten-Tamer Levent ve Mehmet Ege). Ancak aralarindaki fikir ayriligi
nedeniyle ekip arasinda anlasmazlik basgOsterir ve genel sanat yonetmenligi Yiicel
Erten’e verilir. Erten Istanbul’da bir pilot uygulamayla birim tiyatro modelini hayata
gecirir. Bu arada kurumu demokratiklestirmek adina calisanlarin kendi yoneticilerini
secebilmeleri igin bir se¢im takvimi olusturur. Ironik bir sekilde, secimin galibi Tamer
Levent olur. Bu sirada Bozkurt Kuru¢’un hukuk miicadelesi de siirmektedir. Mahkeme
ve temyizlerle Kuru¢ li¢ kere goéreve iade olur, ama Bakan tarafindan tekrar tekrar
gorevden alinir. Sonugta hukuk galip gelir ve Kurug uzun siire genel sanat yonetmenligi
gorevini siirdiiriir. Bu arada demokratiklesme adina kurumda yapilan tiim ¢aligmalar yok
sayilir ve DT yine eski merkeziyetci, biirokrasi yogun yapisina geri doner. Boylece
Saglar’in iyi niyetle baslatip, yanlis sekilde uyguladigt DT nin yeniden yapilanmasi

projesi fiyaskoyla sonuglanir.

Devlet Tiyatrolari’nin igislerine ikinci biiyilk miidahale CHP-ANAP-MHP
koalisyonunda yasanir. Kiiltiir Bakani Istemihan Talay 1999°da kendi atadig1 genel sanat
yonetmeni Lemi Bilgin’i, Bilgin’in yurtdisinda turnede oldugu bir zaman gorevden alir.
Yerine gelen Rahmi Dilligil, antidemokrasi, cezalandirma ve adam tutmaya dayali bir
sistem kurar. Neden oldugu kaos, calisma bariginin bozulmasina, sanatsal niteligin
diiserek niceligin 6n plana alinmasina, kamplagmalara, moral bozukluguna, yaraticiligin
Onilinlin tikanmasina ve orta vadede izleyici diisiistine neden olur. Kurumdan istifalar
baslar. Thbar ile ortaya ¢ikan skandalin ardindan Rahmi Dilligil emekliligini ister.
Dilligil ile baz1 kurum yonetici ve ¢alisanlar1 gorevlerini kotiiye kullanarak haksiz kazang
saglamak, evrak sahteciligi ve ¢ete kurmak suc¢larindan mahkemeye sevk edilir. Skandal

patlar patlamaz Bakan, Dilligil hakkinda yoneltilen sorusturma izinlerinin hepsini
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engeller. Tutuklanmadan bir giin 6nce sabik genel miidiiriiniin emeklilik dilekgesini
onaylayarak, miiktesep haklarinin kaybolmamasini saglar. Lemi Bilgin’in mahkeme
karariyla goreve iadesi gerceklesene kadar kurumdaki karisikliklar devam eder. Ustelik
“l. perde operasyonu”yla adi suglular olarak tutuklanan ve suglar1 sabit goriilen DT
yoneticileri, kurumun prestijini uzun siire toparlayamamasina neden olurlar’®. Kaybedilen
saygmligin yanisira, izleyici ve sponsorlarin geri kazanilmasi yogun bir ugras ve emek

ister.

Son siyasi miidahale ise mevcut Kiiltiir Bakan1 Atilla Kog¢ tarafindan DT’ ye
yapilir. (Ancak tam da bundan birka¢ ay once, AKP’li Belediye Baskani Izmit Sehir
Tiyatrosu’na benzer bir miidahalede bulunarak genel sanat yonetmenini degistirip,
yoneticilik vasfi ve niteligi camia tarafindan tartisilan bir sanatciyr atamistir.”) 2005
Agustos aymnda Lemi Bilgin, bu sefer de yeni bakan tarafindan goérevden alinir. Alisildik
uygulama tekrarlanir, hakkinda sorusturmalar baglatilir. (Bilgin sorusturmalarin
hepsinden aklanmis ve Mayis 2007’ de gérevine geri donmiistiir.”®) DT tarihinde ilk defa
genel miidiirle birlikte yoOneticilik gorevinde bulunan biitiin bdlge miidiirleri, sanatgi
genel miidiir yardimcisi, bagdramaturg ve basrejisor bu haksiz uygulamay1 protesto etmek
icin istifalarini verirler. Bilgin’in yerine atanan Mine Acar’in mesleki yeterliligi kurumda
bliylik tartisma konusu olur. Siyasi erkin tiyatroyu siirekli bir miidahale alani olarak
gormesi, tiyatrocularda bardagin tasmasina neden olur. Sadece Devlet Tiyatrolar
calisanlariin degil, tiim tiyatro diinyasinin, aydin, sanat¢1 ve izleyicilerin katilimlariyla
eylemler yapilir, Bakanligin tutumu protesto edilir. Bu gorevden alma operasyonu ve
yeni genel miidiiriin atanmasinda DT Edebi Kurul Uyesi ve oyun yazari Refik Erduran’in
da parmag1 oldugu ortaya ¢ikar.”’ Zaten uzun siiredir bir grup yerli yazar, DT iizerinde bir
iktidar alan1 agmaya calismakta, oyunlarinin niteligine bakilmaksizin her sezon ayn yerli
yazarlarin eserlerinin DT sahnelerinde oynanmasini amaglamaktadirlar. Ozellikle yash
kusaktan gelen bu yazarlar, anlasamadiklart DT miidiir ve genel miidiirlerinin gérevden

alinmalari i¢in siyasilerle kulis yapmaktan ¢ekinmemektedirler. Bu arada Cumhurbagkanti

94 CNNturk, 2006, sayfa no.suz
% Tiyatrom.com, 2005, sayfa no.suz
9 CNNturk, 2007, sayfa no.suz
o7 Radikalr, 2006, sayfa no.suz
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Sezer, kadrosu ve liyakati saibeli yeni genel miidiiriin atamasin1 onaylamay1 gerekgesiz
olarak red eder.” Kiiltiir Bakani - Koruma Kurulu karari ile yikilmas: yasaklanmis olan-
Istanbul’daki AKM’nin yikilmasini giindeme getirir; ayrica televizyonda bir réportajinda
Devlet’in Tiyatrosu olmayacagina inandigini agik secik telaffuz eder. Ayni goriis DT
Edebi Kurul Bagkan1 Refik Erduran tarafindan da 6zel tiyatrolara yardim toplantisinda
sOylenir. Acar’in goreve geldiginde yaptigr ilk icraati ise, DT nin, kendisi i¢in Dilligil
zamaninda evrakta tahrifat ve sahtecilik suglamalariyla actig1 davadan feragat etmesini
saglamak olur.” Bir siire sonra da, kurum c¢alisanlarindan gizlice hazirlatilip Bakan
tarafindan onaylanan bir yonetmelikle'” kendisini dramaturg pozisyonundan sanatct
kadrosuna atayarak atanmasina engel olan teammiilii asmaya ¢alisir. Ama bu da,
STK’larin a¢tig1 davalar sonucunda, mahkeme tarafindan engellenir. Bu arada hiikiimet
katlarinda, devlet personel rejimi yasasi ile personel rejiminin tamamen degistirilmesi

planlanmaktadir. Buna gore uzun vadede DT nin kii¢tiltiilmesi yoluna gidilecegi agiktir.

Devlet Tiyatrolari’nin en temel sorunu 6zerkligini saglayacak yeni yasanin bir
tiirlii ¢tkamamasidir. Oyle ki bu konuda 1978 den bu yana yapilan sistemli ¢alismalar
ciltleri dolduracak niceliktedir. 12 Eyliil 6ncesi ve 1990’larda iki kez bakanlik
makamina sunulmus tam yasa metinlerine ragmen, son otuz senedir bu sorun hala
sonu¢lanamamigtir. Hatta Saglar doneminde 11 maddelik Kanun Giiclinde Kararname
olarak hazirlanip, Bakanlar Kurulu’nda imzaya da ag¢ilmis, yine de somut bir ilerleme

saglanamamuistir.

DT’nin en Onemli isletme problemlerinden birisi, varolan sistemin
ttkanmasinin yol agtig1 personel politikasidir. Yeni agilan bolgelerde sadece geng
sanatcilarin, Istanbul basta olmak iizere metropollerde ise, orta yash ve yash
sanatgilarin  istthdami  biiyiik  tehlikeler tasimaktadir. Bolgeler agisindan
diistiniildiigiinde, yeni mezun bir sanat¢inin dmriiniin 14 yilin1 Dogu ya da Giineydogu

Anadolu’da bir tiyatroda gegirmesinin getirecegi sosyal ve psikolojik zorluklar bir

% Erciyes, Mays, s. 24

9 Aksam, 2006, sayfa no.suz

100" By yonetmelik Ocak 2006’da Bakan imzasindan ¢ikmakla birlikte, kurum c¢alisanlarinin degisiklikten
haberdar olmasi bes ay1 bulmustur.
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yana, bir usta cirak iliskisiyle gelisen bu sanat dalinin s6z konusu iliskiden yoksun
olmasi nedeniyle, genclerin gerekli bilgi gorgii aligverisinde bulunamamalari,
sanat¢inin  beslenmesine neden olacak kiiltiir ortamindan uzakliklar1 nedeniyle
yasayacaklar1 mesleki gerileme, yasl rollerinin de gengler tarafindan oynanmasiyla
ortaya ¢ikacak miisamere gosterileri, hakkaniyet ilkesine gore belirlenmeyen tayinler
nedeniyle yasanan personel agig1 ve geride kalanlarin {izerine binen asir1 is yikd,
yalniz sanatc¢ilarin degil, teknik de dahil olmak iizere tiim personelin belini
blikmektedir. Yeni yasa ¢ikana kadar uygulanacak en akillica ¢oziimlerinden birisi,
adil bir rotasyon diizenini hayata gecirmektir. Dolayisiyla basarili gen¢ oyuncu
gerektiginde biiyiik kentlerde rol oynayabilecekken, ustalar da bolge tiyatrolarinda en

azindan bir kag ay i¢in geng sanatcilarla ayn1 sahneyi paylasabileceklerdir.

Ote yandan durumu biraz da biiyiik kentlerdeki tiyatrolarm tarafindan
inceleyecek olursak, daha nitelikli sanat yapmaya imkan veriyormus gibi goriinse de,
burada da ¢esitli engelleyici mekanizmalarin s6z konusu oldugu goriilecektir. Birincisi,
televizyon ve dizilerin yarattifi ¢ekim alan1 DT sanatgilarini da ister istemez etkisi
altina almaktadir. Istanbul’da kira verip ailesini gegindirmek i¢in ugrasan, bu arada da
belli bir yasam standart1 siirdiirmeye c¢alisan sanat¢ilarin —kamuda stirekli tartisma
konusu olan maaglariyla — bunu becermeleri olduk¢a zordur. Bu nedenle diziler ve
popiiler medya ikinci bir is olanagi saglamakta, iistelik onlar1 40 yil tiyatroda oynasalar
erisemeyecekleri bir popiilerlige ulagtirmaktadir. Ancak bu durum 6ylesine ¢igirindan
cikmaya baslamaktadir ki, artik asal meslek tiyatro oyunculugundan, dizi
oyunculuguna dogru kaymaktadir. Bu saptama, yalniz DT oyuncularini degil, tiim
profesyonel oyuncular1 da kapsamaktadir. Bu nedenle oyuncular, tiyatro yapmanin
zorluklart ve sorunlariyla ugrasmaktansa, bu defteri kapatip kendilerini tamamiyle
dizilere angaje etmeye baslamiglardir. Bu durum orta vadede tiyatro sanatinin ¢ok

biiyiik yara almasina neden olacak bir gelismedir.

Saglikli bir kurumun agik sistem modeline gore islemesinin kaginilmaz olacagi

ortadadir:
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Sekil 1. Acik Sistem Modeli

Di1s Cevresel Faktorler (ekonomik, politik, kiiltiirel, demografik, teknolojik)

|

(Hammadde) (org.) (Uriin)
Girdi Igleg; Cikf1
(kereste, Bigimlendirme, Prodiiksiyon
boya, oyuncu, vs.)  transformasyon. Event
dekor, prova, vs. Projeler
* Geri Bildirim

Bilindigi gibi, agik sistem modelinde oOrgiitler, dis diinyayla etkilesim halinde,
kaynaklarint ve hammaddelerini isleme tabii tutup  iirlinlere ve hizmetlere
doniistiiriirler. Buna gore bir tiyatroda ortaya ¢ikan iiriin, oyundur. Orgiit, disgevre ile
ekonomik, politik, sosyal, kiiltiirel, demografik ve teknolojik anlamda iliskiye girer.
Kurumun yasamasi bunlarla etkilesimine baghdir. Bir sanat kurumu da diger
orgiitlerden farkli degildir. Yiizli gelecege doniik olmalidir. Gegmis basarilara saplanip

kalmak yarardan ¢ok zarar getirir.

Devlet Tiyatrolart maalesef degisen sartlara uyum saglayamadigi gibi, 6nceden
ongoriilmeyen bir bicimde biiylimesi, bu degisimlerle basa ¢ikabilme yetenegini de
sinirlamistir. Ancak bununla basa ¢ikabilmenin yollar1 ne yazik ki sadece kurum
icinden degil, Kiiltliir Bakanlig1 ve yasama kurullarint da ilgilendiren bir dis ¢evrenin
katkilarryla miimkiin olabilecektir. Ustiine iistliik , bir de yanlis personel politikalar1 ve
hiikiimet politikalariyla personel yani sanat¢it ve teknik eleman alimlarinda yapilan
uygulamalar sonucunda DT, isgorebilmesi i¢in en temel hammaddesi olan insan
kaynaklarinin girisini, olmas1 gerektigi sekilde gerceklestirememektedir. Bu durum,

orta, hatta kisa vadede kurumun tikanarak kapali sistem modelinde seyretmesine ve
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isgéremez hale gelmesine neden olacaktir. Ornegin, kisa vadede IDT’nin ihtiyaci olan
en az teknik eleman alinmazsa, o tarihte emekli olanlar da hesaba katildiginda bir siire

sonra islerin durma ya da patlama noktasina gelmesi kaginilmazdir.

Sekil 2. Kapah Sistem Modeli

Girdi Islem —Cik”

Ayrica , oyuncularinin yas ortalamasi 46-47 olan bir tiyatroyla yapilacak oyun sayisi
da , diinya repertuvari hesaba katildiginda bile olduk¢a simirlidir. Bu sistem
degismedigi, gen¢ oyuncular ve yeni teknik elemanlar biinyeye katilmadigi, yash ve
emekli oyuncularin oyunlarda oynamasi saglanamadigi miiddetce bunun ¢oziilmesi
miimkiin degildir. Bu sartlar altinda yasi 50’nin iizerinde ama 60’ altinda
oyunculardan bir kismi, Ozellikle de kadinlar, herhangi bir oyunda istihdam

edilememektedirler.

Bir diger sorun, iilkemizdeki pek ¢ok sanat kurumunun yoneticilerinin
yoneticilik vasiflarina sahip olmamasidir. Daha kurumunun misyonunun ne oldugunu
bile yeterince bilemeyen yoneticilerin vizyon olusturmasi dogal olarak tamamen sansa
ve sezgilere kalmistir. Bu nedenle yalmiz DT icin degil pek ¢ok sanat
organizasyonunda da profesyonel sanat yoneticilerinin (ki bunlar ayn1 zamanda sanat¢1
olurlarsa ¢ok daha iyidir) olmamasi bir handikap yaratmaktadir. Diinyada sanat
kurumlar1 arasinda yapilan bir arastirmaya gore, bu orgiitler personel ve yoneticilerini
secerken, kurumun ya da ilgili sanatin i¢inden gelenleri tercih etmektedirler.'”' Bu
durumda herhangi bir okulun sanat yonetimi bdolimiinden mezun birinin bu
pozisyonlara gelmesi ihtimali, o sanatin formasyonuna sahip, o kurumda ¢alisan ve
yoneticilik becerileri de kazanmis kisilerden daha diisiik olacaktir. Mutlaka
yoneticilige talip kisiler i¢in sanat yonetimi egitiminin —ki bu da i¢ egitimler ya da

yiiksek lisans programlarinin yayginlastirilmasiyla olabilecegi gibi, liniversite ya da

11 Brynes, 2003, s. 28-35
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konservatuvarda se¢meli ders sisteminin i¢ine yedirilerek de halledilebilir- verilmesi

bir zorunluluktur.

Onemli bir bagka problem, iilkemizde DT basta olmak iizere pek cok sanat
kurumunun tavrinin hatali olmasidir. Yani “biz sunlar1 yapmistik” diye ge¢mis
basarilartyla 6viiniip , gelecege dair bir strateji ve vizyon gelistirmemesidir. Oysa artik
Tiirkiye eskiye nazaran biiyiik bir degisim igindedir. Patlayan televizyon kanali sayisi,
popiiler kiiltiiriin agirhigi, yiiksek kiiltiir sayilan herseyin “out” olmasi, ya da gosterisgi
tiketimin bir parcasi olarak algilanmasi,  eglence anlayislarinin g¢esitlenmesi ve
alternatiflerin ¢ogalmasi, ozellikle biiyiikk kentlerde rekabetin yogunlagsmasi, “biz
sanatimizt yapiyoruz, begenen gelsin!” tarzi bir diisiinceyi kaldiramayacak kadar
liikstiir. Bu nedenle sanat kurumlarinin mutlaka stratejik pazarlama planlar1 hazirlayip,
“miisteri merkezli” bir yonetim anlayisina gegmeleri zorunludur. Yapilmas: gereken,
izleyicinin ihtiya¢ ve isteklerini, algi ve tavirlarini, tercih ve tatminlerini arastirma
zorunlulugudur. Bununla baglantili olarak yaratilan iirlinlerde, piyasanin ihtiyac ve
isteklerinin de goz Oniine alinmasi bir 6nkosuldur. Tabii bundan, “halk béyle istiyor!”
diyerek sanatsal ¢izginin tamamen disinda popitlist islere  yonelmesi
kastedilmemektedir.. Boyle bir diisliniis, miisteri yoOnelimli pazarlamanin yanlis
anlasilmasidir.  Gerekli olan bakis agisinin degismesi, romantik sanat¢i imajindan
kurtulup, rekabet sartlar1 iginde sanatini icra edecek sanat¢1 pozisyonuna gecmektir. Bu
degisim ve atilm yolu da, kurumun yaptig1 isler degismese bile, sunulan {iriiniin
tanimlanmasi, dili, fiatlandirilmasi, ulasilabilirligi izleyicinin ihtiya¢ ve isteklerini
yanitlayacak sekilde diizenlenmesiyle yakalanabilir. Pazarlama tabirleriyle sdyleyecek
olursak,  kurumun (tiyatronun) pazarda tiiketicinin (izleyicinin) ihtiya¢larini
karsilamak i¢in kullandig1 iiriin (prodiiksiyon, oyun, festival, event) , fiyat, yer ve
tanitim gibi etkinliklerin her biri, bu degisim siirecinde etkili olarak marketing mix’i
(pazarlama karmasi) olusturur. Temel beceri bu karmay1 dogru ve etkin bir sekilde
formiile etmektir. Bu, hem 6zel hem de 6denekli tiyatrolar i¢in uygulanmasi gereken

bir taktiktir.
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Devlet Tiyatrolari’nin sorunlar1 ve 1slahi iizerinde ¢ok daha ayrintili durulabilir,
ancak sorunun biitiinciil olarak kavranabilmesi i¢in birka¢ konuya daha temas

edilmesi gerekmektedir.

5. Devletin Sanat1 Olmaz Divenler

Ulkemizin niifusu 65 milyon olarak kabul edilmektedir. Bu niifus icinde tiyatro
izleyicisinin orani inanilmaz derecede azdir. DIE 2003 verilerine gore, niifusun yaklagik
otuz ikide biri (2.750.000 kisi) tiyatroya gitmektedir'®>. Ote yandan Bati iilkelerinde
yiizde ii¢ ile bes arasinda degisen Kiiltiir Bakanligi’nin biitcesi lilkemizde binde iki-iki
bucuklarda seyretmektedir. Zaten koklii bir kiiltiir politikas1 gelistirmis ve sanati
toplumun pek ¢ok alani igin ulasilabilir kilmis Bati iilkelerinde bile Kiiltiir Bakanlig
biitceleri, bizimki gibi ¢dziilmesi gereken sorunlarin biiylik, eylem plan1 ve politikalarin
gelistirilmesinin zorunluluk oldugu gelismekte olan bir iilkede son derece diisiiktiir.
Kiiltiiriin bir {ilkenin gelismislik ol¢iitlerindeki en 6nemli 6gelerden birisi olarak kabul
edilmemesi bizi ciddi ¢ikmazlara sokmaktadir. Oyle ki, birakin sahne sanatlarinin
gelismesi ya da desteklenmesini, inanilmaz degerdeki kiiltiirel miraslarimizin bile, elli
yilda omriinii tamamlayacak barajlardan elde edilecek oy, rant, ekonomik kazanimlar
ugruna harcanmasindan ¢ekinilmemektedir. Kiiltiirii ve sanat1 paraya dayali formiillerle
degerlendirmeye kalkmak, sanati korumayi ve desteklemeyi ekonomik kazanimlara
paralel tutmak, kiiltiir ve sanatin somut olmayan (intangible) degerlerini ihmal etmeyi ve
eksik bir sonuca varmay1 da beraberinde getirir. Bu da, bir alt yap1 kurumu olan ekonomi
ile bir {ist yap1 kurumu olan sanat ve kiiltiiriin bir toplumun dengeli kalkinmasinda paralel
gitmesi gereken alanlar oldugu gergeginin gozden kagmasina neden olur. Sonug olarak bu
bakis, uzun vadede insan ya da yurttas olmanin pek c¢ok degerine sahip olmayan

kusaklarin yetismesini saglar.

“Devletin sanati olmaz” ya da bir baska deyisle “devlet sanata katkida
bulunmasin” diyenlerin dayandigi belli basl birka¢ argiiman vardir. Bunlardan birincisi,
sanatin toplumun kiiltlir hayat1 i¢inde vazgegilmez bir unsur olarak algilanmamasi, bu

nedenle liiks ya da segkinci bir alan olarak degerlendirilmesidir. Bu goriise gore, halkin

192 Ayni tarihlerde sinemaya gidenler ise niifusun yaklasik altida birini olusturmaktadirlar.
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bliyiik cogunlugu 6zellikle opera, bale, tiyatro ya da sanat miizesi gibi etkinlikleri ¢esitli
sebeplerle takip etmemekte, bunun yerine —popiiler diyebilecegimiz- sanati1 tiiketmeyi
tercih etmektedir. Hayatinda bir kere bile operaya da tiyatroya gitmemis birinin
vergilerinin bu alanlara harcanmasi biiyiik bir haksizlik olarak empoze edilmektedir. Bu
gorlis cogunlukla popiiler sanat taraftarlari, maliye kokenli biirokratlar (maliyeciler
genelde somut olmayan degerleri hesaplarima katmakta oldukca isteksiz
davranmaktadirlar) ve sosyal devlet anlayisindan uzak vulgar kapitalistler tarafindan
savunulur. Oysa, vergilerin, miikelleflere sorularak harcandigi, onlarin tercihlerine gére
harcama kalemlerinin saptandig1 bir devlet anlayisi glinimiiz kosullarinda pek gercekgi
degildir. Devlet nasil, giivenlik harcamalar1 yapiyor ya da hayatimizda hig
geemeyecegimiz bir kdy yolunun yapilmasini ya da asla igimizin diismeyecegi bir saglik
kurumunu vergilerle finanse ediyorsa ve bu vergilerin bizim goriislerimiz disinda oraya
aktarilmasi1 dogalsa, aynisi sanat i¢in de gegerlidir. Buradaki tek kistas vergilerin en
verimli bi¢imde degerlendirildigini denetlemektir. Tabii sanatin bir toplumun iist yap1
kurumlari i¢inde en vazgegilmezlerinden birisi oldugunu kabul etmek de olmazsa olmaz
bir 6n kosuldur. Sanatlarin segkinci ve popiiler sanatlar olarak ayrilmasi da bu gerilimi
artiran bir baska 0gedir. Popiiler kiiltiir tiriinleri genelde ticari amagli, yiiksek estetik ve
sanatsal kistaslar barindirmayan, kaliciliklar1 siipheli, giinii birlik tiiketimle haz veren
iirtinlerdir. Oysa diinyanin hemen her yerinde segkinci sanat olarak adlandirilan senfonik
miizik, tiyatro, opera ve bale desteklerle ayakta kalir. Amac evrensel kiiltiiri
yaygimlastirmak ve siirdiirmektir. Bunlar, ticari kaygilarla bogulmadan, sanatsal
diizeyden taviz vermeden, sadece icracis1 degil, izleyicisinin de bir birikim sahibi
olmasini hedefleyen alanlardir. Bu nedenle genellikle toplumun yaygin egitiminin bir
parcas1 olarak goriiliirler. Kald1 ki, yiiksek kiiltiir tiiketicilerin pek ¢ogu popiiler kiiltiir

> Bir baska goriis, sozii edilen sanat dallarnin

iirtinlerini de tiiketme egilimindedirler.'
Bati kaynakli olmasi ve bizim milli kiltirimiiz, orf, adet ve geleneklerimizle
ortisgmemesi nedeniyle devlet tarafindan desteklenip, sahip ¢ikilmasinin yanlis olacagini
one siiren muhafazakar ve milli goriisciilerin iddialaridir. S6z konusu sanatlarin Bati’dan
ithal edilmelerinin onlarin degerlerini azaltmayacag1 agiktir. Hele kiiresellesen diinyada

her tiirlii kiiltiir tirtinii yasamimizin i¢inde kendine yer bulabilirken, evrensel degerleri

183" Gans, 2005,s. 25
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yiiksek olan bu alanlarin dislanmasi son derece ige kapanik, dislayict ve tutucu bir
tavirdir. Oncelikle bu sanatlar1 bagrimiza basmak, kendi “6z” sanatlarimiza da énemi
vermemeyi getirmez. Milli sanat ve Bati kaynakli sanat birbirini yok etmek zorunda
kalan iki diisman degildir. Her ikisi de bugiliniin Tiirkiyesi’nde toplum yasamina
damgasini vurmustur. Sanatc¢ilarimizin yerel malzemelerinin tiyatro, opera, bale ve
senfonik miizik vasitasityla kiiltiir ve birikimlerini evrensel bir diizeyde sentezleyip
sunabilmenin olanaklarinin arastirilmast ve desteklenmesi ¢agdas diinyada varlik

gosterebilmenin kosullarindan biridir.

Uciincii yaklasim ise, devletin sanata destek vermesinin, sanat ve sanatc1 iizerinde
bir baski unsuru yaratacagini ve bunun sanatin 6zgiir yaratma prensibiyle ters diisecegini
ileri siiren aydinlar tarafindan savunulmaktadir. Ulkemizdeki uygulamalar, devletin
sanata miidahalesinin neredeyse bir gelenek haline geldigini gostermekteyse de, dnerilen
yol da aymi derecede hatalidir. Devletin sanata miidahalesi kabul edilemez. Futbol
Federasyonu igin bile 6n goriilen bu 6zerkligin sanata uygulanmamasi son derece acidir.
Yukarida agiklamaya calistigim nedenlerden &tiirli, devletin sanata katkida bulunmasi,
ozellikle Tiirkiye i¢in bir zorunluluktur. Bati ve Dogu arasinda arafta kalmis, her
ikisinden de pargalar tasiyip ne yeterince otantik ne de yeterince evrensel olabilen, ancak
zenginlikleriyle sonsuz olanaklar agan bir lilkede yasamaktayiz. Hala tére cinayetlerinin
giindemimizin basma oturdugu, gelir ve giindelik yasam standartlarinin farkliligi ile
egitim olanaklariin kisithiliginin yarattign gerilimlerin ~ ve popiiler kiiltiirtin agir
baskisinin altinda kendine bir yol arayan toplumumuzda , sanatin aydinlatict ve
medenilestirici roliinlin hesaba katilmasinin ve desteklenmesinin gerekli oldugu

kanisindayim.

Yaklagik 20 yildir, her sene biitce goriismelerinde ilk iki goriis Kiiltiir
Bakanligi’na bagli 6zellikle iki genel miidiirliikk; Devlet Opera ve Balesi ile Devlet
Tiyatrolar1 hedef alinarak one siiriilmekte, bu bagli kuruluslarin biitcesinin azaltilmasi
hatta kapilarina kilit vurulmas: Onerilmektedir. Yasal statiileri ve Atatiirk’iin emriyle
kurulmus sanat kurumlar1 olmalar1 bu iki kurumu bugiine dek korumussa da, gelecekte

neler olacagini tahmin etmek ¢ok zor degildir.
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Devletin —son zamanlarda IMF’nin de baskisiyla- temel gorevlerinden elini
cekmeye caligmasi, belki bir Bat1 iilkesinde ¢ok da vahim bir sonu¢ dogurmayabilirdi.
Ciinkii ozellikle Avrupa’da sanat, yagam Kkiiltiiriinlin ayrilmaz bir pargasi olarak kabul
edileli uzun zaman olmustur. 2. Diinya Savasi sonrasinda yikilan Almanya’da ilk is
tiyatrolarin ve sanat merkezlerinin onarilmasi ya da Bosna savasi sirasinda senfoni
orkestrasinin yikintilar arasinda her aksam diizenli konserlerini vermesi ayni ihtiyacin
pargasidir. Hatta Afganistan’daki Taliban donemine bile goz attigimizda, yok edilmeye
calisilan film arsivleri ve resim kolleksiyonlarinin ¢alisanlar tarafindan 6limii géze alarak
korunmaya calisilmas: , sanatin insanligin ortak mirasi oldugunun diinyanin biiyiik
boliimiinde hi¢ tartismasiz olarak kabul edildigini gdsterir. Bu baglamda sanatin ve
ozelde tiyatronun desteklenmesinin kabul edilmesinin gerekliliginin bir kere daha altini
cizdikten sonra, Ozellikle siyasi erkin sanata miidahale noktasinda ¢Oziimiin hi¢ de
imkansiz olmadiginin altn1 ¢izmek isterim. Ilk defa Fikri Saglar’in bakanlig: sirasinda
caligsmalar1 baslatilan ve sanat alanindaki kirk kiisur sivil toplum kurulusunun katilimiyla
olusturulmaya ¢alisan Ozerk Sanat Konseyi’nin hayata gegirilmesi bunun ilk ve en
onemli adimdir. Ingiltere’deki Arts Council modelinden ilhamla organize edilmesi
planlanan bu konsey, diizenlenecek tiyatrolar yasasindan da gii¢ alarak, cesitli sanat
dallarina dagitilacak yardimlardan, bunlarin denetimine, kosullarin iyilestirilmesinden,
pilot 1slah projelerine dek siyasileri son karar mekanizmasinin disinda tutup miidahaleyi
engelleyerek, isleyebilecek ve Kiiltiir Bakanligi’n1 devre dig1 birakacak bir girisimdir.
Ilkeler dogru saptandigi takdirde, her yeni degisen iktidarla sil bastan yon degistiren
politikalardan da kagmilmis olur. Tabii bunun hiikiimetler ve Kiiltir Bakanligi
yoneticileri tarafindan samimiyetle desteklenmesini beklemek miimkiin degildir. Ancak
bu yapinin yeni bastan insasi i¢in sanat kurumlari, sivil toplum oOrgiitleri, liniversiteler,
aydinlar ve uzmanlardan olusan genis katiliml1 bir olusumla bir eylem plani ¢izilmesi ve

kararlilikla bunun takipgisi olunmasi gerekmektedir.

Sonug¢

Ozetleyecek olursak, devletin tiyatroya bakismi, kiiltiiriin diger alanlarindan
bagimsiz ele almamak gerektigini diistinliyorum. Cumhuriyet’in kurulusundan bu yana

hiikiimet programlarinda kiiltlir ve sanatin isgal ettigi yeri arastirdigimizda son derece
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sinirlt  deginmelerle karsilasiyoruz. Egitim 6n planda tutulurken, sanatlarin
gelistirilmesine ya da yayginlastirilmasina dair ibarelere ¢ok rastlanmamaktadir.
Sosyal demokrat partilerin kiiltiirii 5nemli bulmalari, bu partilerin hiikiimette yer aldigi
donemlerde aktif bir politika izlemeye ¢aba gostermelerine neden olmus, ama bunlar
kalic1 sonuglar vermekten uzak miinferit girisimler olarak kalmistir. Sol gorisli
partiler evrensel kiiltiire, sag goriislii partiler ise milli kiiltire artan bir sekilde atif
yapmaktadirlar. Kiiltiir bakanlari, biinyelerine bagli DT ve Opera gibi kurumlarin
icislerine stlirekli miidahil olmuslardir. Sadece DT anlaminda bile kurumu
miidahalelerle yipratmis, yonetim degisiklikleri i¢in baski yapmis, hatta yasal olmayan
yollara bagvurmus, kurumun bagimsizligini biiyiik dl¢iide zedeleyerek genel miidiirleri
isteklerini uygulayabilecekleri birer kuklaya doniistiirmeye ¢aligmiglardir. Bu durum

ozellikle son on bes yilda artarak siirmiistiir.

DT disindaki diger 6denekli tiyatrolarin durumu da ¢ok i¢ agict degildir. En
yeni ve heyecanli ddenekli tiyatromuz, Izmit Sehir Tiyatrosu da AKP’li belediye
baskaninin sanat yonetmenini degistirmesiyle benzer bir sarsintidan nasibini almais,
ardindan da o giine kadar imza attig1 basaril1 ve ses getiren sanatsal ¢izgisinin gerisine
diismeye bagslamistir. Bu tip miidahaleler siyasi erkin politik goriisiinden bagimsiz
olarak, devletin sanata miidahale etme hakkin1 kendinde gormesinden
kaynaklanmaktadir. Ne yazik ki, benzer bir senaryo Eskisehir’de de son derece

sanatsever ve aydin bir yerel yonetici tarafindan bile uygulanmistir.

Devlet Tiyatrosu’na benzer bir siire¢ gegiren IBST de, son yillarda kadro
pozisyonu ve antidemokratik uygulamalar nedeniyle kurum c¢alisanlariin tepkilerini
ceken bir sanat yonetmeni olan Nurullah Tuncer’in, usulsiiz bir sekilde gorevden
alinmasina ve yargi siireci sonucunda gérevine geri donmesine sahne olur. Ustelik bu
arada genel sanat yonetmenligine getirilen Mazlum Kiper zamaninda, bu koklii kurum
tekrar genel biitgeden pay almaya baslayarak kaderini yerel yonetimlerin eline teslim

etmis, mali bagimsizligina bdylece son verilmistir.
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Ote yandan devlet desteginin zel tiyatrolara verilmeyeceginin agiklanmasi ve
gelen tepki lizerine yeni bir diizenleme yapilacaginin sdylenmesinden bu yana ¢ok
degerli bir zaman kaybedilmis, pek ¢ok tiyatro perdelerini agmakta zorlanmistir.
Ustelik yeni ¢ikan yénetmelik “Kiiltiir ve Turizm Bakanli§i'nca yerel ydnetimlerin,
derneklerin, vakiflarin ve 06zel tiyatrolarin projelerine yapilacak yardimlara iliskin
yonetmelik”'® adi altinda yayinlanmis ve bu genisletilmis kapsam icinde, esas amacin

oldukga farklilagmis oldugunu da gézler Oniine sermistir.

Bunlara ek olarak 1300 kiisur halk kiitliphanesinin kapatilarak yaklagik 20
tanesinin Kiiltiir Bakanlig1 biinyesinde kalmasini, miizelerin il 6zel idareleri ve yerel
yonetimlere devredilmesi tasarisinin pesinde kosulmasina, Cumhurbagkanligi Senfoni
Orkestrast ve Devlet Opera ve Balesi’nde tekrar tekrar niikseden krizlere bakinca
aslinda ¢ok net bir politikayla kars1 karsiya kaldigimizi sdyleyebiliriz. Bunu kiiltiirii
gerekli gormeyen, hele Bati kiiltliriinii iyice fuzuli goéren, sanati destekleyip
yayginlastiracagina kostek olan bu anlayisla, aslinda diisiinen, birey haline gelmis,
kiiltiirlii bir toplum istenmeyen, kent kiiltiiriinii yok sayan, iimmet anlayisina gegisin
ayak sesleri olarak degerlendirebiliriz. Ancak bu anlayisin tek sorumlusu yoktur. On
yillara yayilan bir siirecte biitiin iktidarlar -kimi az, kimi ¢ok- bu politikanin altyapisini
ozenle hazirlamislardir. Oniimiizdeki secimlerin ardindan olusturulacak hiikiimetin

kiiltiir politikalarinin neler olabilecegi de tahmin edilebilmektedir.

2004’te yiiriirliige giren sponsorluk yasasi'®’, kiiltiir sanat alani i¢in hevesle
beklenen iyilestirmeyi getirmemistir. Ciinkii yasada, sponsorlarin sadece tiyatrolarin
bina yapimi, onarimi1 ve modernizasyonu i¢in destekte bulunduklar1 takdirde vergi
indiriminden yararlanabilecegi Ongoriilmektedir. Bu ise son derece Onemli ve her
gecen yil yiikselen maliyetlerle tiyatrolarin belini biiken prodiiksiyon harcamalarina

sponsor bulabilmeleri imkaninin 6niinii ttkamaktadir. Zaten iilkemizde gelismekte olan
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sponsorluk kurumu ve teammiilleri bir baska incelemenin konusu olacak kadar

kapsamlidir.

Konuyu toparlayacak olursak, giiniimiizde gelinen nokta, siyasilerin sanat ve
kiiltiirden desteklerini ¢ekme egilimi olarak Ozetlenebilir. Hele bir de Bakanlik
giidiimiine girmesi zor, iistelik de ideolojik olarak farkli bir diinya goriisiiniin temsilcisi
olan sahne sanatlari, bu durumdan nasibini ciddi bir sekilde almaktadir. Oysa,
diinyanin her tarafinda yiiksek sanat olarak kabul goren opera, bale , tiyatro ve
senfonik miizik devletten cesitli oranlarda destek goriir. Ciinkli bu sanatlar, yapilari
geregi popiilist degillerdir ve popiiler sanat karsisinda sanslari oldukga diistiktiir.
Yiksek kiiltiirtin hi¢ de elitist bir kiiltlir olmadigi, tiyatroya gitmenin ya da resim
sergisi gezmenin aylaklik etmekten daha keyifli olabilecegini anlatmanin tek yolu
egitimden ge¢cmektedir. Ancak bunun i¢in de yine devlet destegine ihtiya¢ vardir. Bu
egitimi vermeden, kiigiik yasta insanlar1 sanatla tanistirmadan zaten bir gereksinim
yaratilmasi ¢ok zordur. Unutulmamas: gereken nokta, bu gereksinim olusana kadar
ilkemizde sanata, tiyatroya verilen destegin slirmesinin gerekliligidir. Burada
kastedilen sadece merkezi yonetimin degil, yerel yonetimlerin de artan bir destek ve
sorumlulukla bu etkinlige girmesidir. Devletin bu konudaki tavri taviz verilmeyecek
sekilde “destekle, ama karisma” olarak ilkelendirilmelidir. Ayrica 6zel sektoriin sanata
desteginin artirilmast igin gereken tedbirlerin somut iyilestirmelere dayanmasi
gerekmektedir. Ama herseyden Once, bu sanatin Oniine konulan ve ortak noktasi

“zihniyet” olarak 6zetlenebilecek pek¢ok engelin asilmasi bir zorunluluktur.
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Abstract:

After a brief historical knowladge, approaches of governments to the western arts and
culture (and esp. to the theatre) in the government programmes will be explained.
Problems of Turkish Theater and its connection with the latest policy which is called
“no culture, no trouble!” will be emphasized, in terms of State Theaters case and state
support problem to the private theatres. Necessity of giving state support to the theatres
will be evaluated by discussing the arguments of the counter approach. Besides, solutions
of the management problems of the theatres will be mentioned. And the change of

mentality, not only in the government, but in the society will be stressed.
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