STUDYO OYUNCULARI VE OiDiPUS UCLEMESI

Tulug ULGEN*

Bu c¢alismanin konusu Studio Oyuncular’’nin ii¢ ayr tragedyadan olusan Oidipus
Uglemesi’dir. 2002 yilinda ilk defa birinci tragedyasi sahnelenen iigleme, 2006 yilinda
tamamlanmistir. Qidipus Uglemesi’nin degerlendirilmesi sirasinda, Hans-Thies Lehmann’in
giiniimiiz tiyatrosunu tanimlamak acisindan bir 6nerme olarak sundugu ‘postdramatik tiyatro’'
kavrami ve kriterleri ile iligski kurulacaktir. Caligma, Studio Oyunculari’n1 belirli bir kategori
icerisine yerlestirme amacinda degildir. Studio Oyunculari, kurulusundan bu yana, tiyatroya
iligkin c¢alisma ilkelerini ‘Performatif Sahneleme ve Oyunculuk Yontemi® adi altinda
gelistirmekte ve uygulamaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda, Oidipus Uglemesi’ni ‘postdramatik
tiyatro’ ile iligkilendirirken, dncelikli olarak Studio Oyunculari’nin ne yaptigina bakmaya ve

kendi yontemine iliskin unsurlar1 bu ligleme cergevesinde okumaya ¢alisacagim.

‘Postdramatik’ tiyatro

Tiyatro kurulusundan baslayarak son donemlere kadar edebiyatla bir arada anilmis,
dramatik bir tiir olarak kabul edilmistir. 1960lardan bu yana ortaya cikan tiyatro kapsami
altindaki gdsterimlerin ise bildik tiyatro anlayisindan farklilik gosterdigi gozlemlenmekte,
‘yeni tiyatronun’ nasil adlandirilip yorumlanacagi kuramsal temelde tartisiimaktadir.
‘Postmodern’ tiyatro tanimlamasi, ‘postmodernizm’in karisik, geligkili ve farkli anlamlart

icinde barindirmasi yiiziinden, neden bahsedildigini muglak birakmaktadir.

Hem gorsel ifade bigimleri hem de sanatsal-politik durus olarak farkli uygulamalarla
kars1 karstya oldugumuz muhakkaktir. “Yeni tiyatro’yu, ‘ne olmadigi’ degil, ‘ne oldugu’
iizerinden tanima ve farkli uygulamalar igerisinde ortak olan unsurlar1 belirleme kaygisinda

olan Hans Thies Lehmann, ‘postdramatik tiyatro’ kavrammi &ne siirmiistiir’. Burada

*Tulug Ulgen, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Béliimii Doktora
Ogrencisi.

! Postdramatik tiyatro ve kavramlari asagida agiklanacaktir.

2 Hans Thies Lehmann, Postdramatic Theatre, London and New York: Routledge, 2006. S26
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kullandig1 ‘post’ kelimesi ne bir kronolojik izlemeyi icerir ne de ¢i8ir agcan anlamina gelir.
Lehmann, bu terimi tiyatronun dramadan ayrilisin1 vurgulamak ve dramadan uzaklasan bu
tiyatronun sahnelemeye yonelik agirlik kazanan unsurlarini degerlendirebilmek amaciyla
kullanir. Lehmann’in kullandigr anlamiyla postdramatik tiyatronun izlerine, bir yandan,
tiyatronun kurulusundan bu yana rastlanabilmektedir. Bir yandan da postdramatik tiyatro, 20.
yiizyilda ortaya ¢ikan ve i¢inde aydinlanma ve modernlesmeye ciddi elestiriler barindiran

avangard ve absurd tiirlerinden kesin olarak ayr1 tutulabilmektedir.

Kurulusundan bu yana Avrupa tiyatrosuna egemen olan dramatik tiyatroda diyalog ve
kisiler arasi iligkiler agir basmaktadir. Drama, Hegel’in klasik idealist estetigi ile uygun bir
sekilde, bir kavramsal bitiinliik icerisinde, zengin ve derinlesen c¢eliskilerin katlanarak
uzlagmaya doniigsmesi ile ilerleyen bir yapiya sahiptir. Drama bir modeldir, bir biitlinliik
icerir, soyutlama yapar ve kavramsal biitlinliigiinii ortaya ¢ikarabilmek amaciyla fazla bilgiyi
ayiklar. Aristo’dan beri taklit ve eylem lizerine kurulu drama tiyatroda biiyiik yer tutmustur.
Aristocu tiyatrodan farklilik gosteren avangard ve absurd tiyatro geleneklerinde de yine
‘drama’ tiirii ile iliskilerini siirdiirmelerini saglayan ‘kendi i¢inde tutarl: biitiinsel bir kavray1s’
s0z konusudur. Aristocu olmayan olarak nitelendirilen Brecht tiyatrosu, ayni sekilde yine
referansin1  Aristo’dan almaktadir. Brecht tiyatrosunda dramatik 6ykii, illizyon yaratma

amacini bir kenara birakmis olmasina karsin, nemini siirdiirmektedir.

Lehmann’in postdramatik tiyatro kavramini belirleyen ana unsur, metnin ve dramatik
kurgunun tiyatronun kurulusundan bu yana tasidigi agirlikli 6nemin azalisidir. Tiyatro
edebiyattan uzaklagmakta, kurgusal biitiinliik par¢alanmakta ve gorsel olan ifade bigimleri 6n
plana gegmektedir. Lehmann postdramatik tiyatronun ayirict 6zelliklerini ortaya koyabilmek
ve Ozellikle birbirinden farkli birgok gosterimin goérsel dramaturgisini olusturabilmek
amacityla bir takim kriterler ortaya atmistir. Gelistirmis oldugu kriterler igerisinde oncelikle
sahnede metnin hiyerarsisinin ortadan kalkisi ve bir¢cok gostergenin kendisi igin, sentezi
engelleyerek, es zamanli sahnede var olusu yer alir. Lehmann’in postdramatik tiyatrosunda
mimesis ve kurgu ilkeleri asilarak uzam, zaman, bedensellik, renk, ses, hareket iizerinden alg1
fenomonolojisi olusturulmakta ve g¢ercevelenmis bir gerceklik ortadan kaldirilarak ‘kalict,
tamamlanmis bir eser/lirlin’ sunumu yerine seyircinin bir duruma maruz birakilmasi ve
durumu deneyimlemesi 6n plana ¢ikarilmaktadir. Lehmann bu tiyatroyu ‘postBrechtian’
olarak da tanimlamanin miimkiin olabilecegini sdyler. Bunun sebebi Lehmann’a gore,

postdramatik tiyatronun dertleri itibariyla Brecht ile ortlismesinde yatar: “iliizyonistik bir
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gerceklik safligin1 ve psikolojik empatiyi kirmak ve politik olmayan diisiince bi¢imini

sarsmak”. Ancak artik Brecht’in bigimsel cevaplari ve ¢6ziim Snerileri yeterli olmamaktadr.

Lehmann, postdramatik tiyatronun politikliginin igeriginden degil, temsil ¢esidinden
geldigini sOyler. Dramatik gelenegin, Hegelci estetik ile uyumlu bir sekilde, kavramsal
biitiinliiglinli  ortaya c¢ikarabilmek amaciyla fazla bilgiyi ayikladigindan yukarida
bahsetmistim. Ozellikle bu ayiklanan fazla bilginin varligi daha sonra bu biitiinliigii
sorgulamada bir temel oynayacak, aklin kontroliinden kagan, bu kontrolden bagimsiz
alanlarin ve disarida birakilan kimlik ve pratiklerin varlig: biitiinsel tasarimlarin mesruiyetini
sarsacaktir. Son donemlerde Bati’nin ilerde konumlandirilmasi ve rol model olarak alinmasi
ve tim diinyanin Bati dinamikleri g¢er¢evesinden ortaya c¢ikarilmis bir hayalin pesinden
kosmas1 gerekliligi, aydinlanma ve modernlesme projesinin 6zgiirliik, esitlik, adalet, refah
vaatlerini yerine getirmemesinin de etkisiyle bir¢ok cevre tarafindan sorgulanmakta ve
ilerlemeci bir tarih anlayist bir kenara birakilmaktadir. ~ Aklin ve bilimin egemenliginin
sorgulanmasi ile beraber, yeni gosterimler, “tek logosu kirmakta, bireysel ya da topluluk
olarak ‘organize eden-sistem kuran’ tekil varlig1 ortadan kaldirmakta, sahneyi bir kopyalama
alan1 olarak degil bir baslangi¢ noktasi olarak almakta, birgok gostergeyi bir arada var ederek
6znenin tekligini kirmakta, ¢ogul algiya yol agmakta™, bdylelikle cesitli iktidar iliskilerini
sorgulayarak cok cesitliligi ve farkliliklar1 kendi i¢ine almaktadir.

Lehmann, performansa bir doniis oldugunu saptar. Erika Fischer Lichte, Aesthetik der
Performativen kitabinda 1960’lardan bu yana ortaya c¢ikan yeni sanatsal anlayislara ve
agirlikli  yer tutan performans sanatina bakar ve Lehmann’a benzer bir sekilde
performanslardaki politik kaygilar1 irdeler. Fischer Lichte performanslarda “6zne-nesne,
bakan-bakilan, gosterge-gdsterilen ayrimlarinin sorgulandigini ve siirlarinin belirsizlesmeye
ve rollerin yer degistirmeye basladigint” vurgular.’” 1960lardan bu yana seyirci ve oyuncu

arasindaki sinirlar belirsizlesmektedir.

Oyuncu-seyirci sinirt belirsizlesmesi iginde ortaya ¢ikan ana hedeflerden bir tanesi
seyirci tizerindeki sahne iktidarini ortadan kaldirmak, seyircinin edilgenligini sorgulatmak ve
bu baglamda siirlarini zorlamaktir. Fischer Lichte kitabinda performanslara iliskin ¢esitli

ornekler sunmaktadir. Performanslarda seyirciler, 6rnegin, oyuncunun kendini igine soktugu

3 Hans-Thies Lehmann, Postdramatic Theatre, London and New York: Routledge, 2006, s30
4 a.g.e, s32
3 Erika Fischer Lichte, Aesthetik der Performativen, Frankfurt: Suhrkamp Verlag, 2004, s19
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cesitli bedensel zorlanma, ac1 veya hayati risk i¢eren durumlara miidahale edip etmeme gibi
kararlar vermeye veya ayni koltugun bir¢ok seyirciye satilmasi gibi seyircileri birbiri ile karst
karsiya birakan uygulamalarin ig¢inden c¢ikmaya calismak gibi o anda yasanan bireysel
deneyim yoluyla aktiflestirilmeye ve donlismeye zorlanir. Performanslarda gergeklestirilen
tasarim, agirlikli olarak seyirci ve performe edenlerin bulusacagi belirli bir zamanin ve
mekanin kararlastirilmasini ve karsilikli etkilesim olusturulacak alanin belirlenmesini
kapsamaktadir. Performansin gergeklestigi siire i¢erisinde seyirci ve oyuncu arasindaki ayrim
belirsizlesmekte, seyirciler performansa aktif olarak katilmaya cagirilmaktadir. Performans,
seyirci ve oyuncunun, bu kimliklerden uzaklasarak beraber deneyimledikleri anlar siirecinde
sekillenir. Burada ana hedeflerden bir tanesi, gelecegi ge¢misin iktidarindan, onceden
belirlenmis anlam kategorilerinin empoze edilisinden kurtarmak ve sifir noktasinda yani
simdiki zamanda 6nceden belirlenmemis ortak bir deneyim yasanmasina alan agmaktir. Bir
baska hedeflenen amac, Lehmann’in aktardigi, Baudrillard’in tanimladig: gibi, giinliik hayatta
gercek felaketleri naklen medya araciligiyla izlemeye ve kendisine hi¢bir miidahale alani
birakilmadigini hissettiren seyirci konumuna mahkum insani seyirci konumundan ¢ikarmaya

yoneliktir.

Gergekten bagka bir diinya hayal edebilmek isteriz. Giinlimiizde insanlik neredeyse
kiyameti hayal edebilmekte ancak halen daha kapitalizm disinda bir diinyayr 6n
gorememektedir. Performans sanati, sinirlart muglaklastirarak, alisilmis davranis bigcimlerini
sarsarak bir diislince ve sorgulama alan1 yaratmaktadir. Bu baglamda, performanslarin simdiki
zamanda yeni deneyim ve diisliince bi¢imlerini aramalar1 ¢ok kiymetlidir. Ancak agilan bu
alanlar yeni sorgulamalar1 da beraberinde getirmektedir. Lehmann’in, ‘postdramatik
tiyatro’nun hedefleri baglaminda postBrechtian olarak adlandirilabilecegini sdylediginden
yukarida bahsetmistim. Bu baglamda Brecht’in ‘seyircinin edilgenligini kirmak ve politik
olmayan diisiince bi¢imini sarsmak’ hedefi uygulamalar agisindan biiylik 6nem tagimaktadir.
Kuskusuz uygulamalar ¢ok ¢esitlidir ve her uygulama mutlaka kendi iginde
degerlendirilmelidir. Ancak genel olarak bazi ¢oziim stratejileri lizerinden bir takim sorular

iiretmenin miimkiin oldugunu diisiiniiyorum.

Sorgulama alani 6zellikle, sahne ile seyir alaninin, oyuncu ile seyircinin birbiri i¢ine
gegmeye basladigi noktada ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum, seyircinin edilgenligini kirmayzi,
sahneden seyirci adina karar verilmis tamamlanmis bir fikrin anlatilmasini ortadan

kaldirmay1, yasamin siirekli degisen ve doniisen anlarinin dinamikligine ulasmay1 amaclasa
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da, seyircinin aktiflesmeye maruz birakilmasinin da ayn1 derecede iktidar iceren bir iligki olup
olmadigi sorgulanabilir. Seyirci kendi karar vermedigi kosullar igerisinde anlik soklar
karsisinda davranmaya zorlanmaktadir. Bu kosullara maruz birakildigi i¢in 6fkelenen seyirci
bile, bu 6fkesiyle performansin bir pargasi haline gelmekte, etkinligi ile neredeyse deneysel
bir nesneye donligmektedir.  Bundan daha 6nemli bir sorunun bu tiir bir demokratiklesme ve
beraber yaratma siirecinin gerc¢ekten isleyen iktidar mekanizmalarina karst bir muhalefet
iiretip liretemeyecegi, yiiceltilen, anlik ve sekilsel bir demokratiklesmenin insan1 ger¢ekten ne
kadar ‘politik’ kilacagidir. Seyirciyi aktiflige davet ile politiklige davet arasinda bir ayrim
olduguna inaniyorum. Kisinin birebir kendi bedeni ve algilar iizerinden bir deneyim
yasamasinin giiclii bir etkisi oldugu muhakkaktir. Ancak sadece deneyim kisiyi politik
yapmaz, sadece is¢i olmanin insan1 komiinist, sadece kadin olmanin feminist yapmadig1 gibi.
Deneyimlerimizi nasil anlamlandirdigimiz, kendimize ve baskalarina deneyimlerimizi nasil

anlattigimiz 6nemlidir.

Erika Fischer Lichte, Aesthetik der Performativen kitabinda Judith Butler’in ‘kimligin
simdiki zamanda siirekli yeniden performe edilerek’ kuruldugunu soéyledigini hatirlatir.
Butler, kimligin siirekli olarak performans araciliiyla yeniden ve yeniden kurulduguna dikkat
ceker, ayrica insani etkin kabul eder ve seg¢imlerinden sorumlu tutar. Ancak Butler, bir
yandan da iizerimizde etkili olan kuvvetleri 6nemser ve insanin 6zgiirliiglintin ikili dogasina
dikkat ceker: “Aym anda hem baskalarmin eylemlerine maruz kalip hem eyleriz”® . Insan
eylemlerinden sorumludur ve kendi kimligini siirekli performe ederek yaratir, ancak
Foucault’nun dikkat ¢ektigi gibi modern iktidar ¢esitli sdylemlerin dolagimda olmasi ile 6zne
kurucu bir isleve sahiptir, dahas1 Butler 6zne kuruculugun ayni zamanda 6znelikten ¢ikarilis
ile birlikte yan yana isleyisine de dikkat ¢cekmekte ve giinlimiizde “egemenligin bir taktik
olarak, kendi etkililigini liretmeyi hedefleyen bir taktik olarak kullanilmasiyla kars1 karsiya”
oldugumuzu...sadece Foucault’nun dedigi gibi, diizenleyici iktidarin bir dizi 6zne irettigi bir
siire¢ degil, ayn1 zamanda devasa siyasi ve yasal sonuglart olacak sekilde 6znelikten
¢ikartlmalarinin siireci”’'ni yasadigimizi séylemektedir. Bu baglamda sdylemin hem iktidar ve
0zne kurucu 6zelligini hem de kurucu olmanin yani sira, iktidarin giiciinii pekistirmek {izere
yikan ve disarida birakan mesruiyet zeminleri yarattigini hatirlamak &nemlidir. iktidar bir

yandan Foucault'nun dikkat cektigi gibi kendi sdylemlerini yaratarak ve bu sdylemler

¢ Judith Butler, Kirilgan Hayat, Metis Yayincilik, 2004. Istanbul,:Cev.Basak Ertiir, s32
Ta.g.e, s105-106
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araciligiyla gilinliik hayatimiza sizarak bizim arzularimizi ve eylemlerimizi sekillendirir.

Ancak i¢ine aldig1 kadar, disarida biraktiklart ile de kendini var eder. Biz de kendi
sOylem ve eylemlerimizle cesitli iktidar mekanizmalar1 ile hesaplasir, onlar1 pekistirir veya
diren¢ noktalar1 yaratiriz. Kanimca bu durumda etkin miicadele noktasi, kisinin sdylem
yaratmaktan kacinmasi ve esitlik¢i olmak ve insani belirli ¢ergevelenmis alanlar/hayatlar
icinde etkin kilmaya calismak adina geri ¢ekilmesi degil, iktidarin isleme mekanizmalarinin
goriiniir kilinmast ve bu mekanizmalarin disinda kalanin, konusulmayanin, gériinmeyenin,
gizlenenin ve i¢inde baska alternatifler tasiyan sOylemlerin dolasima sokulmasidir. Bu
baglamda sahneden seyirciye kendi sdylemini aktarmak, gerektiginde dykiiniin, illiizyonun ve
0zdeslesmenin s0ylem kurucu giicliinden yararlanmak, siklikla ve bollukla goriinmeyen,

disarida kalan sdylemleri dolasima sokmak son derece onemlidir.

Bu anlamda bu calismanin konusu olan Studio Oyunculari’nin sahnede hayata karsi
tavrini net olarak ortaya koymaktan kaginmadan ve tam da tersine koymak iizere tiyatronun
‘performatif” ve canli olan yanina sarilarak bir yontem gelistirme ¢abasinin kiymetli oldugunu
diisiiniiyorum. Erika Fischer Lichte’nin aktarimiyla performanslar belirli bir zaman ve
mekanda yeni bir gerceklik alani yaratip, reel bir deneyime kap1 agmakta, oyuncu ve seyirci
rollerini degisken, oyun ve yasam alanint muglak kilmakta, seyirciyi ‘simdiki zamani gecmis
ve gelecekten bagimsiz kildiklar’ bu alan igerisinde etkinlige ve yeni deneyimlere davet
etmektedir. Studio Oyunculari, benzer bir sekilde, belirli bir zaman ve mekanda yeni bir
gerceklik alan1 kurmaktadir. Ancak bu alan, simdiki zamanda reel olarak gergeklesecek oyun
alanin1 belirleyen bir alandir. Bu alanin i¢inde ‘oyuncu oyuncu olarak’ ve disinda ‘seyirci
seyirci olarak’ kalirlar. Performanslar oyuncu ve seyirci ayirimini bulaniklagtirdiklar1 mekan
ve zaman i¢inde yeni bir ‘an’in hayatta oldugu gibi gercekten {iretilmesinin ortamini
yaratirken, Studio Oyuncular’nin yarattigi gergeklik alani igerisinde, oyun olusun
saklanmadig1 bir yapida, tiim anlamsalligin ve biitiinselligin yaninda, gercekligin siirekli bir

kurgu oldugu vurgulanmaktadir.

Studio Oyuncular1 6ncelikle oyuncu-seyirci kavramlarina ve canli olana sarilimi ile bir
tiyatrodur. 1988 yilinda Sahika Tekand ve Esat Tekand tarafindan Istanbul’da kurulmustur.
Kurulusundan bu yana gerceklestirdigi ¢alismalar ile ilgili detayli bilgi ekte sunulmaktadir.
Toplulugun tiyatroya yaklasimi Tiirkiye’de biiylik cogunlukla karsilastigimiz gergekgi
sahneleme biciminden tamamen ayrilmaktadir. Ancak yasam ile sanat arasindaki ayrimi

muglaklastiran performans sanatina da ayni derecede uzaktir. ‘Kurgusal biitiinliige sahip,
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tamamlanmis eserlerle’ ortaya ¢ikisi ile avangard veya absurd ¢alismalarla iliskilendirilebilir,
ancak on plana aldig1 ‘performatif” unsurlarla yine bu calismalardan ayristirilabilir. Studio
Oyuncular1 sahnelemelerinde bir tasarim biitiinligii c¢ergevesinde metin performansin
hizmetine verilerek performansin Oykiisii birincil kilinmaktadir. Bu baglamda Lehmann’in
postdramatik tiyatroya iliskin gelistirdigi kriterlerin hepsi olmasa da g¢ogunlugu Oidipus

Uclemesi’nin okunusu agisindan kullanisl olmaktadir.

Oidipus Uclemesi

Sahika Tekand’in Sophocles tragedyalar1t (Kral Oidipus, Oidipus Kolonos’ta,
Antigone) iizerine yeniden yazip yonettigi Oidipus Uclemesi’ndeki ilk oyun Oidipus Nerede?
(2002), ikinci Oidipus Siirgiinde (2004) ve tgiinciisii de Evridike 'nin Cigligidir (2006).

Uclemede bircok unsur genel tragedya bilgisi ile uyumlu bir sekilde kullanilmustir.
Oyunlar Horatious’un koydugu bes perde kuralina benzerlik gostererek tek perde iginde ancak
bes temel boliim anlatimiyla sergilenmektedir. Ugleme boyunca tragedya, ‘biiyiik projelerini,
ilkelerini, inanclarini, yiice erdemlerini terk eden, yasami degistirmekten, soru sormaktan,
merak etmekten vazgecen, kararlarini siirl verili bilgiyle, onyargilarla, yasam standartlarin
kaybetme kaygisiyla kendisi disinda belirlenmis kalip davraniglarla alan, hayata miidahale
etmek ve onu degistirmek, kendi sinirl kiigiik diinyas1 disinda kalan diinyanin sorumlulugunu
hissetmek yetisini giderek yitiren glinlimiiz insanmnin’ tragedyasidir. Oidipus Nerede?’de
arayis, Oidipus Siirgiinde’de sorgulama, Evridike nin Cigligi’'nda ise direnis ve eylem on
plandadir. Koro ii¢ oyunda da klasik tragedya bilgisine uygun bir sekilde halki temsil
etmektedir. Ancak koro ilk oyunda atmosfer yaratma ve sagduyunun sesi olma islevine daha
sadik kalirken, ikinci oyunda soru sormakta, liciincli oyunda ise isyan ederek oyunun sonunda
ana oyun kisisi haline doniismektedir. Ugleme boyunca, Nietzschenin Tragedya nin
Dogusu’nda karsit iki deger olarak oturttugu Dionysos’¢u enerji ve Apollon’cu form ¢eliskisi

ile kars1 karsiyayizdir.

Ug oyun da Tekand’in ¢agdas insanin gérmezden geldigi tragedyasi olarak tanimladig
“yasamla uzlasilip yasamin oyun haline getirilmesine” tavir gostererek, Studio’nun yontemini
dayandirdig1 ‘oyun’ kavrami ile yasami sorgulamaktadir. Studio Oyuncular1 yontemi sahne

iizerinde esas olarak ‘sahne’, ‘metin’ ve ‘yasam’ birlikteligini kurmay1 amacglamaktadir. “Bu
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sahneleme yolunda, ‘yasamda insanin’/‘tiyatro tekstinde rol kisisinin’/’sahnede oynayan

oyuncunun’ maruz kaldig1 kosullar nitelikleri itibariyle simiiltane olarak gercek kilmir.”®

Oidipus Uglemesi’ne ‘oyun’ kavrami ve sahne iizerindeki gostergeler iizerinden
bakmaya baslamadan 6nce oyun metinlerinin igeriklerine bir géz atmanin gerekli oldugunu
diisiiniiyorum. Studio Oyuncular1 sahnelemelerinde  “tekstten ¢ikarilacak ‘oyun’, hem
konseptiiel hem de Oykiisel olarak teksti soyutlayan yepyeni bir gerceklik yaratir.
Performansin Oykiisii artik ana Oykiidiir. Ancak, o tekstle oynanmasinin tiim nedenlerini,

9 . . . .
”” Metinlerin performansin hizmetine nasil

kendi varliginin yap1 tasi olarak ortaya koyar.
verildigi asagida detaylica ele alinacaktir. Ancak bu oyunlarda metin igerikleri oyunlarin
politik tavrinin ve oyunlar aracilifiyla dolagima sokulan sdylemlerin okunmasi agisindan

Onemlidir.

Ik iki oyunda &n plana cikan Oidipus’un hikayesinde, giiniimiizde belirsizlik
icerisinde kontroliinii kaybeden insanin durumuna, ayrimciliga, ait olma ve Otekilik
kavramlarina, miiltecilerin kars1 karsiya kaldigi siireglere gondermeler okunmaktadir. Fakiye
Ozsoysal, Radikal’de yazdigi degerlendirme yazisinda Oidipus Siirgiinde’den soyle
bahsetmistir: "Oidipus Siirgiinde giinimiiz duyarsizlastirma politikalarina karsi bir segenek
sunuyor. (...) Hepimiz: oyun kisileri, oyundaki tanrilar, ger¢ek oyuncular ve izleyenler tam da
oyun aninda varolan gergeklik icinde, dolaysiz ve canli bir etki-tepki icinde tutsagiz, bu
oyunun pargasiyiz, yargiliyoruz, yargilaniyoruz, sorguluyoruz, sorgulaniyoruz. Bu mahkeme
insanliga dair... Oyun, kendi kurallarin1 ve diizenini kurgularken anlam da kendini yaratiyor.
(...) Oyun, derin acilarin sadece aci1 ¢ekenlerin sorunu halinde yasandigi stirgiinler, gocler,
onyargi ve ayrimcilikla dolu bir diinyada 6tkeyi, utanci, korkuyu, caresizligi, kederi, histeriyi

en yogun halde paylasmaya cagiriyor. °

Oidipus Nerede?’de, Oidipus’un kendisi pahasina sorunun iistiine gidip arayisini
stirdiirmesine, Oidipus Siirgiinde’de dogru olduguna inandig: ilkelerini savunmasi ve bu
baglamda Atina’y1 kusku duymaya, sonuglar1 kabullenmenin kolayciligindan kaginmaya ve
sorgulamaya tesvik etmesine, Evridike nin Cigligi’'nda ise iktidar olan Kreon’un adaletsizligi

karsisinda Antigone ile baglayan sirasiyla ismene, Haimon ve son olarak da literatiirde

¥ Performatif Sahneleme ve Oyunculuk Yéntemi ilkeleri, Stiidyo Oyunculart
‘a.ge
1 Fakiye Ozsoysal, 21.05.2004, Radikal
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neredeyse suskunlugun timsali olarak goziiken Evridike’nin sessizligini bozup pesine tim

koroyu da alarak dliimleri pahasina gerceklestirdikleri isyana sahit oluruz.

Ozellikle, iiglemenin sonuncusu olan Evridike nin Cighgi, orijinal metinden biiyiik
farklilik gostermekte, Marx’tan Heiner Miiller’e, Judith Butler’dan ¢esitli kdse yazilarina
atifta bulunmakta ve alintilar igermektedir. Ugiincii oyunda giiniimiiz Tiirkiye’si basta olmak
iizere tiim diinyada yasanan devlet ve hukuk eliyle uygulanan siddet, azinlik hakki, diisiince,
ifade ve inang¢ 6zgiirliigii, hukuk ve etik ¢atismasi, ‘Oteki’nin yasam hakki konular rol kisileri

arasindaki konusmalarin ana eksenini olusturmaktadir.

Gliniimiizde biitiin diinyada, hesap verilmeyen, kendisine hi¢bir hak taninmayan,
kisisel hayatinin hikdyesi medyaya hi¢bir zaman konu olmayan, yasi tutulmayan, ‘insan
sayllmayan insan’ kategorisinin ¢arpici bir sekilde ortaya ¢ikisiyla kars1 karsiyayiz. Giorgio
Agamben, Istisna Hali'nde ABD’nin 2001°de gegirdigi yurtsever yasasi sonucunda, ABD
ulusal giivenligini tehlikeye sokacagindan kuskulanilan yabancilar i¢in ‘ne mahk{im, ne sanik
olan, yalnizca tutuklu konumunda olan’ kisilerden bahseder. = Agamben giiniimiizde
demokratik anayasanin korunmasi i¢in hakli gosterilmeye calisilan olaganiistii dnlemlerle
demokratik anayasanin yok olusunu gosteren onlemlerin ayni olduguna dikkat ¢eker ve iginde
bulundugumuz modern istisna halinin, mutlakiyet¢i gelenegin degil, demokratik-devrimci
gelenegin bir iiriinii oldugunu hatirlatir. Giorgio Agamben’e gore, glinlimiizde yasasizlik ve
bosluk artik normal bir durum haline gelmistir ve yasasizlik — hukuk disilik bir yasaya
déniismiis durumdadir. "' Judith Butler, yukarida da kisaca degindigim gibi bu durumu sdyle
aciklamaktadir “egemenligin bir taktik olarak, kendi etkililigini iretmeyi hedefleyen bir taktik
olarak kullanilmasiyla karsi karsiyayiz. Niifusu idare etmenin bir yolu, onlar1 hak sahibi
olmayan, insanin altinda, insan olarak taninmayan bir niifus olarak kurmaktir. Sadece
Foucault’nun dedigi gibi, diizenleyici iktidarin bir dizi 6zne iirettigi bir siire¢ degil, ayni
zamanda devasa siyasi ve yasal sonuglar1 olacak sekilde Oznelikten c¢ikarilmalarinin

. . g 12
surecidir.”

Butler, 6tekinin gerceklikten c¢ikarilmasimnin anlamin1 “onun ne canli ne 6lii
oldugu, tiikkenmeksizin hayaletsi oldugu” seklinde tanimlar. Zaten pek de yasamamakta
olanlara gosterilen siddetin, iz olmayan bir iz biraktigin1 anlatir ve Antigone’ye “kimse yas

tutmayacak” diyen Kreon’u anar. Butler’a gore, Antigone, egemen iktidarin ve milli birlik

! Giorgio Agamben, istisna Hali, istanbul: Otonom Yaymcilik, 2005. Cev.Kemal Atakay, s.12

12 Judith Butler, Kirilgan Hayat, Metis Yayincilik, 2004. Istanbul,:Cev.Basak Ertiir, s.105, S51
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hegemonyasinin yogunlastigi zamanlarda kamusal yas yasagina karsit gelerek alinan siyasi

risklere 6rnek teskil etmektedir.

Giinlimiizde biitlin bu uygulamalarin, demokrasi adina, giivenlik adina, insanlik adina
uygulanan °‘yasal’ siddet seklinde yapildigi bir gercekliktir. Tekand’in metni ele alis
biciminde, Eteokles iktidar tarafindan insan kabul edilirken, Polyneikes’in insanlik onurundan
ve en yakin akrabalarinin Polyneikes’in yasini tutma haklarindan mahrum birakilis siireglerine
ve bu konunun tartigilmasina sahit oluruz. Oyun, iktidarin kendi giiciinii pekistirmek adina,
disarida biraktiklarini ve yok saydiklarini ve bu siireci devlet gilivenligi baglamina
eklemleyerek mesrulastirdigi sdylemleri goriintir kilmaktadir.  Tiirkiye’de terdr yasasi
kapsaminda giivenlik adina gergeklestirilmesi engellenen cenaze torenlerine, 11 Eyliil sonrast
ABD’sinin Butler’in dikkat ¢ektigi gibi yas tutulmasina alan a¢gmadan ve siddet ile
karsilasmaya gosterilecek tavri tek segenege yani daha fazla siddete indirgeyerek savasa

cevirmesine gondermeler igermektedir.

Ayni1 evde iki kardesin birbirine diisiiriiliisii temas: Tirkiye’nin milliyetcilik
baglaminda kurulusundan bu yana yasadig1 celiskileri goriiniir kilmak ag¢isindan ayn1 derecede
kiymetlidir. Jale Parla, Babalar ve Ogullar kitabinda ‘ev’ ve ‘memleket’ diizenlerinin
sOylemsel kullanimlarindaki oOrtiismelere dikkat c¢eker.  Tiirk milletinin bir arada bir
millet/cemaat olarak hayal edilis siireci, ayn1 evin igerisinde eski diizen babalar ve onlarin
yetistirdikleri ogullar ile, o babalarin hakimiyeti ve terbiyesinden kacan yeni diizene ait
ogullarin ¢eligki, ¢atigmalar1 ve sancilari tizerinde gerceklesir. Ayni ¢ati altinda farkli iktidar
sOylemlerinin parcalari haline gelen kardesler, giiniimiiz Tiirkiyesi’nde varliklarini ayni

Onemde surdirmektedirler.

Bu oyun baglaminda goriiniir kilinan baska bir nokta, tim 6zne olma haklar1 elinden
alinan ve bedeni iktidarin hizmetine giren insanin, insan ve 6zne olma yolunda tek eylem
secenegi olarak yikima (ve kendi yikimina) yonelisin kaldigi andir. Burada vurgulanan,
oliime tesvik degil, insanin kendi eliyle insan i¢in yarattig1 sistemin i¢inde yer alan bazilarina
biraktig1 var olus alanlarmin darhigidir. Ugiincii oyunda iktidarm cisimlestigi Kreon canavar
degildir, oyunun sonunda onun insanlig1 ve yalniz kalisinin tragedyasi ile bas basa kaliriz.
Studio Oyuncular1 bu yolla, ‘sistemin i¢indeki kotii insanlarin hatalarini gdsterip onlarin alt
edilmesiyle sistemin diizgiinliigline kavusacagi diislincesini ve aslinda sorunsuz oldugunu’

savunan melodramatik gelenekten uzak durmakta, tam da trajedinin kurdugumuz sistemin
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icinde sistem tarafindan ve insan eliyle yaratilisina parmak basmaktadir. Bu noktada oyunun
finalinde vurgulanan ‘oyunu terk etme, artitk oynamama’ temasi i¢inde bulundugumuz c¢agin
umutsuzluklarina, Terry Eagleton’in Sweet Violence kitabinda bahsettigi gibi, ‘problemlerin
kaynaklarin1 carpitma yoluyla elde edilen liberal bir iyimserlige’ kalkismadan, ¢iplak bir
gozle, bakabilmeye bir ¢agridir.

Bu baglamda Oidipus Uclemesi metinlerde tiim tartismalar1 detayl ele alis1 itibarryla
tam da egemen ideolojilerin mesruiyetini olusturan sdylemleri ve disarida birakilanlarin

disarida birakilig siireglerini goriiniir kilmaktadir.

Sahne Ustiinde Gergceklik: ‘Oyun’

Sonuna kadar gercek olmak ama tiyatro olmak. 20 yil énce bunun bir yonteme
doniisecegi aklimdan bile ge¢mezdi. Benim diisiincem basitti: Diinya degisiyordu.
Tiyvatro anlatim olarak bu degisen diinyayr karsilayamayacak bir nitelikteydi.
Disiplinler dagilmaktaydi ve tiyatroyu disiplin olarak korumak ¢ok akla uygun
gortinmiiyordu. Fakat tam bu noktada kilit bir soru vardi. Ben diinyayr ne yonde
degistirmek istiyorum? Gittigi yonde kendimi kapip koyuvermek mi yoksa diinyay
degistirmek mi istiyorum. Evet ben diinyay1 degistirmek istiyorum. Sisteme entegre
olmak ya da sisteme karsi ¢ikiyormus gibi goriiniip aslinda onun igine yaramak
istemiyordum. Halbuki ¢agdas gosteri sanatlart bize tepkini en yiiksek noktada
gosterebilirsin ama o iki dakika icinde sistem tarafindan igine alinirsin diyordu. Bu
bana ilkesel olarak uymuyordu. Ciinkii ben 80'leri yasadigimizda, hald gegmisi
unutmamistim. Biitiin mesele bu. Miithis bir hafiza kaybi nedeniyle her sey hem
sanat hem hayat oldu. Ben diinyaya miidahale etmek istiyorsam, bunu da tiyatroyla
vapacaksam benim yapacagim gosterinin formati tiyatrodur diye diistindiim. Ama
artik yenilesen bir seyirci vardi. Algilart farklt bir seyirci. Tiyatro olmak
zorundayd. Bilgisayar diinyasinda taklit edilemeyecek tek seydi. O zaman canll
yamina sarilmak zorundayim. Oyunculukla basladim ben. Oyle bir oynamaliyim ki
diye dﬁ%ﬁndﬁm ki filme cekildiginde anlami olmasin. Sonra da reji ve metin
geldi....

Studio Oyuncular1 sahneleme yontemi esas olarak tiim basitligi ile ‘oyun’ kavrami
iizerine oturtulmustur. ‘Oyun’un oyun oldugu, giinlik yasamdan farkli, kurmaca bir yap1

oldugu sonuna kadar vurgulanir ve oyun kendi sinir ve kurallarini olusturur:

Oyun oldugunu saklamayan bir yapisi var. Hayat falan degil ben oyun yapryorum.
Hayati olan tek ogesi oyuncu. Ve ne yapryorsa simdi yapiyor. Yapiyormus gibi
yapmiyor, yapiyor. Biitiin gésteriyi o anmin gergekligine oturttum. Ben bir oyun
kuruyorum ve satrang gibi, pisti gibi, futbol gibi kurallart belli bir oyun. Ve

" Sahika Tekand ile yapilan réportaj: Efnan Atmaca, Radikal Gazetesi, 06.06.2006
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oyunculart sadece bu kurallara c¢aligtiriyorum. Bu kurallart da olabildigince
seyirciye anlatmaya ¢alisiyorum. Ciinkii nasil ofsayti bilirseniz futbolu seyretmek ne
kadar keyifli olur... 14 (Sahika Tekand roportaj alintisi)

Yontem kapsaminda, ‘oyun’, Hyuzinga’nin Homoludens incelemesi temel alinarak
“kendi yapisi i¢inde neden sonug iliskisi tasimakla birlikte, yasama ve yasamin islevsel
yonelisli etkinliklerine gore irrasyonel olan, keyfe keder kosullarin kabul edilmesiyle (akit
yapilmasiyla) yapay olarak olusturulmus bir diizen”, “gecici bir siire i¢in bildik diinyanin
iptali olan”, ve “yasama gére 6teki olma durumunu gergeklestiren” olarak tanimlanmaktadir'’.
Bu baglamda Studio Oyunculari, sanat ile giindelik hayati, sahne ile seyir yerini, oyuncu ile

seyirciyi net olarak birbirinden ayirmaktadir.

Studio Oyunculari i¢in tiyatro, Brecht’in sik sik vurguladig: gibi “eglenceli olmalidir”.
Oyunun “diizen yaratici, kendi kosullar i¢inde kendi kurallarini olusturucu, ciddi oynandigi
stirece eglenceli olusu, kendine ait bas1 sonu belli siiresi ve yalitilmis, sinirlt bir yeri olmasi,

kuralli, diizenli, ritimli, uyumlu ve bu nedenle estetik olugu™'®

eglenceli olana bir kap1
acmakta, sahnedeki tasarimda estetik haz hedeflenmektedir. “Oyun, oyun oynama bilgisi ve
beceri gerektirdigi i¢in gerilim igerir ve sonugta oynayana da seyredene de haz verir.” Ancak
sahneleme yontemi oyun kavramui lizerine kurulu olsa da amag ‘oyun’ degil, tiyatrodur. Oyun,
teatral olan1 ortaya ¢ikarmak tizere vardir. Bu yontem ¢er¢evesinde, Tekand, oyun tasarimai ile

13

ilgili soyle demektedir: “.... Sahneleyen icin sorun, herhangi bir ‘game’ tasarlayabilmek
degildir. Sahneleyenin, o teksti sahneleme nedenlerinde bulabilecegimiz ve yaratilan yeni
teatral performansin tagimasi amaclanan asal sorunsali ifade edecek ve simdiki zamanda
gerceklesen performansin yarattigi dilin grameri haline gelecek bir ‘oyun(game)’ tasarlamasi

- 5l7
gerekir. ”

Bu baglamda Oidipus Uclemesi’ne baktigimizda farkli ve katmanli oyun tasarimlari
goriiriiz. U¢ oyunda da asal oyun, oyuncularin 151k yaninca aninda konusmalari, 151k soniince
aninda susmalar1 lizerine kuruludur. Evridike nin Cigligi’nda diger iki oyundan farkli olarak

bir hareket matrisi bulunmaktadir.

“age
" Performatif Sahneleme ve Oyunculuk Yontemi Ilkeleri, (Kurum ici ¢alisma notlarr)
1 Performatif Sahneleme ve Oyunculuk Yontemi ilkeleri

1
Ta.ge
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Ozellikle Oidipus Nerede? ¢ok katmanli bir oyun diizenine sahiptir:'® Oidipus
Nerede?’de ana oyun bulmacadir. Ancak farkli rol kisiliklerini oynayan oyuncular, bu ana
yapt i¢inde bununla ¢elismeyecek, bu yapiyr destekleyecek ve oyuncunun performansini
simdiki zamanda ger¢ek kilacak farkli oyun kurallar ile de davranirlar. Biiyiik oyun icinde
beliren bilgi parcaciklarini ifade eden biitiin rol kisileri bir ¢esit saklanma oyunu oynarlarken,
Oidipus’u oynayan oyuncu bir ¢esit kose kapmaca ya da kacan/kovalayan oyunu kurallartyla
hareket etmektedir. Oyun birbirine gegisli li¢ kat iizerine yerlestirilmis ve yine birbirine
gecisli on iki kutudan olusan biiyiik bir yap1 (bir kutu) i¢inde oynanir. Bu yap1, oyun alanini,
iki boyutlu bir satih haline getirir. Bu yap1, skene binasinin kesiti, oyuncak bebek evi kesiti,
bulmaca kutusu, multivizyon ekranlari, televizyon, bilgisayar ekrani ve reel olarak da oyunun
bdyle oynanmasini zorunlu kilan kurallara gore sekillendirilmis oyun alanidir. Bulmaca
Sophocles'in tragedyasindaki soru, kriz ve aciklamalar araciligiyla olusturulmaktadir ve
oyunun polisiye yapisini, gerilimini korumak iizere uygulanan bir performans yoludur. Hem
Oidipus'un kaderini hem de sahne iizerinde simdiki zamanda ger¢eklesen oyuncu
performansinin kaderini olusturur. Bulmaca ayn1 zamanda Oidipus'un iktidar silahi ve
efsanede Oidipus'un kaderini degistiren en onemli etkendir. Bulmaca soru sormay1 ve cevap
aramay1 pratik olarak da zorunlu kilan bir tasarimdir. Bu nedenle oyun metninde gecen tiim

sorular uygulamada 6ne ¢ikarilmistir ve oyun adeta bu sorular iizerine oturtulur.

Oidipus Siirgiinde’de iki katli konstriiksiyon yapis1 hem Atina ve sinir kapist hem de
mahkemedir. Alt katta Atinalilar1 olusturan koro ve kral Theseus birbirine mesafeli kendi
bireysel alanlar1 icinde konumlandirilirlar. Ust kat Atina’ya giris kapisim barindirir.  Isik
tarafindan, hem oyuncularin hem de rol kisilerinin kisisel sorumluluk alanlarinda, tutumlarini
acikca belli etmek zorunda birakildiklar bir sorgulama diizeni i¢inde, hem sahnedekiler, hem
de seyirci icin gercek bir muhakeme siireci yaratilir. Bu oyun diizeni ic¢inde seyirci,
Oidipus'un siirgindeyken Kolonos'a kabul edilis dykiisiinii izlerken, ayn1 sirada sahnede 15181n
kendisine cevap vermeye mecbur kildigi oyuncudan, pratik olarak da, 1s18a bir cevap
vermesini bekler. Boylece seyirci 1sikla birlikte davranarak Oidipus'un kuskusunu ve

sorgulayici tutumunu bir izleme yontemi olarak kullanir. Sorar, kusku duyar, cevap arar.

Uciincii oyun Evridike nin Cighiginda konstriiksiyon arkada ve yikilmistir. Artik rol

kisileri ve oyuncular belirgin bir yap1 icerisinde degillerdir. Ancak, dagilmis bir sistem

'8 <Oyun’ tasarim aktarimlari reji notlarindan derlenmistir.
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icerisinde iktidarin1 diretmekte olan Kreon, fallik bir unsur ¢agrisimiyla sahnenin ortasinda
dikilir. Evridike 'nin Cigligi'nda ana aksiyon, birbirini izleyen, sinirl sayida hareketten olusan
bir hareket dizgesinin zorlayici bir diizen iginde gergeklestirilmesi ile olusan bir matris
tizerine oturtulmustur. Sinirh sayidaki hareketler, ¢agdas yasamda bagimsiz birer birey
olduklarina ikna edilen ancak sistem tarafindan zorunlu birakildiklar1 verili bir alanda,
onyargilar ve korkularla yasayan ¢agdas insan davranigini ifade etmektedir. Bu matris, var
olan yasalar ve etik ilkeler ¢atigmasi i¢inde tutum almaya zorlanan bireylerin, cevaplamalari
ve ¢Oziime varmalart gereken ana soruyu, sahne ilizerinde performansin ana dykiisii ve asal

aksiyonu haline getirmektedir.

Sahnedeki performans, ‘oyun’larin simdiki zamanda oynanis1 araciligiyla
‘kendiliginden’ olani yeniden ve yeniden iiretir. Kendiligindenligin bu sekilde ortaya ¢ikist
postdramatik tiyatro ile ortiisen ‘simdiki zamanda bir eylem ve enerji alani’ yaratir. Ancak
kendiliginden olani bir tasarim biitiinliigii i¢inde sunulusu ile Oidipus Uclemesi ‘basi1 ve sonu

belli tekrarlanabilir bir eser’ olma 6zelligi korumaya devam eder.

Lehmann  postdramatik  tiyatroda  gostergelerin  kullaniminda  sentezin
hedeflenmedigini, gostergelerin oOzellikle az ya da fazla secildigini soyler. Studio
Oyuncularinin, performatif sahneleme yonteminde ise gostergeler ne az ne fazladir. “Oyun
alaninda (sahnede) performans i¢in zorunlu olmayan higbir sey bulunmaz ve yapilmaz”. Bu
ozellikle giinlimiizde siklikla yiiceltilen belirsizlige karsi seg¢ilmis bir tutumdur. “Oyunun
yapisi bir biitiin ya da eklektik olabilir ancak asla eklektisist degildir. Oyun alani i¢inde her
sey birbirine organik olarak baglidir. Oyun alani iginde her sey birbiri i¢in zorunlu varlik

kosulu olarak bulunur.”"

Postdramatik tiyatronun belirgin bir bagka unsuru gostergelerin es zamanli olarak
sahnede var oluslaridir. Studio Oyuncular1 sahnesinde de bu boyledir. U¢ oyunda da sahne
iizerinde birgok gosterge ile karsilasir (1s1k, ses, ritim, hareket), ayn1 anda hem miizigi dinler,
hem 15181 seyreder, hem metni/Oykiiyli takip eder, hem rol kisilerini hem de oyuncularin
bedenselliklerini ve hareketlerini goriiriiz. Oyunlarda, sahnenin sesi kapatilsa hareket ve 151k,
sahne karanliga sokulsa sesin yarattigi ritim ve miizik oyunu kendi kendilerine oynarlar.

Konugulan dili bilmeyenler igin, miizik, hareket ve 1sik, oyunu ayni derecede anlamli

' Performatif Sahneleme ve Oyunculuk Yontemi ilkeleri
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kilmaktadir. ~ Oykiide yiikselen gerilimle beraber 151tk oyuncunun ydnlendirdigi ritim
hizlanabilmekte veya bir baska yorumla, 1518in arttirdigi ritim Oykiideki gerilimi
arttirabilmektedir. Bir anda ortaya c¢ikan sessizlik gerilimi doruga cikarabilmekte veya bir
rahatlama an1 yaratabilmektedir. Sahne, oyuncularin hareketleri ile yan yatabilmekte ve
dengesi bozulabilmekte, bir arada hareket etmekte, karmasiklasmakta veya siddetli bir
sekilde tstiimiize gelmektedir. Ayni anda bircok gostergenin varligi, algilarimizi sonuna

kadar zorlar ama birbirlerine zit islemezler, birbirlerini gii¢lendirirler.

Isik bir yandan hiz1 ile algiy1 zorlar ve katmanlastirirken, bir yandan o anin oyun
noktasini igaret ederek, algiy1 odaklar. Oidipus Nerede?’de 151k bulmaca kutusu i¢inde kendi
basma dolasabilmekte, Oidipus Siirgiinde’de iki katli yapi i¢inde hem dikey hem yatay
hareket etmekte, Evridike’nin Cigligi’nda yataylasan diizende saga ve sola gitmekte, bazen
ayn1 anda iki oyuncuyu yakabilmektedir. Oidipus Siirgiinde’nin sonunda koroyu parcalayan
151k, Evridike 'nin Cigligi’nda karsimiza c¢ikacak parcalanmalarin ve bireysel sorumluluklarin
sinyallerini verirken, Oidipus’un 6liimiinden Onceki yiice doga olaylarinin ve simseklerin
etkisini yaratmaya hizmet eder. Isik kendi basina izlenebilecek bir unsurdur. Isigin hareketi
ayn1 zamanda ‘“cagdas ‘information’ araclari televizyon, internet gibi bilgilenme yollarini;
‘misinformation’,  ‘disinformation’, ‘zapping’ gibi c¢agdas yasamda maruz kalinan ve
uygulanan bilgilenme siirecine ait yontemleri simgelerken simdiki zamanda gergeklesen
performans diizeninde de sorgulayarak, yarim birakarak, orterek, tuzak kurarak pratik olarak

20
da var eder.”

Studio Oyunculart sahnesinde gostergeler Lehmann’in  postdramatik tiyatroda
saptadig1 gibi es zamanli ancak bir tasarim biitiinliigiine hizmet eder sekilde bir arada var
olurlar. Ug oyunda da yukarida bahsettigim gibi bir yandan dykii takip edilmektedir; ~giris,
gelisme, sonug vardir. Ancak “oyun alani i¢inde (sahne {izerinde) oyun tekstinin Oykiisii
degil, bu tekstteki anlam1 ve bigimi ortaya ¢ikaracak sekilde tasarlanmis ve simdiki zamanda

uygulanan performansin dykiisii birincil dncelik tasimaktadir.”!

Gostergeler arasi hiyerarsi
ortadan kalkmistir. Ugleme’de postdramatik tiyatro ile uyumlu olarak, metnin hiyerarsisi

ortadan kalkmuistir.

20 Reji notlar

*! performatif Sahneleme ve Oyunculuk Yéntemi ilkeleri

39



Metin kullanimi

Studio Oyunculari’nin metinleri simdiki zamanda gerceklesecek olan performans
teksti olacak sekilde ele aldigindan bahsetmistim. Sahne asal olarak bir tekstin canlandirildig:
alan degil, performansin gercgeklestigi alandir. “Oyun alanmi i¢inde olup bitenler, ne yasami
tekrarlar ne de oyun tekstini canlandirir ancak bunlarin her ikisini de hem igerik hem de bigim

olarak ifade eder.”*?

Studio Oyunculari’nin neredeyse metinlerine hi¢ dokunmadan sahneledigi tek yazar
Samuel Beckett olmus, ekte sunuldugu gibi kurulusundan bu yana Studio Oyuncular1 bir¢ok
Beckett oyunu sahnelemistir. Lehmann, Beckett ve Heiner Miiller’i dramatik formdan kaginan
iki yazar olarak vurgular. ikisinin de dramatik formdan kaginma sebeplerini, tarihi ileri
anlamli bir yolculuk baglaminda goren teolojiden uzak durma niyetleriyle iliskilendirir.
Evridike nin Cigligi, Heiner Miiller’in Hamlet Makinesi alintilar1 ile sonlanmaktadir. Studio
Oyuncular’nin gegmisteki diger oyunlarinda her tiirlii tekstin bir performans teksti olarak
kullanildigina rastlaniz. Gergedanlasma oyunu ansiklopediden biyoloji kitabina ¢ok ¢esitli
kaynaktan toparlanmistir, Oyuncu’da ise oyuncular seyircilerin o gilinkii performans i¢in
sectikleri kelimeler {izerinden tasarlanmis oyun yapisi icerisinde dogaglama yapmaktadirlar,
yani metin diger postdramatik oyun drneklerinde rastladigimiz gibi her performansta bastan
yazilmaktadir ve seyirci bir nevi bu yazima katkida bulunmaktadir, ancak performans

esnasinda oyuncu ve seyirci ayirimi korunur.

Yeniden yazim ile bir performans metnine gevrilim siireci Qidipus Uglemesi igin de
gecerli olmustur, Sofokles’in metinleri hem sahnede simdiki zamanda sirayla ii¢ oyun i¢in
bulmaca — 151k yandi sondii — hareket matrisi ve diger igerilen oyun igindeki oyunlar
dogrultularinda, hem oyunun miizigini ortaya ¢ikaracak sekilde, hem de oyunun sdylemine

hizmet edecek sekilde yeniden yazilmislardir.

Lehmann, postdramatik tiyatroda insan sesinin konusulan dilden bagimsizlasmasina ve
tonalitenin 6ne ¢ikmasina rastladigimizdan bahseder. Dil anlamindan siyrilabilmekte veya
sadece anlamsal olarak var olmayip kendi basina ses olarak kullanilabilmekte veya bu ses ile

bir miizik yaratilabilmektedir. Oidipus Uclemesi’nde benzer bir sekilde performans metinleri

22
a.g.e
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tim anlamsal boyutlarina karsin miizik etkisi yapmaktadirlar. Metinde kullanilan dilin
kazandig1 tonlama ve vurgu boyutuyla, sik sik tekrarlanan soru climleleri ve anahtar
kelimelerle, koro ve sololarin farkli etki ve tinilari ile bir ritim/miizik olusturulmakta, 15181n
zamanlamasi bu miizigin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Birinci oyunun agirlikli sorusu
‘Kim® dir. Ikinci oyunun agirlikli sorusu ‘Neden’dir. Ugiincii oyunda anahtar kelime

‘Yeter’dir.

Metinlerde miizige hizmet eden tekrarlar ayn1 zamanda anlamsal olarak da oyunlar
icerir. Tipa tip ayni ciimleler {i¢ oyun i¢inde baska karakterler (6rnek olarak ilk oyunda
Oidipus, ikinci oyunda Polineikes, {igiincii oyunda Kreon) tarafindan tekrarlandiginda bagka
anlamlar dretirler. Baska bir 6rnek, ciimle kaliplarina tek kelimelik eklenmelerle ortaya
¢ikarilan anlam ve tutum degisiklikleridir. Ornek olarak Evridike nin Cigligi’nda “Kanunu
cignedi ki onu siirekleyip gotiirdiiler” olumlamasi ‘hangi’ kelimesinin eklenmesi ile “Hangi
kanunu ¢ignedi ki onu siiriikleyip gotiirdiiler” seklinde sorgulamaya, ‘tanrilarin’ kelimesinin
eklenmesi ile “tanrilarin hangi kanunu ¢ignedi ki onu siiriikleyip gotiirdiiler” seklinde hesap

sormaya dontisiir.

Studio  Oyuncular1  performans metinleri  oyun/metin/yasam  birlikteligini
saglayabilecek ii¢ birlik kuralina uygun sekilde mekan-zaman-aksiyon birligi gozetilerek
yazilir. Boylelikle rol kisisini canlandiran oyuncunun dramatik aksiyonlarinin simdiki

zamanda oyunu oynayan oyuncunun eylemleri ile iliskilendirilmesi miimkiin kilinmaktadir.

Oyuncu

Oyunu “diiriistge oynayacak oyuncuya ihtiyac1 vardir”. Performatif Sahneleme ve
Oyunculuk Yontemi i¢inde oyuncu, “aktdrliik becerilerini’, ‘oyun oynayan oyuncu’ olarak
becerileriyle es zamanli ve bu ikisinin ¢eliskilerini yadsimadan kullanir. Cesitli aktorliik
tarzlar1 (plastigi) icinde i¢ ve dis aksiyonunu nasil yaratacagini ve bunu, i¢inde bulundugu
estetik diinyanin hizmetine nasil verecegini, nasil sekillendirecegini bilecek sekilde becerisini
gelistirmis aktor, ‘oyun oynayan oyuncu’ olarak davrandiginda hem ‘dramatik oyun’ hem de
‘oyun’ (game) farkli bir yolda ger¢eklesmektedir. Oyun oynama zorunlulugu, aktoriin
dramatik oyunu (roliinii) oynarken, aktor olarak yapmak zorunda oldugu her seyle ¢elisir. Bu
iki yapinin es zamanli varligi, yapilar1 geregi oyuncunun ihtiya¢ duydugu yapma yontemi

farklilig1, performans sirasinda sicak ve canli bir ¢eliski yaratir. Dramatik dykiiniin aktaricisi
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olan aktor, ayn1 zamanda ‘oyun’un karsisina getirdigi zorluk ile bas etmek zorundadir. Bu iki
diizlem arasindaki ¢eliski, oyuncunun ‘simdiki zaman’da ortaya ¢ikardigi performansin, i¢ ve
dis aksiyonunun canlihginmn asal dinamosudur...inandiricilik, oyuncunun sahneleyen
tarafindan yarattig1 kosullar i¢cinde yaptiklarinda odaklanir. Seyirci, bu aksiyon, bu kosullar
altinda, bdyle bir ortamda, bu zamanlamayla, bu sesle ve bu duyguyla, sadece bdyle
gerceklesebilirdi’ye ikna edilir. Tasarim ve icra, seyirciyi, inandirmak tizere degil, oyunun
gerceklesme kosullarini, sahnedeki estetik dilin ve icranin gramerini anlamasi saglanarak ikna

etmek lizere ger(;ekles‘[ilrililr.”23

Oidipus Uglemesi’nde oyuncular bir yandan rol kisilerini canlandirirlar. Ozellikle
Oidipus Stirgiinde’de farkli oyunculuk iisluplarinin yan yana kullanildigin1 goriiriiz. Sahnede
bir yandan Sofokles’in Oykiilerini takip ederiz. Bu baglamda sinemanin illiizyon giiciliniin
iktidar1 altina girmis olan dramatik Oykiiye ve oykil anlatimimin sdylemsel giiciine, Studio
Oyuncular1 yontemindeki sahne/metin/yasam es zamanlilig1 ile edebi olandan uzaklasan farkl
bir teatral anlatim dili ile tiyatroda alan agilmaktadir. Oyunlarda siirekli aksiyon yoktur.
Oyuncular yerlerinde durarak ve seyirciye doniik olarak oynarlar. Aksiyonu goriiniir ve
miimkiin kilan 151k siirekli yanik durmaz, bir yanar bir soner. Ug oyunda da oyunlar1 oynatan
asal 6ge 1s1ktir. Isik, bir oyuncu gibi oyuna katilir. Isigin otoritesi oyuncu igin tartisitlmazdir.
Bu nedenle oyuncunun performansinda kayitsiz sartsiz bir gerceklik yaratilirken rol kisilerinin
varligin1 ve kaderini inandirict kilan bir seyir siireci yaratilir. Isigin sorgulayici islevi ilk iki
oyunda, “Oidipus'un sorgulayici karakterini bir oyun kurali haline getirmekte” ve 1s1k
altindaki oyuncu da rol kisisi de, es zamanli olarak 1s18a cevap vermek zorunda
birakilmaktadir. Isik, hem Oidipus metinlerinde sakli bulunan ger¢ege ulagsmanin, hem de

sahnede tam da o anda kurulan ger¢egi yaratmanin tek aracidir.

[lk iki tragedyada 151k tarafindan kat1 bir sekilde yonetilen oyuncular agisindan iigiincii
oyunda 151k halen daha orada olmakla birlikte, gerek koronun tek 1sik yakimi altinda uzun
eslerle boliinen ve baglayan konusmalari, gerekse 15181n ayn1 anda hem koro ve rol kisisini
veya iki rol kisisini aydinlatmasi, 151810 iktidarmm zayiflatmaktadir. Onceki iki tragedyada 151k
araciligl ile yonetilen oyuncular, bu oyunda hareket dizgesinin siirliligi, diizeni ile anahtar
sozciiklerin iligkisiyle ortaya ¢ikan oyun kuralina bagli olarak isleyen zorunluluga tabidirler.

Burada ilk iki oyunda 6n planda olan ‘aydinlanma’nin arka planda kaldigini, simgesel yapinin

# Performatif Sahneleme ve Oyunculuk Yéntemi ilkeleri
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dagildigini, sahnenin yataylastigini, sahnede parcalarin birbirine olan catisma ve farkliliklarin
on plana ¢ikarildigin1 goriiriiz. Isik artik o kadar kesin bir yol gostermemektedir, oyuncular

kendi yollarini kendileri bulacaktir.

Performatif Sahneleme ve Oyunculuk Yontemi Ilkeleri’nde bahsedilen “tamamen
sentetik davranig kurallarina, olabildigince organik/spontan insani davraniglarin eslik

etmesinin ortaya ¢ikardigi geliski™**

tic oyunda da goriilmektedir. Evridike 'nin Cigligi’nda
Antigone matrisini dogal insan davraniglari olusturmaktadir. Ancak Oidipus Nerede? ve
Oidipus Siirgiinde’deki ‘konusmak, susmak, panikle segirmek veya utangla basini 6ne egmek’
gibi dogal insan davraniglarinin yanip sdnen 151k altinda ve koro s6z konusu oldugunda 8-15
kisi tarafindan ayni anda ve kurulu yapi igerisinde gercgeklestirilmelerinde oldugu gibi,
Evridike Cighgi’nda da matrisi olusturan hareketler siirekli tekrarlar ve aynilagmalarla
sentetik bir goriiniim kazanir. Antigone hareket dizgesini edinmeye baslayan Ismene ve
Haimon direnisi gergeklestirdikleri anda Antigone ile aynilasirlar. Benzer bir sekilde oyunun
ortasindan itibaren yavas yavas Antigone hareket dizgesine geg¢meye baslayan koro

elemanlari, en sonunda Evridike ile beraber aynilasir. Koronun diz ¢6kmiis insan hareketi ile

son kez hep bir arada goriinlimii mezar taslarini ¢agristirmaktadir.

Oyuncularin, ‘oyun oynayan oyuncu’ olarak tiim bedensellikleri ile sahnede olmalari
postdramatik tiyatro ile ortlismektedir. Studio Oyunculari, oyuncu ve seyirci kavramlari
kadar, yasamsallig1 — canli olma durumunu da tiyatrosunun vazgec¢ilmez bir 6gesi olarak tutar.
“Bu sahneleme yolu sahne iizerinde (oyun alaninda) canli olan, canli olmasi zorunlu olan ve
baska hicbir ifade bicimine terciime edilemeyen bir bi¢im yaratmay: amaglar.”* Yasama kars
yasamsal olan 6n plandadir. Bu canlilig1 ortaya ¢ikaran 6nemli bir etmen de oyun kurallarinin
yarattig1 zorluk dereceleri ve risktir. Studio Oyuncular’nin yonteminde sahnede yasanan

biitiin risklerin gergek olmasit hedeflenir.

Erika Fischer Lichte, Aesthetik der Performativen kitabinda, yeni performanslarin
ozellikle vahsi hayvanlar1 kullanarak, performansin kontrol altinda olan smirlarmi
zorladiklarini, hayvanin 6zellikle kontrolden ¢ikma egilimi gosterdigi veya kontrolden ¢iktigi

anlarin seyircinin en ¢ok gerildigi ayn1 zamanda da seyretme hazzinin yiikseldigi anlar

2 performatif Sahneleme ve Oyunculuk Yéntemi Ilkeleri

2
‘a.ge.

43



oldugunu anlatir. Burada seyircinin hayretini ve hayranlig1 yiikselten, ne oyuncunun ne de
seyircinin yasadigi doniisiimdiir. Daha ¢ok gerilimin yogunlastig1 noktada oyuncu viicudunun
ve aklnin yapabilirligi ile seyirciyi etkiler”.  Studio Oyunculari oyunlarinda, oyun
kurallarinin zorluk derecesi ve bu kurallara uyulmasinda diretilen ‘diiriistliik’, oyun esnasinda
belirli bir risk gerilimini beraberinde getirir; bu durum oyunlarin icrast sirasinda yukarida

bahsi gecen Orneklerdekine benzer bir etki yaratilmasina alan agar.

Oyunlarda 151k, 151k- oyuncu tarafindan elle 151k diigmeleri kullanilarak yonlendirilir,
oyun hizi ve karmasik 151k diizeni itibariyla insan hatasina son derece aciktir. Bu durum tim
oyuncularin simdiki zaman konsantrasyonunun son derece yiiksek olmasini gerektirir ve bu
konsantrasyon sahnede yiiksek bir enerji yaratir. Oyuncularin maruz kaldiklart oyun
kurallarimin zorlugu sahnedeki riskleri gercek kilar.  Oyunlar, oyunun ¢dkme tehlikesini
oyunun icinde barindirmaktadir. Bu durum 06zellikle hatalarin gerceklestigi noktalarda
belirginlesmektedir. Oyunun organik, karmasik ve hizli yapist oyuncu hatasina oyunu
¢okertme ihtimalini de yiiklemektedir. Ozellikle replik atlanmasi gibi durumlarda oyunun
devamlilig1 birbirinden kopuk bir¢ok oyuncunun ayni anda ayni karari verebilmesine (bu
birbirinden uzak mesafelerde konumlandirilmis koro oyuncularini birlikte hareket etmelerinin
zorunlulugu agisindan oOzellikle ilgilendirmekle birlikte, 151k oyuncu ve solo oyuncular1 da
icerir) ve son derece hizli, igice gecmis performansin organikligini tekrar kurabilmelerine

baghdir.

Ucglemenin oyunlarinda 8 — 20 arasinda oyunculardan olusan korolarda birlik ve
biitiinliik cok 6énemlidir. Son derece hizli giden gdsterim ayni zamanda sessizlik ve es anlarini
da barindirmaktadir. Oyuncularin tek kontrol edeni 1s1ktir. Isik yandiginda her oyuncunun tek
kisiymiscesine performansini giiclii bir sekilde gerceklestirmesi asal oyun kuralidir, bu
giiciinii hata yapma aninda sergilediginde biitlinciil koro igerisinde hatasi aninda okunur.
Oyunda hata tesvik edilen bir sey degildir ama miikemmellik noktasina zorlanan performans
insan hatasin1 disarida birakmaz, onu seyirci Oniinde seyirci ile beraber simdiki zamanda
paylastigi gerilim igerinde ¢Oziimlemeye caligir. Studio Oyunculari’nin  hatasiz
gerceklestirdikleri performanslarda, performans bu riskin varligi ile yiiksekligini korur. Hata

oldugu, oyunun saniyeler siiresinde durdugu, 1s181in oyuncudan oyuncuya gezindigi ve oyunun

26 Erika Fischer Lichte, Aestetik der Performativen, Frankfurt: Suhrkamp Verlag, 2004, s.15

44



organik akisini baslatacak replik girisini almaya c¢alistigi noktalarda tiim salon bu gerilime

maruz kalmaktadir.

Bu anlamda risk, yasamsal ve ‘simdi ve burada olanin’ unsurlarini ortaya ¢ikarirken,
celiski ve yapabilirlikle beraber kullanilmasi ile birlikte teatral olanin canliligina hizmet
etmektedir. Yontemin i¢inde barindirdigr ¢ift yapili oyunculuk, hem oyunu oynayan oyuncu
olarak oyun kurallarina tiim gii¢le teslimiyeti, hem de rol kisisini canlandiran oyuncu olarak,
rol kisisinin roliiniin gerektirdigi tiim niianslar titiz bir i¢ aksiyonla gergeklestirebilmeyi
gerektirmektedir. Bu baglamda oyunlar, oyuncunun yapabilirligini yiiksek bir seviyeye davet
etmekte, bunun gergeklestirilebildigi performanslar seyirci iizerinde hem duygusal olarak
sarsicl hem akilsal olarak kavrayici bir etki yaratabilmekte, oyuncunun c¢ifte yapidan herhangi
birini aksatmasi1 durumunda seyirci ile oyun arasindaki etkilesim tasarimin izlenmesi ve

kesfedilmesi siirecine indirgenmektedir.

Sonug¢

Studio Oyuncular1 6ncelikle oyuncu-seyirci kavramlarina ve canli olana sarilimi ile bir
tiyatrodur, performatif olan1 6n plana ¢ikarmig ancak sahne ile yasami tamamen birbirinden
ayirarak kendi sahneleme yontemini yaratmistir. Barindirdigi performatif 6geler lizerinden
giiniimiizde 6n plana ¢ikan postdramatik tiyatro kavrami ile iliskilendirilebilir. Kurgusal
biitiinliige sarildig1 noktalar Studio Oyunculari’ni postdramatik olanin gézlemlenen bazi tipik

unsurlarindan ayirmaktadir.

Studio Opyunculari, hayatin estetize edilmesine ve sanatin kaybolusuna dair
endiselerini, siki siki  ‘yapabilirlik’e sarilarak gidermeye calismaktadir. Sahnede
gergekeilikten kacinip ‘oyun’ aracilifiyla ger¢ek olami yakalamak, yasamdan ayrilip ‘oyun
oynayan oyuncu’, ‘kendiligindenlik’ ve ‘risk’ araciligiyla yasamsal olan1 yaratmak, sahnenin
oyun alani1 oldugunu yadsimadan 6ykii anlatmak, ‘hem metin hem performansin 6ykiisii’
araciligiyla politik durusunu sergilemek, ‘tasarim ve kurgunun kesfi’, ‘oyun O6gesinin
estetikligi’ ve ‘yapabilirlik’ ile eglendirici olmak, ‘hayata kars1 6teki olan yerde bir estetik
biitiinliik yaratarak’ sanat yapmak Studio Oyunculari’nin sahneleme ve oyunculuk yontemi

cergevesinde onemsedigi unsurlar igerisinde sayilabilir.
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Bu calisma Oidipus Uclemesi oyunlarmin birebir icralarina odaklanmaktan cok,
oyunlar baglaminda Studio Oyuncular tarafindan gelistirilen Performatif Sahneleme ve
Oyunculuk Yontemi ile hedeflenen tiyatroya ve bu tiyatronun gilinlimiiz ‘postdramatik’ tiyatro
kavramlari ile nasil ortiiglip nasil ayristigina odaklanmistir. Oyunlarin her gdsterimi, tasarim
itibartyla tekrarlanabilirligini korumakla birlikte, oyunlarin bire bir icrasina yonelik
degerlendirmeler, oyunlarin canli yapisi da dikkate alinarak, her gosterim 6zelinde ayr1 bir
calisma konusudur. Yine aym sekilde, oyunlarin, Performatif Sahneleme ve Oyunculuk
Yontemi kapsaminda oturtulmus olan kriterler agisindan detaylica degerlendirilmesi bir bagka

calisma konusu olabilir.
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EKLER:
Kurulusundan Bu Yana Studio Oyuncular:

Studio Oyunculari, 1988'de Sahika Tekand ve Esat Tekand tarafindan olusturulan
Oyunculuk ve Sanat Studiosu'nun gosteri toplulugu olarak kuruldu. 1990 yilinda profesyonel
nitelik kazanan topluluk, oyunculuk {istiine cesitli atdlye calismalar1 yiiriitmenin yani sira

gosterilerini yapilan Studio ¢aligmalar1 temelinde gergeklestirmektedir.

Gosteri sanatlarinda, 6zellikle de oyunculuk sanatinda '¢cagdas olan'in arastirilmasi ve
uygulanmasi ilkesi ile yola ¢ikan topluluk, 1992/1993 tiyatro sezonunda Samuel Beckett'in
Mutlu Giinler adli oyununu sahnelemis ve bu oyunla 5. Uluslararasi Istanbul Tiyatro
Festivali'ne davet edilmistir. 1993/1994 sezonunda yine Samuel Beckett'in kisa oyunlarindan
besini diinyada ilk kez bir program iginde toplamis ve yine Tiirkiye’de ilk kez olarak
profesyonel sahnede seyirci karsisina getirmistir. Sahika Tekand tarafindan yonetilen bu oyun
da 6. Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivaline, 1999 Ekim'inde 24. MOT International
Theatre Festivali'ne, 7. Balkan Young Theatre Festival'e (Bulgaristan/Sofya), Agustos
2000'de gergeklesen Mladi Levi International Theatre Festival'e (Slovenya/Ljubliana) davet
edilmis ve katilmistir. 1995/1996 ve 1996/1997 tiyatro sezonlarinda Sahika Tekand'in yazip
yonettigi Gergedanlasma adli oyunu sahneleyen topluluk bu ¢aligmasiyla da 8. Uluslarasi
Istanbul Tiyatro Festivalime, 1998 Ekim ayinda yapilan The Theatreat the Cross-Roads
Towards 2000’ baslikli MOT International Theatre Festical’e, ayn1 yil Bulgaristan'da
gerceklestirilen 6. Balkan Young Theatre Festival'e, 6. Ankara Uluslararast Tiyatro
Festivali'ne katilmistir. 1997/1998 tiyatro sezonunda {i¢ oyunla seyirci karsisina c¢ikan
topluluk, Tiirkiye’de ilk kez sahnelenen Samuel Beckett'in Oyun Sonu, Harold Pinter'n Git
Gel Dolap’t ve yine Samuel Beckett'in Bes Kisa Oyun’unu Sahika Tekand yoOnetimiyle
sahnelemistir.  Topluluk, 2000 tiyatro sezonunda, Sahika Tekand tarafindan tasarlanan,

yazilan ve yonetilen (OYUN)CU adli oyunu sahnelemistir.

2002 tiyatro sezonunda 13. Uluslaras: Istanbul Festivali ve Avrupa Kiiltiir Merkezi
Delfi'nin 11. Uluslarast Antik Yunan Dramasi Bulugmasi'na davet edilen topluluk bu iki
festivalin ortak yapimi olarak Sahika Tekand'in; Sophocles'in Kral Oidipus teksti lizerine
yeniden yazip yonettigi Oidipus Nerede? adli oyunla katilmis ve Delfi'de festivalin en basarili
oyunlarindan biri olarak karsilanmistir. Oyun ayrica Haziran 2003'te Japonya Shizuoka

Tiyatro Festivali'ne davet edilerek katilmis ve biiylik bir basar1 elde etmistir.
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Oidipus Nerede?nin bu basaris1 lizerine topluluk Avrupa Kiiltir Merkezi Delfi
tarafindan Yunanistan'da gerceklestirilecek 12. Uluslararast Antik Yunan Dramasi Bulusmasi
Festivaline ve 14. Uluslararas: Istanbul Tiyatro Festivali'ne davet edilmistir. Bu kapsamda
topluluk yine Sophocles'in Oidipus Kolonos'ta adli tagedyasi iizerine Sahika Tekand'n
yeniden yazdig1 ve yonettigi Oidipus Siirgiinde adl1 cagdas tragedya ile katilmistir. Proje yine
Istanbul Uluslararas1 Tiyatro Festivali, Avrupa Kiiltiir Merkezi Delphi ve Studio Oyuncular
ortak yapimi olarak ger¢eklesmistir. Topluluk Oidipus Siirgiinde adli oyunuyla, 26 Ocak 2005
tarihinde, Briiksel Giizel Sanatlar Merkezinde sahne almistir. Etkinlik, Briiksel Giizel Sanatlar
Merkezi'nin diizenledigi Tiirkiye Festivali kapsaminda ger¢eklestirilmistir. Oidipus Siirgiinde,
21 Eylil 2005 tarihinde, EX PONTO Festivali kapsaminda Ljubljana(Slovenya)'da

sergilenmistir.

Sophocles'in  Antigone adli tragedyas: {lizerine Sahika Tekand'in yeniden yazip
yonettigi ve Oidipus Uglemesinin son oyunu olan Evridike'nin Cighgi, 15. Uluslararasi
Istanbul Tiyatro Festivali ve 4. Uluslararas1 Tiyatro Olimpiyatlari’nin kapanis oyunu olarak
06 Haziran 2006 tarihinde sahnelenmistir. Oyun ayrica Agustos 2006'da Toga 2006 Yaz
Festivali kapsaminda Japonya’da sahne almis ve biiyiik basar1 elde etmistir. Evridike'nin
Cighgt 19 Ekim 2006'da Saraybosna — MESS Uluslararasi Tiyatro Festivali'nde

sahnelenmistir.

Topluluk yapisina iliskin: Studio’nun oyunculari, tamamen egitimi ve isi olarak

meslekten gelme kisileri de icermekle birlikte, genellikle kendi iginden yetistirdigi ve
oyunculuk mesleklerini, ikinci meslek yani gece ve hafta sonu gergeklestirebilen, goniilli
kisilerden olusmaktadir. Aymi anda hem bir ydnetmen tiyatrosu hem de topluluk oldugu
sOylenebilir. Studio, konstriiksiyon yapisinin biiyiikliigii sebebi ile, oyunlarimi kendi
sahnesinde siirekli sergileyememekte, baska sahnelerde firsat bulduk¢a oynamaktadir.
Uglemenin ilk iki oyunu, yurt i¢i ve yurt dis1 olmak iizere toplam yaklasik onar gdsterim sansi
elde etmistir. Son oyun, Evridike 'nin Cighgi, ilk sahnelendigi 2006 Haziran’indan bu yana
(Mayis 2007) ikisi yurtdisi olmak {izere heniiz oniki kere sergilenmistir.

Geng Projeler

Genel sanat danigmanligini Sahika Tekand'in yaptigi ‘Geng¢ Projeler’ serisi
kapsaminda 2005 sezonunda sahnelenen ilk ¢alisma 4 Kisa Oyun adimi tasmmistir. Studio

Oyunculari'nda oyuncu olarak yer alan dort gen¢ yonetmen, tiyatro tarihinin farkli donem ve
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egilimlerinden metinler kullanarak c¢agdas sahneleme yontemleri ile tasarladiklar
calismalarini sahnelemislerdir. Ophelia'va Oliim Yakisir, Toplanti, Adimi Unuttum ve Hig
Degismeyecekler isimli 4 kisa oyundan olusan bu projede yer alan oyuncu kadrosu ise Studio
Oyuncular1 Toplululugu iiyesi oyuncular ve ayn1 zamanda Sahika Tekand yriitiictiliigiindeki

oyunculuk atdlyesinde yetisen gen¢ oyunculardan olugsmustur.

OIDIPUS UCLEMESI

Oidipus Nerede?

Tasarlayan / Yoneten: Sahika Tekand Sahne Tasarim: Esat Tekand
Isik Tasarmm: Esat Tekand Kostiim Tasarmm: Esat Tekand

Yonetmen Yardimcilari: Ulushan Ulusman, Utku Giindiiz, Ozlem Ozhabes, Gamze Paker
Oyuncular: Sahika Tekand (Iokaste), Cem Bender (Oidipus), Ulushan Ulusman (Teiresias),
Ulgar Manzakoglu (Kreon), Utku Giindiiz, Gamze Paker (Isik-oyuncu), Ridade Tuncel (Koro
/ Korinthos'lu Haberci / Haberci), Arda Kursunoglu (Koro / Laios'un Kélesi / Haberci), Ozge
Dayan (Koro / Haberci), Hakan Milli (Koro), Ozan Go6zel (Koro), Nilgiin Kurtar (Koro),
Ahmet Sarican (Koro), Hakan Turutoglu (Koro), Erdem Topuz (Koro), Nedim Zakuto (Koro),
Ozlem Ozhabes (Koro), Serap Dastan (Koro)

Oidipus Siirgiinde

Yazan / Yoneten: Sahika Tekand Sahne Tasarimi: Esat Tekand

Isik Tasarmm: Sahika Tekand / Esat Tekand Kostiim Tasarmm: Esat Tekand
Yonetmen Yardimcilari: Ulushan Ulumsan, Utku Giindiiz Prodiiksiyon Asistanlari:
Nedim Zakuto, Ozlem Ozhabes, Nilgiin Kurtar Oyuncular: Serif Erol (Oidipus), Cem Bender
(Polineikes), Kerem Karaboga/Deniz Karaoglu (Kreon), Ulushan Ulusman (Theseus), Arda
Kursunoglu/Ozlem Ozhabes (Antigone), Ridade Tuncel (Ismene), Utku Giindiiz (Isik-
oyuncu), Sirin Parkan (Isik-oyuncu); Koro: Ahmet Sarican, Ozan Gozel, Nedim Zakuto,
Nilgiin Kurtar, Giilsah Karahasan, Hakan Turutoglu, Tulu Ulgen, Ali Soyer, Umut Kircali,
Zeynep Papugcuoglu, Korhan Soydan, Ilksen Gozde Olgun, Gizem Bilgen, Ersel Parlar
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Evridike’nin Cighgi

Yazan / Yoneten: Sahika Tekand Sahne Tasarimi: Esat Tekand

Isik Tasarmm: Sahika Tekand Kostiim Tasarmm: Esat Tekand

Yonetmen Yardimeilari: Cem Bender, Ozlem Ozhabes, Tulu Ulgen, Aysegiil Cengiz
Akman, Verda Habif, Nilgiin Kurtar, Ulushan Ulusman  Oyuncular (Alfabetik): Cem
Bender (Haimon), Serif Erol (Kreon), Ozlem Ozhabes,Arda Kursunoglu (Antigone), Ridade

Tuncel Sarican (Ismene), Sahika Tekand (Evridike), Ulushan Ulusman (Tereisias); Koro:

Gizem Bilgen, Tuba Biiyiikgiingdr, Ayse Draz, Faik Ergin, Ozan Gozel, Aygin inci, Giilsah

Karahasan, Deniz Karaoglu, Umut Kircali, flksen Gézde Olgun, Zeynep Papugcuoglu, Murat

Polat, Ahmet Sarican, Korhan Soydan, Hakan Turutoglu, Tulu Ulgen

Isik Masasi: Nilgiin Kurtar, Aysegiil Cengiz Akman
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Abstract

This paper concentrates on Studio Players’ Oidipus Triology consisting of 3 plays, Where is
Oedipus, Oedipus at Exile and Euridice’s Cry. A brief discussion is made on Hans Thies
Lehmann’s postdramatic theater and the increasing shift in the theater to performance and
postdramatic since 1960s. Studio Players’ Performative Staging and Acting Technique, by
building up on “game” concept on the one hand relates itself closely to live performative
factors and on the other hand by seperating stage and life strictly from each other, distances
from and opposes itself to performance art. Throughout the paper, aiming to develop a closer
look to Studio Player’s work, their staging and acting method and how they approach theater,

postdramatic theatre concept and criterion are being benefitted from.
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