TANZIMATTAN CUMHURIYET’E UZANAN CiZGIDE
OSMANLIDA KADIN HAREKETLERI, DONEMIN
TiIYATROSUNDA KADININ TEMSILi VE KADIN SORUNU

Banu Cakmak*

Tanzimat Fermani ile Baglayan Modernlesme Siireci

1700’14 yillara dek Bati1 karsisinda ve diinya iizerinde egemenligini korumus, biiyiik
askeri basarilara imza atmis olan Osmanli Devleti, bunun yarattigi 6zgiiven duygusuyla
Bati’da yasanan gelismelere sirtini donmiis, Bati’ya karsi daima kiiclimseyici bir tavir
sergilemistir. Ancak gerileme donemiyle beraber yasanan toprak kayiplari, askeri ve
ekonomik alanda yasanan basarisizliklar bu bakista degisiklige yola agmis, Bat1 iilkeleri ve
Osmanli Devleti arasindaki giic dengeleri tamamen altiist olmustur. Bu manzara Ahmet
Hamdi Tanpinar’in sozlerinde sdyle 6zetlenmektedir:

“Hiilasa 19. asrin baslarinda Ronesans’t ve onun getirdigi feyizli
degisiklikleri idrak eden, cografi kesifler sayesinde Amerika’yr kendisine
eklemek ve eski diinyanin miihim bir kisminda dogrudan dogruya
faaliyete gecmek suretiyle sahasini ve istihsal imkanlarini iki yiiz yilda
birka¢ misli genisleten, kiiltiir birliginin suuruna ermis, skolastik
zihniyetin ve feodal sistemin dar ve kati ¢ergevelerinden ¢ikarak kendine
veni hayat sekilleri yaratmaya baglamis olan bir Avrupa karsisinda, ilmi
hayati durmusg, iktisadi nizami ve istihsal kuvvetleri birbiri pegsinden

gelen harpler, isyanlar ve igtisaslarla altiist olmug, bir¢ok sahalarda
tekamiiliin mucizesini unutmus bir Osmanli Imparatorlugu mevcuttu. ~132

Bu durum Osmanli Devleti’nin, bakisini, gelismis Avrupa iilkelerine yoneltmesine
neden olmustur. Devletin yeniden eski giicline kavugsmasi i¢in ne yapmak gerektigi
arastirtlmis, bu dogrultuda oncelikle askeri alanda ve devlet diizeyinde yeniliklere gidilmis,
bu anlamda Bat1 model alinmistir. Ancak zamanla yalnizca askeri alanda degil yasamin her
alaninda degisimin, devletin varligini siirdlirmesi i¢in zorunlu oldugu sonucuna varilmis, bu
amacla bir dizi yenilik yapilmustir. “Surasini da soyleyelim ki yenilik, sadece saray ve

etrafinda hissedilmez; ¢oziiliis halinde bulunan imparatorlugun dort tarafi ecnebi niifuz ve

“Ogr. Gér., Uludag Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Dramatik Yazarlik Anasanat Dali
132 Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 52-53
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cereyanlarina agiktir. (...) mevcut olan ecnebi hayat biraz daha a¢ilir. Basta padisah olmak

jizere devlet adamlart sik sik ecnebilerle temas halindedir.”*>

Devletin stirekliligi i¢in
yonetim seklinde de degisimin kaginilmaz oldugu goriisii yayginlik kazaninca, mutlak otorite
sahibi olan padisahin yetkilerini kisitlayan Tanzimat Fermani ilan edilmis, siire¢ i¢inde 1. ve
2. Megrutiyet’in ilaniyla, mutlakiyet rejimi yerini yavas yavas mesrutiyete birakmaya
baslamistir. Bu noktada Tanzimat Fermani’ni modern Bati kiiltiiriiniin Osmanli Devleti’ne

tasinmaya baglanmasi bakimindan batililasma ve daha genis anlamiyla modernlesmenin

miladi olarak gostermek dogru olacaktir.

Bati toplumlarinda yasanan siirecin sonucu olarak gerceklesen modernlesme, Osmanlt
Devleti’nde gerilemeyi engellemenin bir yolu olarak devlet tarafindan zorunlu
goriildiigiinden, devletin ve onlarin destegini alan aydinlarin zorlamasiyla gerceklesmistir. Bir
baska ifadeyle batililasma yani bat1 kiiltiirlinii, yasam bi¢imini model alarak modern olma
yolunda adimlar atma halka devlet tarafindan dayatilmistir. “Ciinkii Osmanli gibi bati disi
toplumlar kendiliginden modernlesemediginden ancak modernitenin kuramsal alt yapisina
eklemlenebilmektedir. Tiirk modernlesmesi Bati’da oldugu gibi asagidan yukar: degil
yvukaridan asagi bir siire¢ izlemistir. Kendi i¢ dinamikleriyle evrimlesemeyen Osmanll
toplumunda batililasma dissal bir tagiyici etkiyle miimkiin olabilmektedir. Bu tasiyict etki kimi
zaman kurumsal kimi zaman aydinlar grubu olmustur”*** Bu noktada devlet bizzat ya da
aydinlar grubu aracilifiyla degisim siirecine miidahale etmis, onu var olan geleneksel yapiy1
bozmayacak bir dogrultuda yonlendirmeye g¢aligmistir. Bu kimligiyle Tiirk modernlesmesi
otoriter bir modernlesme olarak tanimlanabilir.

“Tanzimat ile bagslayan reform c¢aginda idari mekanizmanin
modernlestirilmesi konusunda degisimin gerekliligi tartismasiz olarak
kabul edilirken, geleneksel normlara aykiri olarak toplumsal alanda
ortaya  ¢ikabilecek  farklilagsmalar — merkezi  otorite  tarafindan
sumirlandiriimaya  ¢alisilmistir.  Yukaridan — yonlendirilen  Osmanli
modernlesmesi iste tam bu nedenle “otoriter” bir modernlesme olarak
nitelendirilebilir. Bir taraftan toplumsal diizenin referans kaynagini
olusturan geleneksel yapilar korunmaya c¢alisilirken diger taraftan

muhafazakar bir modernlesme ya da dereceli bir yenilesme bizzat devlet
tarafindan tercih edilmigtir.” 155

13 3.9.e.5.66

3% Yavuz Pekman, “Tanzimat Dénemi Oyun Yazarliginda Batihlasma Olgusu”, Tiyatro Arastirmalari
Derqgisi, 14. say1, Ankara DTCF Yayinlari, Ankara, s.6-7

1% Yasemin Avci, “Osmanh Devletinde Tanzimat Déneminde Otoriter Modernlesme ve Kadinin
Ozgiirlesmesi Meselesi”, Ankara Universitesi Osmanli Tarihi Arastirma ve Uygulama Merkezi Dergisi,
Say1:21, Ankara, 2007, s. 14
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Gorildiigii gibi Osmanli toplumu i¢in Ongdriilen modernlesme bicimi geleneksel
yapiy1 koruyarak batililagma seklindedir. Ancak geleneksel ve modern kavramlarinin birbiri
ile uyusmaz niteligi donemin aydinlarini etkisi altina almistir. Dénemin yazarlari, aydinlar
her ne kadar batili bir bakis acis1 gelistirmeye caligsalar da, eskiyle olan derin baglar ister
istemez onlar1 bir ikilik igerisine iter. “Bu halleriyle onlar ne tam Dogulu ne de Batilidirlar.

s

Bu arada kalmishgr dénemin genel bir ozelligi olarak kaydetmek gerekir.”™*® Onlara gore
geleneklerden koparak modernlesmek dogru degildir, ama geleneklerden kaynagini alan bir
modenlesme deneyimini basarmak kolay da olmayacaktir. Bu nedenle sorunlara bakislar1 ve
getirdikleri ¢oziimler, yasam bicimleri modern ile geleneksel arasinda gidip gelir. “Bugiin bile
hala halk dilinde ve fikir hayatinda o zamanlardan kalan alafranga ve alaturka, eski ve yeni
tabirleriyle ifade edilen bu ikilik realitesi Tanzimat'in en biiyiik kaderidir.”**" Tanzimat ile

goriilmeye baslanan bu ikilik mesrutiyetten giiniimiize dek tasinacaktir.

Geleneksel yasam ile modern yasam arasindaki derin ugurum, bugiin klise bir ifadeyle
‘yanlis ya da asirt batililasma’ dedigimiz egilimi ortaya cikartmistir. Batililasmak ya da
modern olmak bir zihniyet meselesi, Bati’daki gelismelerin takibi ve topluma aktarilmasi
olarak anlasilmak yerine, Bati’da moda olan ne varsa onu alip lilkeye getirmek olarak
algilanmistir.  “Yukari tabakanmin gosterdigi alaka sayesinde kadrosu serbestlesen ecnebi
hayati yavas yavas halkimizin arasinda yabanci modalarin sizmasina yol agacakt. ~138
Batililasmak Batililar gibi giyinmek, ev dekore etmek, gayrimiislimlerin yogun oldugu
yerlerde yasamak, cok kathh mimariye ge¢mek olarak anlagilmis ancak yiizeydeki bu
degisimler derinde yatan geleneksel muhafazakar yapinin korunmasiyla bir araya gelince s1g
kalmistir. “Tanpinar’in ifadesiyle yenilikler, eski camilerdeki kadim ve asil siislerin tizerine
rokoko nakiglar yapilmasi gibi dista kalir ve yalnizca eskinin yekpareligini bozar, ¢okiisiin

ortasinda gelir ve hazin bir sekilde biiyiik hichbir seyi beslemez. 139

Son kertede Tanzimat Fermani ile baslayip Cumhuriyet’e ve hatta giiniimiize dek
siren donemde eski yap1 ve geleneksel kurumlar sorgulanmis, hukuktan ekonomiye,
egitimden sosyal hayata degin toplumun her alaninda degisme, yenilesme daha agik bir
ifadeyle modernlesme ¢abasi icine girilmistir. Bu ¢ergevede Osmanli toplumunda hiikiim

stiren geleneksel ataerkil yapilanmanin yarattigi kadin kimligi de, ilerlemenin bir geregi

136 Safiye Akdeniz, “Tanzimat Donemi Edebiyat¢ilarinin Kadin Problemine Yaklasim Bigimleri”, t.y.,
(cevrimigi), http://cws.emu.edu.tr/en/conferences/2ndint/pdf/safiyeakdeniz.pdf, Kasim 2011, s. 2

37 Ahmet Hamdi Tanpinar, a. g. e. s. 132
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olarak tartismaya ac¢ilmistir. Aydinlar tarafindan yine geleneksel kurallarin disina ¢ok
cikmamakla beraber toplum yasaminda yer alan, erkekle esit konumda olan bir kadin kimligi
kurgulanmustir. Oyle ki “Tanzimat aydinlari, kadinlara erkeklerle esit egitim imkani verildigi
takdirde onlarin da erkekler kadar bilgi sahibi olabilecegini ozellikle de Ggretmen olarak
topluma hizmet verebileceklerini savunmugslardir. Tanzimat" izleyen I. Megrutiyet (1876) ile
kadinlara yonelik ¢calismalar hiz kazanmuig fakat en biiyiik gelismeler 1I. Mesrutiyet'in (1908)
ilanindan sonra olmustur.”**° Ataerkil yapiya ve Islami kurallara ¢ok zarar vermeden Bati
model alinarak modern bir kadin rolii olusturma yolunda, erkek aydinlar tarafindan baslatilan
bu tartismalarin bir kadin hareketine doniismesi elbette zordur. Ancak s6z konusu tartigmalar
siire¢ i¢inde olusacak bir kadin hareketinin temeli olmustur. “Osmanli kadininin konumu
Modernlesmeye paralel olarak degismeye baslayacaktir. Tiim bu degisimler o zamana dek
valnizca ev icinde anne ve es rolleriyle sinirlanmis olan kadina da yansimis, kadin toplumsal
vasamada farkli bir statii kazanmak amaciyla taleplerde bulunmaya baglamistir. 141 gy

noktada s6z konusu kadin hareketine temel olan tartismalara gz atmak yerinde olacaktir.

Kadin Kimligine Yonelik Tartismalar ve Aydinlarin Goriisleri

Bilindigi gibi Osmanli toplumu, geleneksel kurallara, Islami kosullara gére yasayan,
buna bagli olarak da cinsler arasi iliskilerde ataerkil yani erkegin egemenligine dayanan bir
yapiyl benimsemis olan bir toplumdur. Ancak yukarida sozii edildigi gibi, modernlesme
stirecine girilmesiyle birlikte cinsler arasi iligkilerde de yenilige gidilmesi geregi goriilmiis, bu
amacla aydinlar ataerkil yapiya zarar vermeden kadini daha etkin konuma getiren, onu belli
konularda da olsa erkekle esit kilan yeni bir kimlik olusturmaya ¢alismislardir. Batililagmanin
temel kosullarindan biri bu kimligi olusturmaktir. “Batida kadin haklarint ilk savunanlar
erkeklerdir. Bu Tiirkiye’de de ayni olur, gelismelere kayitsiz kalamayan Tiirk aydinlart Tiirk
kadimimin durumunu degistirmeyi modernlesmenin temel diisturu olarak gériir.”*** Denilebilir
ki Tiirk kadin1 kendi konumunun, kimliginin bilincinde degildir, modernlesme seriiveni i¢inde
daha olumlu bir noktaya evrilse de s6z konusu olan onun yine erkekler tarafindan temsil
edildigi gercegidir. Her ne kadar ilerleyen donemlerde basin kanaliyla bir kadin hareketinin

olusacagina isaret edilse de, ironik olan sudur ki bu basin kanalin1 kadinlara acan dolayisiyla

0 Banu Konyar, “20. yy.n ilk Ceyreginde Istanbul’da Kadin Hareketleri”, ty., (cevrimici)
http://akademik.maltepe.edu.tr/bkonyar/kadinhareketleri-konyar.pdf, Kasim 2011, s.2

141 Serpil Cakir, Osmanh Kadin Hareketi, Metis Yayinlari, Istanbul, 2011, s. 59

142 Sefika Kurnaz, Cumhuriyet Oncesi Tiirk Kadim, T.C. Basbakanlik Aile Arastirma Kurumu Baskanligi
Yayinlari, Ankara, 1991, s. xv
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“(...)kadin dergiciligini baslatanlar, toplumsal yasamda kadin ve erkek ayriligindan dolay:

yasam kalitesi diisen donemin aydin erkekleriydi.”™*®

Islam dininin, yasam bigimi iizerinde belirleyici rol oynadigi bu toplumsal yapida
kadin roliinii belirleyen donemin aydin erkekleri, yazilarinda siirekli olarak Miisliimanliga
atifta bulunmuslardir. Cinsler arasina ayrim koyan, kadini ¢esitli haklardan yoksun birakan
nedenlerin islamiyet’te aranmamasi gerektigi, hatta Islamiyet’in kadina ayricalik taniyan bir
yapist oldugu siklikla dile getirilmistir. S6z gelimi Ahmet Mithat Efendi “eserlerinde, Islam
hukukunun Bati’ya gore kadina daha ¢ok haklar verdigini delilleriyle savunur. 144 Hatta
dénemin aydin kadinlarindan Fatma Aliye Hanim da kadin meselesine Islami bir pencereden
bakar. “Fatma Aliye Hamm’a gore ashnda Osmanli kadinlari eski Islam kadinlarini
kendilerine 6rnek alirlarsa ve erkekler de bu konuda kendilerine yardimci olursa problemlere
¢oziim bulunabilecektir. Ancak Osmanli kadinlart bu kadinlar: tamimadiklart icin kendilerine
baska diinyalardan ornek kadinlar aramaktadirlar. Bu noktada, kadinlara unuttuklarini
hatirlatmak gérevini de Fatma Aliye Hanim erkeklere yiiklemektedir.”** Bu sozlerle aydinlar,
modernlesme ve cinsler arasi iliskiler konusundaki sorunlar1 dine dayandiran, bu konuda
Miisliimanlig1 elestiren diisiincelere kars1 onu savunur bir tutum gelistirmislerdir. Ote yandan
ilerleyen donemde kendi haklarini arayan ve kadin hareketini baglatan kadinlar ise, bu
noktada kendilerine kars1 ¢ikilmasini engellemek ve arayislarini mesru kilmak i¢in sik sik dini
gerekgelere siginmuslardir. “Islam’in kadinlarin haklarimin tamnmasinda engel olmadig,
olamayacagi, sorunun Kuran’in yanhs tefsirinden kaynaklandigr agiklanmustir. 146 Boylelikle
kadinlarin taleplerine cevap vermeyecek muhafazakar cevrelerin tepkilerini ¢ekmekten

kacinma yoluna gidilmistir.

Bati iilkelerinin kadin hareketinde bdyle dini bir perspektif sz konusu degildir.
Aksine, erkek egemen ideolojinin olusumunu saglayan, hatta onu mesrulastiran tek tanrili
dinler oldugundan, bu dinlerdeki kadin erkek modelleriyle hesaplagilmasi, bu modellerin
elestirilmesi yoluna gidilir. Asagida alintilanan sozler dinlerin ve bu dinlerden biri olarak
Islamiyet’in, yerlesik toplumsal cinsiyet kaliplarini mutlak kilmada ne denli belirleyici rol

oynadigini gozler oniine serer.

3 Serpil Cakar, a. g. e. s. 60

144 Figen Aydingdr, Tanzimat Dénemi Kadin Yasanundaki Modernlesme, Eskisehir Anadolu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yakin¢ag Tarihi Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir, 2006, s. 76

15 Eridevs Canbaz, Fatma Aliye Hammm’in Romanlarinda Kadin Sorunu, Bilkent Universitesi Sosyal
Bilimler Enstittsii, Tiirk Edebiyat1 Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2005, s. 25

148 Serpil Cakur, a. g. e. s. 409
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“(Kadin erkek imgeleri) dinlerin ve kiiltiirlerin uzun yiizyillar boyunca
olusturdugu geleneklerin hem firtinii hem de par¢asidirlar. Kendilerini
dindar saymayan insanlar bile bu imgeleri benimserler, onlar
araciligiyla diisiiniirler ve yine onlar araciligiyla kendilerini ‘kurarlar’.
Din, ozellikle de tek tanrili dinler bu kaliplari ve imgeleri olusturmada ve
onlarin insanlar tarafindan benimseyerek i¢sellestirilmesini saglamada
belirleyici bir rol oynar; ¢iinkii, bu kaliplarin mutlak ve degismez, baska
bir deyisle ‘kutsal’ oldugunu vazeder.” **'

Bu durumda ataerkil sistemin yasamini garantileyen tek tanrili dinlerin sonuncusu olan
Islamiyet’ten kadin hareketi i¢in faydalanmak hatta bu dinin 6gretilerine donmenin kadina
gerekli haklar taninacagini savunmak son derece celiskili bir bakis acisidir. Biitlin bunlar
gosteriyor ki, boyle bir toplumsal yapida modernlesme de onun bir pargasi olan kadin hareketi
de kendi iginde tutarl degildir.

Bu donemde devletin kurtulusu icin one siiriilen c¢esitli ideolojiler vardir ve donemin
aydinlarinin kadin algist bu ideolojilerden ii¢li etrafinda sekillenmistir. Kendini Baticilik,
Tiirkgiiliik ve Islamcilik iginde konumlandiran aydinlar, bagl bulunduklari ideolojinin
dogrularina gore kadin modelleri ortaya koymuslardir. Bir baska deyisle kadin bedeni s6z

konusu ideolojilerin aract olmustur, bu ideolojilerin kadin algisin1 s6yle 6zetlemek yerindedir:

Islamcilara gére Islam hukukunun kadina verdigi haklar, Hristiyan
kadinlarindan c¢cok ileridedir. Miisliiman kadinlarin  karsilastikiar
problemler asil Islam'n yasanmamasindan kaynaklanmaktadir. Tek
esliligin tercih edilecegini vurgulamakla beraber ¢ok eslilige karsi
ctkmamislardwr. Kadimin ¢alismasina taraftar olmayip, gelismelerden
rahatsizlik  duymaktaydilar.  Hiirriyet adina  temel  ozelliklerin
kaybedildigini ve kadimin Batili kadinlar: taklit etmesinin tehlikeli
oldugunu  savunmaktaydilar.  Baticilar,  kendi i¢lerinde ikiye
ayrilmiglardi. Bir kismi, son derece cesur bir tavirla kadinlarin bu
durumunun  sorumlulugunu  dine  yiiklemekte, ortiinmeye  karsi
cikmaktaydilar.  Ikinci  grup Baticilar  kadimin — durumunu  dine
baglamamaktaydilar. Onlar, Islam dininin kadina en ¢ok hak taniyan din
oldugunu savunmaktaydilar. Kadinlar mutlaka egitilmeli, tek tarafli
bosanma kaldirilmali, kadin sosyal hayata sokulmali ve tek esle
evlenilmeliydi.  Tiirkgiiler, — Tiirk-Islam-Avrupa  sentezi  yapmaya
calismakta ve eski Tiirk geleneklerinin ornek alinmasi gerektigini
savunmaktaydilar. 148

Bu noktada kadin kimligini batililasmanin bir geregi olarak tartismaya acgan ve

yapilmasi gereken yeniliklere yonelik farkli fikirler ortaya atan donemin erkek aydinlarina

147 Fatmagiil Berktay, Tek Tanrih Dinler Karsisinda Kadin, Metis Yayinlari, Istanbul, 2009, s. 16-17

%8 Banu Konyar, a. g. e. s. 2
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kulak vermek meseleyi aydinlatmak agisindan gereklidir. Boylelikle kadinin Osmanlt
Devleti’nin modernlesme siireci i¢indeki temsil bi¢imleri de agiga ¢ikmis olacaktir. S6z
gelimi donemin 6nemli isimlerinden Sinasi 6zellikle goriicti usulii evliligi elestiren tavriyla
ataerkil dini yapmin cinsler arasi iliskiye olanak tanimayan kimligine yeni bir boyut
kazandirmistir. “Sinasi’yve gore; saglam bir yuva kurabilmek icin evienecek kadinla erkegin

#1499 Namik Kemal ise

birbirlerini goriip tamimalari, hakkinda fikir sahibi olmalar: gerekir.
kadin erkek esitsizligine, kapali toplum yapisinin sinirlayiciligina ve kadinin annelik roliine
vurgu yapmistir. Yazara gore “kapali kadin hayatimin kotii sonuglart sadece kadini etki
altinda bwrakmayip, biitiin toplum hayatimi icine alir. Cocuklarin egitiminde anne olarak
kadinlara biiyiik sorumluluklar diiser. Namik Kemal eserlerinde Tiirk toplumunda hakim olan

kadin-erkek esitsizligini ¢esitli yonlerden inceler ve elestirir. »150

Ayn1 donemde eserler veren ve bu konuyu tartisan Semseddin Sami ve Ahmet Mithat
Efendi, konuya daha muhafazakar bir pencereden bakarak Islamiyet’i savunma yoluna
gitmislerdir. Her iki yazar da ¢ok esliligi tasvip etmemekle beraber yasaklanmasini gerekli
gérmemis ve Islam’a uygun oldugunu kabul etmistir. S. Sami’nin kadmn meselesine
yaklagiminda kadinin anne ve es olarak iistlendigi kimlik, gelecegin nesillerini yani erkekleri
yetistiren kisi olmasi {izerinden egitim konusu basat rol oynar. Dolayisiyla yazarin tutumu
yine faydaci bir tutumdur. Ciinkii kadin1 ya da dogrudan kadina yonelik haklari ele alma
yoluna gitmez, bu hususta tek yaptigi Islam’1 6vmek olmustur. Asagida alintilanan sdzler
bunu kanitlamaktadir.

“Ortiinme bilindigi iizere Islam dininin bir hiikmiidiir. Dolayisiyla bu
konuyla ilgili degerlendirmeler ayni zamanda Islamiyeti de yakindan
ilgilendirmektedir. Bu nedenle yazar, oncelikle ortiinmenin Islamiyetten
once de var oldugu, ortiinme bicimlerinin milletten millete farklilik
gosterdigi ve bunun dinin hiikiimleri disinda toplumlarin adet ve
gelenekleriyle yakindan ilgili oldugu hususlarina dikkat ¢eker. Ortiinme
konusu ele alimirken bu hususlara dikkat edilmesini ve kusur olarak
gosterilen bazi ozelliklerin Islam dinine mal edilmemesi gerektigini ifade
eder. (...) Dolayisiyla yazara gore Islamiyet Hiristiyanlarin iddia ettigi

gibi kadinlar: esarete itmemekte tam tersine onlara diger dinlerin
saglamadig bir hiirriyet vermektedir. »15

Ahmet Mithat Efendi, kadina yonelik diisiincelerinde hicbir yeniligi savunmamis
Islamiyet ve ataerkinin sinirlar1 icinde déniip durmustur. Onun diisiincelerinde kadinin

erkekten farkli oldugu yanilgisina bagl olarak kadin erkek esitsizligi, yalniz kadin i¢in gegerli

9 Figen Aydingbr, a. g. e. s. 72
05 9.e.5.74
151 safiye Akdeniz, a. g. e. s. 5
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olan ve namusu onun en degerli varlig1 kilan bildik namus sdylemi, kadin kimligine ve onun
egitimi konusundaki gereklilige evlilik kurumu i¢inden sinirl yaklasimi igeren bilinen bakis
acis1 degismeden siirdiiriilmektedir. Yazarin eserlerinden yola cikilarak sdylenmis asagidaki
sozler bu saptamalar1 dogrulamaktadir:
“Ahmet Midhat, Feminizmin dedigi gibi, kadini erkekle esit kilma
taraftart olmamakla beraber, toplumda bir kenara itilmesini de kabul
etmez. Kadina toplumda layik yerin verilmesini ister. Bununla birlikte,
kadimin fizyolojik bakimdan erkekten farkl olduguna inanmir. (...)Ahmet
Midhat, kendi zamanindaki evlilik sistemine karsi olup361 genclerin
birbirini taniyarak evlenmesi taraftaridir. Bu hakki seriat zaten
tammaktadir. Miihim olan bu swrada kadin iffetinin korunmasidir.
(...)Ona gore Sarkin ¢ok kadinla evliligi, Garbin gayri mesru yasayisina
karst bir tedbirdir. Ahmet Midhat, egitimde kizlara da erkeklerle esit

haklar taminmasindan yanadir. Kizlarin iyi bir evlilik yapabilmeleri icin
iyi bir egitim gormeleri geregine inanir. 52

Goriiliiyor ki Tanzimat ile baslayan modernlesme siirecinde her konuda degisimin
ongoriilmesinin aksi bir yonde kadm kimliginde bir degismezlik s6z konusudur. Ozellikle 2.
Mesrutiyet’e dek kadin, ataerkil yapiya da uygun olarak hep erkekten asagi konumda kalmaya
devam etmistir. Tanzimat donemi boyunca “Osmanli hukukunun neredeyse yok saydig
kadinlar ve koleler, farkli nitelikte olmakla birlikte, modern merkezi devleti olusturma
volunda atilan adimlardan nasibini alamayan toplumsal kategorileri olusturma noktasinda
birlestiler. > Tipk1 koleler gibi efendileri olan erkeklerin metasi olup her tiirlii haktan
yoksun birakilan kadinlarin konumu goriiniirde sorgulanmis ancak bu sorgulama sirasinda
devlet, din ve geleneksel ataerkil ideolojinin sinirlart disina ¢ikilamamistir.

Varligi devlete ve kurumlarina bagl olan bu ilk aydin kusaginin Osmanh
modernlesmesinin eksen ve boyutlarini belirleyen her meselede devletin
egilimini benimsediklerini de rahathikla ifade edebiliriz. Dolayisiyla,
Osmanli  aydini, kadimin ozgiirlesmesi tartismalarinda da devletin
perspektifinin ¢ok fazla disina ¢ikmanus, mutedil yaklagimlar gelistirmis,

hatta konuyu ele alirken devletin yaptlgl gibi, baslangi¢ noktasi olarak
egitim konularini éncelikli gdrmii§tiir.15

Burada goriislerine yer verilen ilk donem aydinlarinin erkek olmasi da bu yaklagimin
nedenlerinden biridir. Denilebilir ki, bu ilk kusak erkek aydinlarinin kadini temsil etme bigimi
olduk¢a sorunludur. Son kertede “soz konusu aydinlarin kadin hareketine katkisi ancak bu

konular tartismaya agmakla sinirli kalmis gibi goriinmektedir. Ciinkii bu yazarlar Batili bir

152 Figen Aydingbr, a. g. e. s. 75-77

153 Gokgen Alpkaya, “Tanizmat’m Daha Az Esit Unsurlart Kadmlar ve Koleler”, Ankara Universitesi
Osmanli Tarihi Arastirma ve Uygulama Merkezi Dergisi, Sayi: 1, Ankara, 1990, s. 1
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takim degerleri kabullenmek konusunda heniiz yeterince istekli degillerdi ve bu nedenle kendi
kiiltiirlerine aitmis gibi algiladiklart her kurumu savunma ihtiyaci duymaktaydilar.”*> Bu
nedenle bir yandan batililasmay1 bir zorunluluk olarak goriirken diger yandan geleneksel
kiltlire ait oldugunu diisiindiikleri kurumlardan biri olarak ataerkiyi canla basla savunmus
oldular. Bu noktada bir kez daha baslangicta sozii edilen modern geleneksel karsitligina,
geleneksel degerleri kabullenerek modernlesmenin yarattigr ikili kimlige donerek sorunu
bliyiik Ol¢iide burada aramak da dogru goériinmektedir. Belirli bir ideoloji dogrultusunda
cinsiyet rolii tanimlamanin kendisi zaten sorunludur, bir de bu cinsiyet roliinii belirleyen
ideolojinin geleneksel yapinin tam karsi kutbunda yer alan modernizm oldugu, tistelik modern
kadin roliiniin geleneksel yapinin disina ¢ok fazla ¢ikilmadan tanimlanmaya calisildigi

diisiiniildiiglinde sorun kat kat artmaktadir.

Mutlak otoriteye dayali, dinin belirleyici oldugu, geleneksel erkek egemen yapida
yetismis bu erkek aydmlarin modernizmle tanisir tanigsmaz tiim diisiince diinyalarinin
degismesi, degisseler dahi bdyle bir toplumda bu degisimi ifade etmesi beklenemezdi. Bu
bakimdan 2. Mesrutiyet’e dek uzanan siirecte biitiin yetersizligine ve siirliligina ragmen
kadin sorununu giindeme getirmis olmalar1 6nemli bir adimdir. Nitekim bu noktadan sonra
kadinlar belirli bir farkindalik diizeyine ulasacak, en azindan kendi hareketlerini
yonlendirmek adina c¢aba gostereceklerdir. Bu asamada Osmanli kadin hareketlerine genel

hatlariyla deginmek siireci aydinlatacaktir.
Osmanli’da Kadin Hareketi ve Ilk Kadin Yazarlar

Tanzimat Ferman ile baslayan yenilik hareketi, aydinlarin da ¢abasiyla yaklasik kirk
yil sonra bir rejim degisikligine doniismiis ve 1876 yilinda 1. Mesrutiyet ilan edilerek halkin
ve padisahin sectigi iiyelerden olusan iki ayr1 meclis olusturulmustur. Ancak kisa bir siire
sonra savas bahanesiyle meclisin kapatilmasi, iilkede otuz yil siirecek olan bir baski donemini
baslatmistir. Bu siiregte sorgulamalar, tartigmalar, hatta orgiitlenmeler gizliden gizliye devam
etmis ve 1908 yilinda aydinlarin c¢abasiyla 2. Mesrutiyet neredeyse zorla ilan ettirilmistir.
Ardindan halk ve aydinlarin {lizerinden baskinin kalkmasiyla ozgiirliik duygulart doruga
cikmis, siliren savaglar ise milli duygulan giiclendirmistir. Tanzimat ile baslayip bdyle bir
asamaya gelen siire¢, yasanan atmosfer kadin hareketine de 6nemli bir boyut kazandirmistir.
Kendi diistincelerini ifade eden, haklarin1 arayan kadinlarin bir kadin hareketi baslattigi ve

hareketi bu tarihlerde 6nemli bir asamaya getirdigi sdylenebilir.

1% safiye Akdeniz, a. g. e. s. 10
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“Onemli degisimlerin yasandigi Mesrutiyet toplumunda kadin, modernlik
ile geleneksellik arasinda kalmistir. Dénemin kadinlart tarafindan
ozgiirliigiin ilam olarak algilanan Ikinci Mesrutiyetin ilani, yeni modern
kadin modelinin de sekillenmeye basladigi siire¢ olmustur. Ikinci
Megrutiyet donemi, basta egitimli kadinlar olmak iizere donemin
kadinlarimin  toplum hayatinda yer edinme miicadelesi verdikleri
donemdir. "

Bir onceki baghkta deginildigi gibi erkeklerin modernlesmenin geregi olarak
baglattiklar1 kadin kimligine yonelik tartismalar, bir siire sonra kadinlarin kendi konumuna
yonelik tartigmalar yapmasina yol agmustir. “Erkeklerin kadini ‘iyi es’ ve ‘iyi anne’ konumuna
tastmak  adina  kendi  ¢ikarlart  dogrultusunda  bagslattiklart  girisim  kadinin
toplumsallasmasina, ‘anne’ ve ‘es’ kimliklerinden siyrilmasina yol a¢mistir. Ciinkii ‘iyi’
kimligini kazanmak i¢in egitim gerekir, egitim de kimlige yonelik sorgulamalar: baslatir. 57
Kadin hareketinin temeli de verili cinsiyet kimliklerine, toplumun dayattig1 cinsel rollere kars1
¢ikis ve onlar1 yeniden tanimlamaya dayalidir. “Nitekim diinya genelinde kadin hareketi
ideolojisini feminizm olarak belirlemis, kadinlarin kendilerine yiiklenen rol kaliplarina,

» 158 Mesrutiyete uzanan siiregte,

vasam tarzina bir bagkaldirt olarak ortaya ¢ikmistir.
ozellikle 2. Mesrutiyet’ten sonra Tiirk kadini da kendi kimligini yeniden tanimlama, sorunlar1
tespit etme, ¢0ziim Onerme ve hatta eyleme ge¢cme yoneliminde bulunarak boylesi bir kadin
hareketi icinde kendini konumlandirmistir. “Dénemde ¢ikan gazetelerde, kadin dergilerinde
sorunlarini, beklentilerini yazarak, toplumu, kadinlari bilin¢lendirmeye ve istekleri
dogrultusunda degisime hazirlamaya ¢aba gosteren kadinlar ayrica dernekler kurmus, etkin

gorevler tistlenmistir. 159 By nedenle Osmanli’da kadin hareketini sekillendiren kanallar

olarak bu dernekleri ve dergileri tamimak 6nemli olacaktir.

Doénemde kadinlarin basin yoluyla kendini ifade etmeye baslamasi Oncelikle
gazetelere gonderdikleri mektuplar yoluyla olmus, ardindan kadin dergiciligi baglamistir. “Soz
gelimi 1868 yilinda yayinlanan Terakki gazetesi once kadin mektuplarina yer vermis
ardindan 1869 yilinda Terakki-i Muhaderat adinda gazeteye ait bir kadin dergisi
vaymlamaya baglamigtir. Bu dergi ilk kadin dergisi olmasi bakimindan énem tasir. Dergideki
mektuplar genellikle kadinin egitimini konu alir. Bu dergiyi takiben 1875 yilinda Vakit, ayni
yvil Ayine adli dergiler ¢ikar. Ayine’de evlilik iliskileri ve ¢ocuk terbiyesi odak noktasidr.

156 Ahmet Ozkiraz-Nazan Arslanel, «2. Mesrutiyet Donemi’nde Kadin Olmak”, Sosyal ve Beseri Bilimler
Dergisi, Cilt 3, No:1, Gaziosmanpasa Universitesi, [IBF KAMU Yénetimi Béliimii, 2011, s. 1
157 Garni
erpil Cakir, a. g. e. s. 414
1% 3.g.e.5.55
193, g.e.5.59
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1880 yilinda c¢ikan Aile, kadinlart bilgilendirme amaciyla Semseddin Sami tarafindan
ctkarilmigtir. 1883 te cikan Insanivet adli dergide kadinlarin aydinlatilmasi amaclanirken,
ayni yul ¢ikan Hamimlar’da kadin yazilarimin sayist olduk¢a artar. 1886°da ¢ikan Siikufezar
adll kadin dergisi sahibi ve yazi kadrosu kadin olan ilk kadin dergisi olmasi yoniiyle onemli
olup kadmmlarin varligini kamuoyuna duyurmayr amacglamistir. 1887 de ¢ikan Miiriivvet adli
dergide ise amag¢ kadinlarin kiiltiiv diizeyini yiikseltmek ve onlart diinya kadinlarindan
haberdar etme amaci giidiiliir. 1889 °da yayilanan Par¢a Bohgasi ev isleri ve ev diizeni gibi
konularda bilgi verir. 1895 yilinda ¢ikan Hanmimlara Mahsus Gazete araliklarla da olsa 13 yil
stireyle en uzun siire yayin hayatina devam eden ilk kadin dergisi olmasi yoniiyle 6nemlidir.
Cogu kadin yazarlardan olusan dergi, Sair Nigar, Siar Leyla, Fatma Aliye gibi donemin
aydin kadin yazarlarimi yayinlama misyonunun da itistlenmistir. Derginin amaci Tiirk
kadimimin eserlerini kamuoyuna tanitarak onun yetenegini gostermek ve ozellikle nesil
yetistiren, es ve anne olan kadimin egiti seviyesini yiikselterek topluma katki saglamaktir.
1906°da Alem-i Nisvan, 1908°de Demet, Mehasin ve Kadin, 1919’da Inci gibi bircok kadin
dergisi yaymlanmigtir. Ancak 1913-1921 yillart arasinda kesintilerle yaymmlanan Kadinlar
Diinyast Dergisi biitiin bunlar icinde farkl bir yerde konumlanir. Kadinlar igin yeni bir diinya
yaratma misyonu tistlenen dergi kendini feminizm hareketi ile tammlamistir. Kadinlarin hak
miicadelesinin yayin organi addedilen dergide her kesimden kadinin yazilar: yayinlanmig
ancak radikal durusu nedeniyle donemin biirokratik kékenli aydin kadinlar: dergiden uzak

durmustur. <160

Dergilerde kimi erkekler kadin imzas1 kullanarak yazilarini yaymlamislardir. Boyle bir
davranista erkekler i¢cin “kadinlar: bilin¢lendirmekten ote harekete miidahale ederek kendi

belirledikleri gcergeveye sokmakti hedef... ~161

Nitekim kullanilan iisluptan yaziy1 bir erkegin
kaleme aldig1r anlasilmaktadir. “Ciinkii bu tiir yazilarin yer aldigi dergilerde kadinlar
erkeklerin goziiyle bicimlendiriliyor, olmasi istenen model c¢ercevesinde agiklaniyordu.
Kadinlar her yéniiyle inceleniyor hemen her yerde yaptiklari elestiriliyordu. ™ Erkeklerin
kadin hareketine miidahale ¢abasina ragmen kadinlar kendilerini ifade etme ve kendi
hareketlerini yonlendirme yolunda ilerlemistir. Ancak onlar da kimi zaman erkek imzasiyla

yazilar yaymnlamislardir. “Kadinlari boyle bir davranisa iten kadin imzali yazilarin dikkate

alinmamast dolayisiyla yayim olanagr bulamamasiydi. ~163 Buna karsin yazilarda kullanilan
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islup cinsiyet farkin1 hemen ortaya ¢ikartmaktadir. “Erkeklerin yazdig: yazilar daha bilgic,
ders verircesine, kadinlarin yazilart ise daha samimi, isyan eden, ¢are arayan bir ifade
tasimaktadur. 164 Sorunlart yasayan kisilerin kendini ifade etme bicimi ile onlara disaridan

bakan kisilerin goriislerini s0yleme bi¢imi arasindaki farklilik dikkate deger bir noktadir.

Kadinlar sorunlarini ve ¢dziim olanaklarini s6z konusu dergilerde ifade ederken bu
coziimleri hayata gecirmek, sorunlar karsisinda hemcinsleriyle bir araya gelmek adina
orglitlenmisler ve kadin derneklerini kurmuslardir. Bir baska deyisle “Kadin dergileri,
kadinlarin kendilerini birey olarak ifade etmelerini saglarken, kurulan dernekler, bu bireysel
talepleri orgiitlii birliklere doniistiirmiistiir. Boylece cesitli sorunlara énerilen ¢oziimler de

1% Dergiler kadmlarin kendilerini ifade alani,

uygulama alanmina gegirilmeye calisilmistir.
dernekler ise eylem alanidir. Bu bakimdan Osmanli kadin hareketini anlamak i¢in derneklere
de genel hatlariyla géz atmak gerekir. Kurulan kadin derneklerini su sekilde siiflandirmak
mimkindiir: “Kadin dernekleri yardim,; egitim yoluyla meslek kazandirmayr amaglayan;
kiiltiir amacl; iilke sorunlarina ¢éziim arayan, iilke savunmasina yonelik; farkli etnik
gruplardan kadinlarin sorunlarina odaklanan; siyasi amacl; feminist ve siyasal partilerin

kadin dernekleri olarak gruplanabilir.”**

Amaglar1 ne olursa olsun bu dernekler oncelikle kadinlar1 bir araya getirerek bir
iletigim ortami dogmasini saglamis, onlarin toplumsallagsmasina katkida bulunmus ve etkin bir
rol kazanmalarin1 saglamistir. Yardima mubhtag kisilere yardim etmek, kadinlar1 egitip onlarin
meslek sahibi olmasii saglamak, {ilkeyi savunmak adina milli bir rol oynamak, {ilkenin
sorunlarina duyarlilik gostermek ve etnik gruplarin problemlerini ¢6zmek gibi amaclarla bir
araya gelmek kadinlarin toplumsal yapida seviyesini elbette ylikseltecektir. Ancak bu
derneklerin i¢inde dogrudan kadin sorununa egilen ve onun haklarin1 arayan, ezilmisligine
¢Oziim bulma c¢abasinda olan, kendini feminist olarak adlandiran Osmanli Hukuk-1 Nisvan
Cemiyeti donemin kadin hareketi i¢inde ayr1 bir yerde durur. Kadin dergileri iginde énemle
tizerinde durulan “Kadinlar Diinyas1” dergisi de bu dernegin yayin organidir. Bu bakimdan
Osmanli’da kadin hareketinde “Kadinlar Diinyas1” dergisi ve Osmanli Hukuk-1 Nisvan
Cemiyeti’nin karsilikli etkilesimi belirleyici olmaktadir. Bu etkilesim dergide sorunlarin ve
c¢ozlimlerin belirlenmesi, dernek c¢atisindaki uygulamalarla bu ¢ozlimlerin hayata

gecirilmesine dayanmaktadir. Asagidaki sozler bu saptamay1 kanitlar:

164
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“Gerek dernek tiyesi olan, gerekse yazilariyla gériislerini agiklayan
kadinlar, bu miicadelenin igerigini ve yoniinii belirliyorlardi. Kadinlar
Diinyasi’nda yer alan yazilar giindemin belirlenmesini saglarken,
dernek, giindeme getirilen konu ve taleplerin uygulamaya gegirilmesine
calisiyordu. ~167

“Kadinlar Diinyas1” her kesimden, toplumun biitiin kadinlarinin yazmalarina olanak
tanimis, bu yolla yiizyillarca susturulmus olan kadina s6z sdyleme imkan1 vermistir. “Onu bu
ayricalikli konuma getiren en énemli ozellik kadin haklart miicadelesi baslatmasi, bir kadin
hareketine zemin saglamasi ve Osmanli kadimyla ilgili énemli bilgiler vermesidir.”**® Bu
cercevede kadina yonelik devrim ic¢in feminizm referans kaynagi olmus, Bat1 kadini model
alinmistir. Artik kadinlar sorunlarinin bilincindedir ve ne yapacaklarini bilmektedir. Tiim
diinyanin erkegin diinyas: olarak goriildiigl ataerkil bir toplum yapisinda derginin bu ismi
secmesi de tesadif degildir. “Amag¢ kadinlarin bir diinyast oldugunu géstermek ve nasil bir

diinya istediklerini her yoniiyle ortaya koymakt. 169

Bu diinyay1 yaratmak igin harekete
gececek olan kadinlari bir araya getiren dernek Osmanli Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti oldu.
“Dernek toplumun ileri gelen kisilerinden maddi manevi hi¢bir yardim almamis, daha ¢ok
orta sinif kadinlarimi etrafina toplamisti. Bu da amaclart hayata gegirme noktasinda yeterli
olamamak demekti. Ancak dernek verdigi miicadele ve yaptig1 yayinlarla etkili olmus, yeni
kadin kimlikleri olusturup kadimin toplumsal hayata dahil olmasini saglamisti. #1710 By
asamada kadin inkilabin1 ger¢eklestirmek amaciyla ortaya ¢ikan s6z konusu dergi ve dernegin

sOz ettigi sorunlara, ¢6ziim Onerilerine ve yaptiklart uygulamalara genel hatlariyla deginmek

gerekir.

“Kadinlar Diinyasi”nda tiim kadin hareketlerinde oldugu gibi elestirilen en 6nemli
konular kadinin toplumsal yasamda ezilmesi, tacize maruz kalmasi, eve kapatilmasi ve
erkekten daha asagi, ikincil konumda muamele gérmesi olmustur. Buna gore sozii edilen
sorunlar kadinin erkege bagimli olmasindan, i¢inde bulundugu durumu gérememesinden ve
yetistirilme silirecinde bilinen cinsel rollerin kadin ve erkege dayatilmasindan ileri
gelmektedir. “Kadin sorununun ¢oziimiinde onerilen yol, feminizmin onciiliik edecegi bir

kadin inkilabr diisiincesidir. e

Buna bagli olarak var olan ataerkil yapr yikilmalidir.
“Kadinlar bu ataerkil yapinin ve onun ideolojisinin degismesinin onemine dikkat ¢ekiyorlar,

bunun ancak kadinlar tarafindan gerceklestirilecek inkilapla miimkiin olacagin

173, g.e.s.200
18 4. g.e.s. 145
%95, g.e.s. 151
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agikliyorlards. "™

Bu ¢ercevede dergide ¢ok ¢esitli konularda kadin sorunu ortaya koyulmus
ve ¢Oziim olanaklar1 arastirtlmistir. Siyasete girmelerinin miimkiin olmayacagimni goren

kadinlarin talepleri daha ¢ok toplumsallagsma yolundadir.

Oncelikle hukuk alaninda kadina verilen haklar eksik goriilmektedir. Kadin hukuk
alaninda erkekle esit konumda degildir ve bu esitligi saglayacak yeni yasalara ihtiyag¢ vardir.
“Bu talebi hakli géstermek adina kadinin nesil yetistirici olarak gelecegi belirledigine vurgu
yvapilmig, onun geligimi toplumsal gelisime kosut gosterilmigtir. 173 Kadinlarin degindigi bir
diger sorun cinsiyetleri nedeniyle kamusal alandan, beraberinde toplumsal yasamdan
soyutlanmis olmalaridir. Kadimlar toplumsallagmak, toplumda etken bir giic olmak
istegindedirler. “(...)bunun eski yasam tarzimin zamanmin degisen kosullarina gore

bicimlenmesiyle miimkiin olabilecegi diisiincesindeydiler.”*™

Kadinlarin giyim tarzi da kendi
isteklerine gore degil Islami kurallar ve ataerkil yapmin toplumsal cinsiyet kimligine gore
belirlenmisti. Bilindigi gibi buna goére Osmanli kadin1 pece takip ferace giymeli, kisacasi
ortiinerek erkeklerin dikkatini ¢ekmemeliydi. Bu giyim tarzinin da kadmin 6zgiirligiini
kisitladigini, onu ikincil konuma ittigini diisiinen kadinlar, bu kosullar altinda yalniz pecenin
kaldirilmasin1 talep etmekle yetinmistir. “Kadinlarin ¢ogunun goriisii tesettiiriin  daha
dogrusu pecenin kalkmasi dogrultusundaydi. Oncelikle pece olgusu giindeme getiriliyor
kaldirilmast  isteniyordu. Bu istek, Islamiyet’e uygunluguyla da mesrulastirilmaya

calisilryordu. V173

Kadmlarin en biiyiik problemleri ve en yogun talepleri aile yasami iizerinde
sekillenmektedir. Tahmin edilecegi gibi yalnizca es ve anne olarak toplumsal bir kimlige
sahip olan kadin, bu kimliklerin disina ¢ikmak istemektedir. Aile i¢indeki konumu degisecegi
zaman toplumdaki konumunun da degisecegi ortadadir. Aile yasaminda kadinin kiiglik yasta
evlendirilmesi, goriicii usuliiyle evlendirilmesi, akraba evliligine zorlanmasi, kadin erkek
iligkilerinin miimkiin olmadig1 bu yapida yeterince egitim verilmemesine de bagli olarak
uyumlu evlilikler yapilamamasi, kadinin ev disina ¢ikmasinin kocasinin iznine bagli olmasi,
erkegin kadina rahatca siddet uygulayabilmesi ve bosanma hakkinin eslerin ortak karari degil
yalniz erkege 6zgii bir hak olmasi, ¢ok eslilige imkan taniyan bir yap1 ¢izilmesi, cariyelik gibi
kadin1 asag1 konuma iten kurumlarin hala varligini siirdiirmesi gibi hayati meseleler tizerinde

durulmustur. Islami ataerkil yapmn getirdigi bu sorunlarin ¢dziimii gercekten de ancak bir

1245, 9.e.5.173
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kadin devrimi diisiincesini akla getirmektedir. “Bu sorunlara ¢oziim arayan kadinlar,
esleriyle her konuda tartisabilmek, fikir yiiriitmek istiyorlardi. Aile yasaminda ictenlik ve
giiven olmali, bir seyler paylasiimaliydi. ~176

Tiim toplumsal yapiin degismesini saglayacak inkilabin gerceklesmesi konusunda en
biiyiik rolii egitim oynamaktadir. Kadinlar “ancak bu sayede kendilerine yiiklenen degerlerin

177 By tanigma onlart

dogru olup olmadigini sorgulayabilecek, kendilerini taniyabileceklerd;.
degisim yolunda harekete gecirecekti. Bu nedenle bugiine dek erkege bagimlik olarak
tanimlanan ve baba baskis1i nedeniyle egitim alamayan kadin artik egitim talep etmeye
baslamistir. Kadinlar i¢in okullar acilmasi, kadinlarin da erkeklerle beraber egitim almasi,
yiiksek 6grenim yolunun kadinlara acilmasi bu taleplerin basinda gelmektedir. Kadin sorunu
icinde vurgulanan bir baska konu kadinin ¢alisma hayatina girmesidir. “Kadinin ¢alismasi
baslica iki nokta acisindan onemliydi. Ilki iilke ekonomisinin gelisimine katkida bulunmak,
ikincisi ve ozellikle vurgulanani, kadinin ekonomik bagimsizligini saglamasiydi. »178 gy
ekonomik bagimsizlik onu erkege bagimliliktan ve ikincil konumundan kurtaracakti. Bu
talebi mesrulastirmak icin sikca Islam dininin bunu destekledigine atif yapilmustir.

Genel hatlariyla boyle bir dogrultuda gelisen Osmanl kadin hareketi bazi konularda
basartya ulagmis, kadmlar kimi taleplerinin hayata gecirildigini goérmistiir. Bu basariy1
ozellikle 2. Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e uzanan siirecte gdzlemlemek miimkiindiir. “/kinci
Mesrutiyet, kadimin toplumsal hayatta daha aktif olarak varligini ortaya koydugu dénemdir.
Bu donem kadinlarin kent yasaminda daha fazla yer almaya basladigi, sosyal ve ekonomik
hayatta boy gosterdigi, kadinlarin hukuki alanda hak elde etme miicadelesi verdikleri,
seslerini  duyurmak icin gazete ve dergi c¢ikardiklari, dernekler kurduklari donem

VA9 Dergi ve derneklerdeki kadinlarin taleplerine paralel olarak 1917 yilinda aile

olmustur.
hukukuna yonelik diizenlemeler yapilmistir. “Osmanli tarihinde ilk defa kadinmin hukuki
statiistiniin ve aile hukukunun diizenlendigi Hukuk-i Aile Kararnamesi 1917 yilinda yiiriirliige
girmigstir. (...)Evlilige yas simirt getirilmis, kizlarin kiigiik yasta evlenmelerine izin
verilmemigtir. Kizlarin evienebilmesi icin on yedi, erkekler icin ise on sekiz yas sinir kabul
edilmistir. Kararname ile ¢ok eslilik esin rizasimin alinmasiyla miimkiin hale getirilmigtir.

1,180

Kadina da erkek gibi bosanma hakkinin verilmesi (séz konusu olmustur.) Bu donemde

kadin toplumsal yasamda 6zellikle calisma hayatinda da daha fazla goriilmeye baglanmstir.

1763, 9.e.5.292

1773, 9.e.5.306

1783, 9.e.5.363

19 Ahmet Ozkiraz-Nazan Arslanel, a. g. e. s. 9
%03, 9.e.5.5
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“Ikinci Mesrutiyet’in ilam ile birlikte, calisma hayatindaki kadin sayisinda artis olmustur.
Yine bu dénemde devam eden savaslar sebebiyle, askere giden erkeklerin bosalttigi bazi
memurluklara kadinlar atanmis, erkek niifusun azalmas: kadinlara ¢aliyma ortami
hazirlanmistir. Hastane, posta idaresi, tekel idaresi, laboratuar vb. islerde kadin ¢alisan sayist

artmis(tir.) ~181

Ittihat ve Terakki partisinin siyasi politikalarma bagl olarak siyasi yasamda da kadin
goriilmeye baslanir. “Tkinci Mesrutiyet’in ilanmindan sonra kadinlar, siyaset alaninda da varlik
gostermeye baglamistir. Ittihat ve Terakki Cemiyeti politikalar: geregi, partinin kadin
kollarimi faaliyete gecirmistir. Ittihat ve Terakki Cemiyeti Kadin Kollari, kadinlara yénelik
konferanslar vermekle kalmamis, kadinlara yonelik derneklerin kurulusuna da destek

. . })182
vermigtir.

En biiyilik gelismeler egitim alaninda yasanmistir. “7Tanzimat 'ta kizlara egitim
olanag taniyan Sibyan Mektepleri acilmis, 1859 °da ortadgretim bazinda kiz riistiyesi agilip
zamanla yayginlagsmisti. 1880°de lise diizeyinde kiz idadileri acilmis ama yeterince ragbet
gormemigti. Kiz Ogr. Okulu, Ebe Mektebi, Kiz Sanayi Mektebi gibi kizlara mesleki egitim
veren okullar da bulunmaktaydi. 1870°de kiz okullarina ogretmen yetistirmek amaciyla
Darulmuallimat acgilmisti.” 18 Ancak 2. Mesrutiyet’ten sonra, 6zellikle Osmanli Hukuk-1
Nisvan Cemiyeti ve Kadinlar Dergisi etkisiyle egitim konusunda ilerleme hiz kazanmustir.
“Kizlar icin 1913 yilinda bugiinkii adiyla Istanbul Kiz Lisesi acilmis ve bunu halen
giintimiizde de egitim veren Erenkoy, Camlica ve Kandilli Kiz Liseleri’nin agilisi takip
etmistir. Ikinci Mesrutivet Dénemi’nin kadinlar icin en énemli ozelliklerinden biri de yiiksek
ogrenim hakkini elde etmis olmalaridir. 1914 °te Dariil-Fiinun’da kizlara yonelik derslere
baslanmis ve 1914’te ayri bir Inas Dariil-Fiinun’u kurulmustur. Ayrica 1915°de ilk defa
Istanbul Edebiyat Fakiiltesi’'nde Tiirk kizlari erkekler ile beraber yiiksek 6grenim gormeye
baslamigtir. 1917 yilinda kizlar i¢in Giizel Sanatlar Okulu ve Konservatuar, terzilik egitimi
veren okullar ile hemsirelik ve ticari derslerin verildigi okullar acilmistir. 1lk defa yurt digina

egitim icin kizlarin gonderilmesi de bu donemde gergeklesmistir. ~184

Biitiin bunlar bir araya
geldiginde Osmanli kadin hareketinin olumlu sonuglar verdigi goz ardi edilemez, ancak
sorunlarin temelindeki erkek egemen diisiincenin bugilin dahi tam anlamiyla yikildigini

sdylemek de miimkiin degildir. Ilerlemeler énemli ama yetersiz diizeydedir.

Bla.g.e.5.45
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Kadin hareketinin baslamasi ve bu dogrultuda evrilmesinde 6nemli olan ilk adim
dergicilik olmustur. Kadina yazma olanagi sunan basin, onun kendini gerceklestirmesine de
imkan vermistir. Bir baska deyisle kadinin yazma eylemiyle kendi kimligini kazanmasi
kosuttur. Nitekim kadinlarin yazilarmin dergilerde yayinlanmasinin onlarda bir 6zgiliven
yaratmis olmasi tesadiif olamaz. Yiizyillar boyu egitimden yoksun birakilan bir cinsin kendine
ait yazilar1 olmadan tarihte yer etmesi de beklenemez. “Bu bakimdan ataerki kadinlarin
vazma edimine olumsuz etki yapmistir. Onlarin bu meslege girmesi icin ¢etin miicadeleler
verilmis, bircok ényargiyla bas edilmistir.”® Kendi yazisit olmayan bir cins kendine ait bir
tarihten de s6z edememistir. Kadinlarin tarihi ancak onlara ait kaynaklardan okunabilir. Yazi
ve var olus arasindaki bu siki iligski, kadinin kendi kimligini arayisinda 6nemli bir yol
gosterici olmustur. Bu baglamda sozii edilen dergiler Osmanli’nin ilk kadin yazarlarini
tanimamiza yol agmistir. Osmanli kadin hareketinin bir bagka boyutunu gérebilmek adina ilk

kadin yazarlarimizin goriislerine ve eserlerine genel hatlariyla deginmek gerekmektedir.

[k kadm yazarlarimizdan Fatma Aliye Hanim kadin sorununu romanlarinda tartisan
ilk Miisliiman Tiirk kadin romanci olarak bilinmektedir. Entelektiiel bir aileden gelen yazar,
Ahmet Mithat Efendi’nin goriisleri etkisinde kalmistir. Daha 6nce de sozii edildigi gibi
meselelere hep Islami bir perspektiften bakmis, sorunu onun yanls anlasilmasi ve
uygulanmasinda gormiistiir. “Bu bakimdan onu muhafazakar bir Miisliiman kadin yazar

olarak tanimlamak dogru olur. 186

Yazar radikal feminizmden, feminizmin yarattigi kadin erkek catismasindan uzak
durmus, kadma anne olarak bakarken, evliligi desteklemistir. “Ornegin genclikten bahsettigi
vazida, ileride birer anne olarak ¢ocuk yetistirecek olan geng¢ kizlarin egitimi tizerinde
durmus ve tavsiyelerde bulunmugtur. 87 Ote yandan evlilik kurumunun sarsilmasi yazara
kayg1 verir. “Feministlerin, talepleri dogrultusunda erkeklerle girdikleri tartismalar nedeni
ile artik evlilige ragbet etmeyen kadinlarin ¢ogalmaya baslamasi ise Fatma Aliye Hanim’a
gore endise verici bir durumdur. 188 Yazar kadmnin calismasina da pek olumlu
bakmamaktadir. “Fatma Aliye Hanim, kadinlarin ancak ihtiya¢ duyduklarinda ¢alismalarin
vurgulamasinin nedeni, eve ekmek getirme sorumlulugunun erkege ait bir sorumluluk

1,189

olduguna inanmasidir. Yazarin romanlariin incelenmesi sonucu ulasilan bir saptamaya

gore “Fatma Aliye Hanim in romanlarinda, kadimin ¢alisabilecegi islerin oncelikle “iffet”

18 Serpil Cakar, a. g. e. s. 39
18 Fridevs Canbaz, a. g. e.s. v
873.9.e.5.18
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1%93.g.e.5.86
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dairesinde olmasi iizerinde durulmustur. En ¢ok tasvip edilen meslekse ogretmenliktir.”**

Biitiin bu diisiinceleriyle ataerkil yapiy1 igsellestirmis bir kadin oldugunu goésteren yazar, bu

yolla yerlesik sdylemi siirdiiriiyor goériinmektedir. Yazarin romanlarinda ele aldig1 konularsa

sOyle 6zetlenebilir:
“Fatma Aliye Hanim in, romanlarindaki konularin ise genellikle geng
kizlarin ve kadinlarin problemleri etrafinda gelistigi goriiliir. Eviilik
oncesi iliskiler, evlilik hayati ve bu hayat icinde bir kadimin basina
gelebilecekler, aldatilma, yalniz kalma, hayatini kazanmak icin kadinin
calismasi, ask ve sanat Fatma Aliye Hanim’in romanlarinin konulart
arasindadir. Ancak Fatma Aliye Hanim’in hem romanlarinda hem de

makalelerinde en yogun tizerinde durdugu konular kadinin toplum ve aile
.. . . . . . . 5191
icindeki yeri ve 6nemine dairdir.

Aski bir zaaflik olarak goren yazar evlilik Oncesi agka olumsuz bakmaktadir. “Fatma
Alive Hamim’in romanlarinda umutsuzca dsik olanlarin  genellikle erkekler oldugu
goriilmektedir. Ozellikle de 6rnek kadin tipleri aska tutulmaz ve yenilmezler. 192 gadakate
onem vermekte ve aldatmayi biiyiikk bir problem olarak gormektedir. Goriicii usuliinii
onaylamamakla beraber es seciminde ailelerin yol gosterici olmas1 gerektigi diisiincesindedir.
Bu manzaraya bakildiginda kadin olmasi ve eserlerinde kadinlari odaga almasina karsin
yazarin feminist oldugunu séylemek miimkiin olmaz. Kadinlara yonelik bakis agisinda, etkisi

altinda oldugu ataerkil ideoloji belirleyici rol oynamaktadir.

Yaymlanmis ilk Tiirkce kadin romaninin yazari olarak bilinen Zafer Hanim, evlilikte
yasanan sorunlara deginmesi bakimindan Fatma Aliye Hanim’dan bir adim ileride
goriinmektedir. Ancak konu ettigi evlilik farkli bir cografyada cereyan ettiginden benzer
sorunlarin bagka yerlerde de yasandigini gostermek ister gibidir. Yazarin s6z konusu
romanina dair yapilan “Zafer Hanim eserinde, evlilik sistemini elestirmistir. Elestirilen evlilik
sistemi Osmanli toplumu disinda olmakla beraber benzer durumlart cagristirmaktadir.
Genglere soz hakki  tamimayan babalarin ya da vasilerin elinde bulunan evlilik
sozlesmelerinin gengleri nasil bir mutsuzluga ittigi anlatilmaktadir. (...)Roman Osmanli
okuruna, genglere sz hakki tanimayan buyurgan yapinin sadece Osmanli’ya has olmadigini,
geng kizlarimin okuryazar olmasina, erkekli kadinli bir arada yasamalarina karsin Bati

toplumlarinda da benzerliklerin yasandigina da isaret ediyor. ~193

seklindeki degerlendirme,
yazarin bu yolla ait oldugu toplumu savunma ve var olan bir sorunu maskelemekten o6te

gidemedigini gostermektedir.

1903, 9.e.5.88
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Sair Leyla Saz, Sair Fitnat Hanim ve Sair Nigar Hanim dergilerde a¢ik imzas1 goriilen
ilk kadin sairlerimizdendir. Sair Leyla Hanim ve Sair Fitnat Hanim divan gelenegi i¢inde siir
yazmislardir. Ancak iki sair de eserlerine kendi duygularini, kadin kimliklerini ¢ok fazla
katmamis, bilinen benzetme ve siir kaliplarini yineleme yoluna gitmislerdir. Bu egilimin
nedeni soyle agiklanmustir:

“Leyld Hamim in siirinde kendine ozgii bir kadin soylemi vardir. Ancak
divan geleneginin erkek agzindan ve gonliinden belirlenmis kaliplari,
kendi kadinsi duygulari yerine erkeklerin ifadelerini kullanmistir. Bu
ozellik Fitnat ve Leyla Hamim yam sira donemdeki diger sair kadinlara
da hakimdir. Bunun nedeni ise; kadinlarin siir diinyasina hdakim
olabildiklerini bu kaliplar: bildiklerini ispatlamaya ¢alisirlar. Diger

taraftan kendilerini siirlerinde ifade ederlerse toplumsal baski gérmekten
cekinirler. ~194

Sair Nigar binti bu anlamda farkli bir yerde durmaktadir. O siirlerinde kendi
duygularin1 ifade etmekten kagimmamis hatta bu nedenle ilk ‘kadin’ sair olarak kabul
gormiistiir. Eski ile yeni, dogu ile bati arasinda kalan sairin, duygusal yonelimiyle déneme
onemli bir yenilik getirdigi sylenebilir. Yazarin siirlerinden yola ¢ikilarak yapilan “Denebilir
ki, gerek aile yapisimin sagladigr agilimlari, gerek toplumsal ve edebi hayattaki degisimlerin
icerdigi imkanlar: epey cesaret ve hevesle kullanarak,; duygularini, dogasinin biitiin heyecani
ve samimiyetiyle ifade eden Nigdr binti Osman edebiyatumizin ilk ‘kadin’ sairidir. Onu diger
kadin sairlerden ayiwran en onemli ozelligi kadinst duygularint gizlemeden samimiyetle dile

1195

getiren bir sair olmasi idi. seklindeki tespit bu bilgiyi dogrulamaktadir.

Gortldiigii gibi Tanzimat’it izleyen siirecte kadinlar erkekler tarafindan temsil
edilmekten ¢ikip kendilerini ifade etme yolunu aramis, bizzat kadinlarin yarattigi bir kadin
hareketi dogmustur. Yazma eyleminin kadin i¢in olanakli hale gelmesi bu anlamda g¢ok
onemlidir. Bu nedenle kadin hareketi dergilerde sekillenmis, ilk kadin yazarlar onlar
araciligiyla taninmis, yenilikler dergilerle ortak calisan derneklerin etkisiyle hayata ge¢mistir.
Bu c¢izgide Osmanli Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti ve Kadinlar Diinyast Dergisi feminist
kimligiyle ayr1 bir yerde durur. Ancak donemin kadinlar1 ya erkek egemen yapinin sinirlari
disinda bir gérme bicimi gelistirememis ya da bunu ifade edebilme cesareti gdsterememistir.
Bu noktada yazinin kapsami daraltilacak, Osmanli kadin hareketi {lizerinden donemin

tiyatrosuna, sahneleme ve yazin agisindan genel hatlariyla deginilerek sonuca ulasilacaktir.

% 3.9.e.5.99
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Doénemin Tiyatrosunun Sahneleme ve Yazin Diinyasinda Kadin

Osmanli’da kadin hareketinin ¢ikis noktasi olan yazi, dergi ve gazetelerle sinirl
kalmis, daha 6nce de s6zii edildigi gibi siir ve roman diinyasinda ancak birka¢ kadin yazarin
adina rastlanmistir. Bununla birlikte tiyatro yazinina bakildiginda kadin yazar gérmek
neredeyse imkansizdir, birka¢ isimle karsilagabilmek iginse mesrutiyeti beklemek
gerekecektir. Zaten kadin ve erkegin birlikte oyun izleyemedigi, Tirk ve Miisliman
kadinlarin oyuncu olarak sahnede yer alamadig1 bir tiyatro ortaminda kadin oyun yazarindan
s0z etmenin ne derece zor oldugu acik¢a goriilebilmektedir. Nitekim Tanzimat déneminde
“Kadinlar kaggog nedeniyle ya kadinlara ozgii gésterimlere gidiyorlar ya da tiyatroda kafesli
bolmeler varsa buralarda oturuyorlardi. Aslinda kadinin tiyatroya hi¢ gitmemesi isteniyordu.
1859°da Istanbul Tiyatrosu yonetmenligine ek 4 Ramazan 1276 tarihli belgede kadinlarin

~196 Mesrutiyet doneminde kadinlar oyun izleyebiliyor

tiyatroya alinmalart yasaklaniyordu.
ancak erkeklerle beraber tiyatroya giremiyorlardi. “Oyle ki Izmir’de bir tiyatro gosterimine
kadinlarin erkeklerle birlikte girmeye tesebbiis etmesi tizerine yobazlar ellerinde bicaklarla

tiyatroyu basmig, bunun Islam’a ve toplum torelerine aykirt oldugunu sé'ylemi§lerdir.”lg7

Diger taraftan erkek yazarlarin yazdigi ve tamamen kadin sorununun disinda olan
oyunlarda dahi Misliman Tiirk kadin oyuncular1 sahnede gérmek miimkiin degildir ve bu
durum gerek Tanzimat gerek mesrutiyet icin tiyatronun en biiyiik sorunlarindan biri olarak
kaydedilmektedir. Tanzimat’ta Miisliman kadin oyuncunun varlifindan soz edilemezdi.
“Kadin oyuncu kithginda Ermeni kizlarinin en tombullar: sahneye alintyor, degisik agizlarda
konusuluyor bu da oyunun anlasimasini ve inandiriciligt olumsuz etkiliyordu.” 198
Mesrutiyet’te Tiirk ve Miisliman kadinin sahneye ¢ikmasinin gerekliligi ve 6nemi tizerinde
durulmus, bu konuda tartismalar yapilmistir. Bu tartigma iizerinde kuskusuz dénemin kadin
hareketlerinin de biiyiik pay1 vardir. “Bu dénemde yazarlarin ¢ogu kadinin sahneye ¢ikmasini
savunuyordu. Kimileri bunu Tiirk kadimimin toplum igindeki yerinin saglamlagmasi icin
istiyordu. Kadinmin sahneye ¢ikmasini ya da kadinlarla erkeklerin oyunlari birlikte izlemelerini
savunan yazilarin onemli boliimii sansiir ediliyordu. 199 Boyle bir ortamda kadin sorunlarin
ele alan, onlarin hakkini arayan, erkek egemen zihniyeti sorgulayan oyunlar gérmek ve kadin

oyun yazarlarina rastlamak neredeyse imkansizdir. Mesrutiyet doneminde kadinin sahneye

cikisindan ve birka¢ kadin oyun yazarindan séz edilse bile, gerek bircok metnin gliniimiize

19 Metin And, Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, letisim Yayinlari, istanbul, 2006, s. 71-72
Y973, 9.e.5.116
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ulasmamas1 ya da Osmanlicadan cevrilmemesi, gerekse elimizdeki oyunlarin yerlesik eril
bakisin disina ¢ikmamasi nedeniyle burada Tanzimat donemi erkek oyun yazarlarinin
oyunlarindaki kadin temsiline genel hatlariyla bakilacak, bu model iizerinden, elde bulunan
kaynaklarin da verdigi bilgiler ol¢iisiinde Mesrutiyet tiyatrosunda kadina da genel olarak

deginilecektir.

Tanzimat ve Mesrutiyet doneminde Bati edebiyatindan alinan tiirler iginde tiyatronun
tizerinde ayrica durulmus ve bu tiire cok dnem verilmistir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in “/839-
1856 yillart arasinda memlekete giren yenilikler arasinda bizce en miihimi, o zamana kadar
pek az bilinen bir yazi nevini tanitmasi, sonra da bir taraftan umumi hayata, diger taraftan

7200 s5zleri bu tespiti

gelecek nesillerin fikri ¢alismasina tesiri itibariyla tiyatro olmustur.
dogrulamaktadir. Bu yaklagimin faydaci bir boyutu vardir. “Osmanli aydinlari, toplumlarin
modernlesmesi icin farkli bir takim yollarin yaminda tiyatroyu da ara¢ olarak gérmiis ve
kullanmuislardir. (...) Oncelikle tiyatrodan zevk almak Batili olmamin bir olgiitii gibi

"1 Batili olmak adina Bati tarzi tiyatroyu yerlestirmek, bunun igin

degerlendirilmistir.
geleneksel temasa sanatindan kopmak ayrica tiyatronun egitici misyonundan da faydalanmak
gerekmektedir. “...uygar iilkelerin hepsinin gelismis tiyatrosu vardir, biz de uygarlik yolunda
oldugumuza gére bizim de tiyatromuz olmasi diisiincesine yer verilmesinde hemen herkes
birlesiyordu. (...) Tiyatronun yalnizca bir eglence oldugunu bu donemde kimse ileri
stirmemistir. (...) tiyatronun varlik gerekgesinin ahlaksal ve siyasal yararliliga dayanmasi

"2 Daha agik bir ifadeyle Bati tarzi tiyatro yoluyla hem

goritisiinti benimsemiglerdir.
modernlesmenin geregi yerine getirilmis olacak hem de siyasal ve toplumsal bakimdan
modernlesme ideolojisi dogrultusunda halkin egitilmesi miimkiin olacaktir. Ciinkii tiyatro
kitle ile oyuncunun canli bir sekilde etkilesime girmesini saglamakta, onlar1 ayn1 duygu ve
diisiince etrafinda birlestirmektedir. Ote yandan onu anlamak igin okuma yazma bilmeye de
gerek yoktur. Bu nedenle tiyatro donemde aydinlarin batililasma diisiincesini halka
aktarabilecekleri bir kiirsii gorevini ifa etmektedir. Bu tespiti su sozlerle desteklemek
miimkiindiir:

“Tiyatronun  gorevi temelde batililasma ideolojisinin  topluma

aktarimasidir. Diger yazi alanlarindan farkl olarak tiyatro yasama

yakinligryla, bu goriislerin  viicut  buldugu, baska bir deyisle

gerceklestirildigi bir alandir. Tiyatro bir yandan biiyiik ¢ogunlugu okuma
yvazma bilmeyen bir halka fikirlerin kolayca ve bir anda ulasmasi

200 Ahmet Hamdi Tanpinar, a. g. e. s. 142-143
21 yavuz Pekman, a. g. e. s. 8
202 Metin And, a. g. e. s. 72-73
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imkanint verirken bir yandan da elit bir aydinlar grubuyla her tabakada

genis bir insan kesiminin kader birligi icine girmesini saglamaktadir.”*®

Bu manzara iginde batililasma ideolojisiyle uyum saglayacak bireyleri tiyatro
araciligiyla yaratma Tanzimat’tan Mesrutiyete aydinlarin temel ¢abasidir. Bu noktada
ozellikle iizerinde durulan konu ise bireysel ozgiirliiktiir. Ozgiirliik modernizmin odak
noktasinda duran bir fikir olarak, rejimin degismesi istegi ile de biitiinliik sagladigindan sik
sik deginilen bir mesele olmustur. Bu nedenle “Kisiyi kendi kullugundan, gelenek, kader,
mutlak otorite gibi hiirriyeti baglayict kurumlarin kiskacindan kurtarma, bireyi éncelikle
kendi icinde ozgiirlestirme istegi Tanzimat Donemi’nde yazilan oyunlarin bir¢ogunda

204 By cercevede kadinin Ozgiirlesmesi, birey olarak kendini var

karsimiza c¢ikmaktadr.
etmesi, geleneksel cinsiyet kaliplarinin disina ¢ikmasi aydinlarin tartismasi ve oyunlarinda ele
almas1 beklenen temel meselelerden biri olmalhidir. “Nitekim bireysel ve toplumsal 6zgiirliik,
ancak toplumun kadin erkek tiim bireyleri ozgiir oldugunda tamamlanabilecektir. Geleneksel
toplumda yasamini ev merkezli olarak siirdiiren, kafes arkasina kapatilan, sokakta ise
carsafin igine hapsedilen kadin modeli Tanzimat’la birlikte disa acilmistir. Kuskusuz bu
kadinin toplum igindeki yerinin degismesini gerektirmektedir. (...) Kadinin kamusal alanda
ver almast ancak, bir yandan toplumun kadina bakisini degistirmesi, bir yandan da kadinin
kendini toplum iginde yeniden konumlandirmasiyla miimkiin olabilecektir. Bunun bir ayagi

2.

toplumun bilin¢lendirilmesi ise diger ayagr kadinin egitimidir. 2> Buna karsilik bir énceki
baslikta sozii edilen, kadinin toplumsal cinsiyetinin tanimlanmasina yonelik goriislerin sinirl
kalmas1 gibi, bu goriislerin ifade buldugu oyunlardaki kadin sorununa yaklasim da sinirlidir.
Kadmin 6zgiirliigi, egitimi, dis diinyaya agilmasi gibi meseleler yine ataerkil zihniyetin disina
¢ikilmadan ele alinmig, mesrutiyet oyunlarinda da bu durum degismemistir. Bu tespit
ilerleyen boliimlerde somutluk kazanacaktir.

Tanzimat’tan mesrutiyete uzanan ¢izgide, tiyatro oyunlarinda kadinlara dair konular
bir onceki baslikta Ozetlenen goriisler etrafinda sekillenmistir. “Tanzimat yazarlarimin
piveslerinde ev i¢indeki kadimin haklarinit miidafaa eden, mevcut gelenek ve goreneklere yer
ver isyan tavri getiren yaklasimlar: vardir. Erkegin aile iizerinde miidahalesi, yaninda onun

cok kadinla evlenmesi (poligami) ve bosanma (taldk) hadisesi de piyeslerde ele alimir. Kadin

ekonomik olarak kocaya bagl oldugundan hizmette kusur edemez. Kadimin tek korkusu,

23 Yavuz Pekman, a. g. e. 31-32
0a.9.e.5 14
2 3.9.e.5 18-19
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lizerine, o devir i¢in normal sayilan kuma getirilmesidir.”**® Buna ek olarak evlilikte denklik,
eslerin uyumu, goriicii usuliiniin olumsuz etkileri, cariyelerin yasadiklar1 da dile getirilmistir.
Ancak yazarlarin erkek olmasma bagl bir sekilde bakis sinirli, tavir didaktik-otoriter bir
tavirdir. Aydinlar benzer yaklasimi ve goriislerini romanlarinda da dile getirmislerdir. Bu
cercevede romanlar ve oyunlarin igerdigi meseleler ve yaklasim bigimleri, yazarlarin
goriiglerine paralel olarak benzerlik gostermektedir. Tanzimat Romanlarindaki kadin
konusunun islenis bigimini 6zetlemek bunu anlamak adina faydali olacaktir:

Dénemin romanlarinda Namik Kemal iyilik-kotiiliik, sadakat-ihanet gibi
kavramlar icin kadini benzetme unsuru olarak kullanir, onlart olumsuz
sona gotiirerek ibret dersi verir. Ahmet Mithat Efendi’nin eserlerinde iyi
egitimli ya da yanhs egitim almis kadinlar goze c¢arpar. Evlilik
konusundaki  tercihlerin saghkli yapimasimin  gerekliligi iizerinde
durulur. R. Mahmut Ekrem alafrangaya o6zenen, romantik, egitimsiz,
diiskiin kadinlar kurgulamistir. Semseddin Sami kadimin egitimi iizerinde
durmug, es se¢imi ve ani bosanmalarin saghksizligini konu etmistir.
Mizanct  Murat  kadimi  din-millet-vatan — ugruna  ¢alisan, milli
meselelerden sorumlu goriir, bu nedenle eserlerinde ferdi meselelerle
mesgul olan kadinlar olumsuz sona gider. Samipasazade Sezaiesir
kadinlarin icine diistiigii durumu ve i¢ diinyasini konu edinirken,
Nabizade Nazim evlilik kurumu tistiinde durur. Gériicii usulii ve yasak
aski ele§tirir.207

Gorildiigii gibi romanlarda en ¢ok iizerinde durulan konu evlilik, aile kurumu ve
egitim meselesidir. Buna paralel olarak donemin oyunlarinda da tiyatro araciligiyla gerekli
egitimi vererek ideal bir kadin modeli yaratmak amaglanmistir. “Islamcilik, Baticilik ya da
Tiirkgiiliik hangi diisiinsel ¢ergeveyi benimsemis olursa olsun kadin meselesini ele alan
yvazarlarin biiyiik ¢cogunlugu, Osmanli kadini igin ii¢ ilke tespit etmektedir: "iyi ana, iyi eg, iyi
Miisliiman". (...)Bu ilkeler ile kastedilen kadinin aile igindeki yerini egitimle zenginlestirip
onu daha degerli kilmaktan baska bir sey degildir. ~208 Bir bagka deyisle oyunlar aracilifiyla
kadinlar iyi es, anne ve Misliman olmaya sevk edilecektir. Dolayisiyla yine kadinin
toplumsal rolleri bir ideoloji ¢ercevesinde tanimlanmakta ve tiyatro araciligiyla
dayatilmaktadir. S6z konusu olan eril bir bakis ve faydaci bir tutumdur. Geleneksel kiiltiiriinii

muhafaza ederek modernlesen bir toplumun ideal kadin modeli yaratilmaktadir. Bu ¢ergevede

2% Figen Aydingbr, a. g. e. s. 76

27 Siileyman Aydin, Tanzimat Dénemi Romammnda Kadmn, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yiiksek Lisans Tezi, Kayseri, 1995, s. 297-300

28 Omer Delikgdz, Tanzimat Tiyatrosunda Kadin, Fatih Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Ana Bilim Dals, Istanbul, 2010, s. 22
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oyunlarda goriilen kadin tipleri “sosyal ve psikolojik ozelliklerine gore; idealize edilen kadin

tipleri; gazi tipi, sevgili tipi; menfi kadin tipleri; cariye tipleri”®® seklinde smiflandirilabilir.

Bu ¢ercevede, yazilmis ilk Bati tarzi tiyatro oyunu olarak onemli bir yere sahip olan
Sinasi’nin Sair Evienmesi*'® adli eserinde, dénemin aydin tipini sembolize eden Miistak Bey,
asik oldugu geng ve giizel Kumru Hanim yerine onun ¢irkin ve kart ablas1 Sakine Hanim ile
evlendirilir. Miistak Bey’in arkadasi son anda devreye girerek imama riigvet verir ve olay1
¢ozer. Yalin bir dille yazilmis olan eser mahalle atmosferi i¢inde gecer. Odak noktadaki
elestiri goriicii usuliinii hedef alir.

“Ancak donem aydinlar, nikdhin icrasinda bu durumu bazi sikintilara
sebebiyet vermesinden dolayi elestirmisler ve eslerin evienmeden dnce
seriatin disina ¢ikmamak kaydi ile evlenecegi kisi hakkinda fikir sahibi
olmasini savunmuslardir. Sinasi’nin Sair Evienmesi’'nde bu tarz da
kiyilan nikdhlarin ne gibi yanlishklara sebep olduguna isaret edilmis,

Kumru Hamim yerine onun biiyiik kiz kardesi Sakine 'nin Miistak Bey’e
nikdahinin kyytlmasint buna ornek olarak verilmistir. 21l

Gortiicti usulii evlilik kadin ve erkegin evlenmeden goriismesini yasaklayan ataerkil

Islami zihniyetin bir iiriiniidiir, ancak ortadan kalkmas1 modernlesmenin bir geregi olarak ele

almir. Bu bakimdan goriici usuliiniin elestirilmesi kadin sorununu dile getirmek, onun es

secimi hakkini aramak anlamina gelmez. Kaldi ki oyunda yazar kadinlar1 hi¢ konusturmamas,

onlarin diisiincelerini ifade etmelerine imkan tammmamustir. Iki kiz kardes arasinda giizel-

cirkin, yasli-gen¢ karsitlhigr yaratarak, Kumru Hanim’i olumlu sevgili tipine yerlestirmis,

ataerkil yapmin kadin giizelligini diger tiim niteliklerin onilinde tutarak kadin1 nesne kilan

bakisini benimsemistir. Dolayisiyla burada kadin sorununa yonelik yeni bir bakis gérmek

miimkiin degildir. Modernlesmeden dolayimla ele gelen bir kadinlik sorunu s6z konusudur.

Yazarin amact donemin aydin tipi olan Miistak Bey’i olumlamak, geleneksel zihniyeti

stirdliiren mahallelinin, riisvet alan din adamlarinin maskesini diistirmektir, bu yolda amacina
ulagsmis ama kadin problemi bu temanin gblgesinde kalmistir.

“Bu tek perdelik oyunun biitiin dokusu, gérmeden evienme, biiyiik kiz

kardes evlenmeden kiiciigiinii vermemek gibi toplumun adet ve

gelenekleri iizerine kurulmustur. Bu yapimn iginde geleneklerin

stirdiiriiciisti konumundaki din adamlarimin, araci kadinlarin, kulluktan

kurtulamamis mahalleli kisilerin yozlasmishklarim, ikiyiizliliiklerini,
birka¢ kurusluk riisvetin kaderi degistirigini izleriz. (...) (Yazar)bu

293.g.e.5 103
210 §inasi, Sair Evlenmesi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2005
1 Omer Delikgdz, a. g. e. s. 33-34
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geleneklerle catisma halindeki, Batili uygar yasami ig¢sellestirmis ve
mahalleli tarafindan sevilmeyen sair Miistak Bey’i finalde basar: ve
mutluluga ulastirarak tavrimi biisbiitiin  ortaya koymaktadir. Yazar
mahalle halkini ve onlart esareti altina almig gelenekleri alaya alarak
venilik ve o6zgiirliik fikrini galibiyete ulagtirmaktadir. »212

Sinasi gelenekleri elestirirken, geleneksel bir yapi olan ataerkiyi goz ardi etmis
gorinmektedir. Donemin 6nde gelen isimlerinden Namik Kemal i¢in de durum c¢ok farkhi
degildir. Unlii oyunu Vatan yahut Silistre’de*™® sevdigi kadin olan Zekiye’yi vatan sevgisi i¢in
arkasinda birakarak savasa giden Islam Bey ve onun ardindan aski ugruna erkek kiligma
girerek savasa giden Zekiye’nin hikayesi anlatilir. Savas basariyla sonuglanirken, komutan
Sitk1 Bey’in Zekiye’nin babasi oldugu da ortaya ¢ikar. Burada vatan sevgisi, vatani miidafaa
ve Ozgiirliigiin her tiirli degerin istiinde oldugu anlatilmaya calisilmaktadir. Dolayisiyla
modernizme 6zgiirlikk, 6zgiir birey, 6zgiir toplum iizerinden yaklasilmig ve yazar amacladigi
basartya ulasmstir. “Ilk temsil edilen oyun olan Vatan yahut Silistre nin temsilinden sonra
izleyenler galeyana gelmis, ozgiirliik ¢ighklar: atmis, ertesi giin oyunun sahnelenmesi

vasaklanarak yazar siirgiin edilmistir. »214

Donemin aydinlarindaki didaktik otoriter tavir
ozellikle Namik Kemal’de yogun sekilde goriiliir. Oyle ki, onun edebi kimliginin de etkisiyle
karakterler kiirsiiden nutuk atarcasina, canli olmaktan uzak kitabi bir dil kullanirlar, adeta
yazar seyirciye karakterlerin agzindan ders verir. “Konunun ve kahramanlarimin fazla hayali
ve romantik bir karakter tasimasi, beli temalarin stirekli tekrarlanmas tizerinde durulmustur.
Uzun tiratlarla birlikte kahramanlarin hemen hepsinin Namik Kemal'in diliyle konusmasi da

elestiri konusu olmustur. 215

Yazar bu didaktik tavrini kadin karakter olusturmada da gdstermistir. Zekiye, donemin
kadinlarinin kendine 6rnek alacagi ideal bir kadin figliridiir. “Namik Kemal’in Vatan Yahut
Silistre piyesinde aile i¢i egitimin onemi vurgulanir. Oyunun bas kadin karakteri Zekiye,
annesi tarafindan yetistirilmis, donemin ideal kadin tiplerindendir. 218 Modern, egitimli ve
Ozgiir birey olarak bir kadin karakter yaratmaya ¢alisan yazar, onu geleneksel kuralarin aksine
eyleme gecirerek erkeklerin ¢iktigi kamusal alana da sokmustur, ancak erkek kiliginda...
“Namik Kemal’in eserlerinde 6zgiir kadimi ancak erkek kiligina sokmak suretiyle yine erkek

2217

tizerinden tammladigint gérmekteyiz. Dolayistyla kadinin 6zgiirlesmesi meselesinin sinirl

kaldig1 ve ataerkil gorme bi¢iminin disina ¢ikilamadigi bir kez daha somutluk kazanmaktadir.

2 yYavuz Pekman, a. g. e. s. 14-15
23 Namik Kemal, Vatan yahut Silistre, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2006
214
a.g.es. 10
53.9.e.5 12
218 Omer Delikgdz, a. g. e. s. 71
217 yavuz Pekman, a. g. e. s. 20
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Ote yandan Zekiye ideal kadin tipleri icinde gazi tipini karsilamaktadir. Erkeginin yaninda,
vatan savunmasinda aktif rol oynayan gazi tipi kadin bu kimligiyle erkegin eylemindeki yan
figiir ya da eyleme gecerek erkeklesmis bir tip olarak eril gérme bigimine paralel sekilde
tanimlanir. Zekiye nezdinde gazi kadin tipine iliskin asagida alintilanan o&zelikler bu
saptamayi hakli ¢ikartmaktadir:
“Genellikle gazi tipi kadinlar, birer kahraman yardimcisi olarak
eserlerde islev goriirler. Aktif bir hayati birlikte paylasacagi erkegin
cesur ve kuvvetli olmasini isteyen gazi tipi kadmin amaci, digsaridan
gelebilecek saldirilara karst korunmaktir. Esinde cesaret, kuvvet ve
kendine giiven arayan gazi tipi kadin, idealleri ugruna esiyle beraber her
tirlii miicadeleyi vermeye hazirdwr. Zekiye, Islam Bey’in vatanim

Korumak icin vermis oldugu miicadeleyi takdir eder ve vatan miidafaast
igin cephede onunla beraber olmayr da bir gérev addeder. 218

Dénemin 6nde gelen isimlerinden Ahmet Mithat Efendi ise Eyvah?*® adli oyununda
evlilik kurumu ve aile i¢i meselelere deginir. Ancak yazarin bakis agis1 dénemin
aydinlarindan ¢ok farkli degildir. Eyvah adli oyunda Meftun Bey Sabire Hanim ile evlidir
ancak bir bagka kadin olan Leyla Hanim ile onu aldatmakta, her iki kadin da sikinti
¢ekmektedir. Komedi tiirlinde yazilan oyunun sonunda Sabire Hanim Oliir, ancak oliirken
kocasindan Leyla Hanim’1 bosamasini ister. Bunu yapan Meftun Bey, Sabire Hanim’in da
O0lmesi sonucu iki kadindan da olur. Boylelikle c¢ok esliligin, aldatmanin bireyi ve
cevresindekileri felakete siiriikleyecegi seklinde bir ileti verilmis olur.

“Tanzimat doneminin kimi yazarlari, Osmanli toplumunda sik
goriilmemesine ragmen c¢okeslilik itizerinde durmuslar ve birden fazla
kadinla evliligi tenkit etmislerdir. Ahmet Mithat Efendi, Eyvah adl
pivesinde birden fazla kadinla evliligin sakincalart iizerinde durur; din

ve orfler cevaz verse bile, birden fazla kadinla evienmenin dogru
y 220
olmadigini savunur.”

Ancak burada kadinlarin kendi hakkini aramasi, i¢inde bulundugu duruma isyan
ederek bir tavir gelistirmesi s6z konusu degildir. Yapilan eylem ancak ataerkil yapinin ve
geleneksel kurallarin verdigi imkanlar 6l¢iisiindedir. Sabire Hanim iiziintiiden 6len pasif bir
kadindir, yapabildigi tek sey vasiyette bulunmaktir. Ote yandan kadin1 ¢ok zor durumlara
diisiiren bir problem alay yoluyla anlatilmistir. Dolayisiyla burada da hiikiim siiren bakisin
disina cikildigini sdylemek pek kolay olmaz. Onceki béliimlerde sozii edilen, yazarin

goriigleri de akla getirildiginde baska tiirlii bir bakis gelistirmesini beklemek de olanaksizlasir.

218 Omer Delikgoz, a. g. e. s. 117
?% nci Enginiin, Ahmet Mithat Efendi Biitiin Oyunlar1, Dergah Yayinlari, istanbul, 1998
20 Omer Delikgdz, a. g. e. s. 39
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Doénemde yaygin olan uyarlamalarda, genellikle bu donemde yasanan sorunlara dikkat
cekecek metinler se¢ilmis ve Osmanli kosullarina uygun hale getirilmistir. S6z gelimi
Moliere’in Scapin’in Dolaplar: adli oyunundan Ali Bey tarafindan uyarlanan Ayyar Hamza®*
es secimi ve evliligi konu almaktadir. Oyunda babast Muhterem Bey’in izni olmadan Ziba
adli geng ve glizel bir kizla evlenen Sena’nin, babasinin higmindan kurtulma ¢abasi ve usak
tipini karsilayan Hamza’nin ona yardim i¢in oynadigi dolaplar olay orgiisiinii olusturur.
Muhterem Bey Zuhuri Bey’in kiziyla oglunu evlendirmek istemektedir. Hamza ikisini de
dolandirip paralarini alir. Oyunun sonunda Sena’nin evlendigi kizin zaten Zuhuri Bey’in s6zi
edilen kizi oldugu ortaya ¢ikar. Zuhuri Bey’in oglu Nimet’in esir sevgilisi Eda ise

Muhterem’in kaybolan kizidir, bu da bir bileklikten anlasilir.

Bu olay orgiisii ¢ercevesinde yazar bu uyarlama ile yine siklikla yinelenen bir sorun
olan es se¢cimine deginmekte, ailelerin ¢ocuklar1 bu konuda 6zgiir birakmas, ikili iligkilerin
miimkiin olmasi gerektigini anlatmaya calisir goriinmektedir. Yine s6z konusu oyunda ikili
iligkiler ele alinmis, kadmin cinsel kimligi ya da es se¢iminde s6z sahibi olamamasi gibi
sorunlara deginilmemistir. Sena’nin sevdigi Ziba, arzulanan, evlenilmek istenen kadin olmasi
yoniinden sevgili tipine oturtulabilir. “Tanzimat oyun yazarlari, ask konusunu merkeze alir
olusturduklar: metinlerde kadin karakterlerini idealize ederek tasavvurlarindaki ideal sevgili
tipini yansitmaya ¢alisirlar. Tiyatro metinlerinde ideal sevgili tipini, belli ozellikleri agisindan
siniflandirabilmek miimkiindiir. Ideal sevgili tipinin en énemli 6zelligi fedakar olmasidir. 222
Biiytik ihtimalle iyi egitim almis geng ve giizel kadinlardir, bu nitelikleriyle ask hedefi olurlar.
“Ideal sevgili tipinin diger bir ézelligi ise sevgi icin miicadele vermektir. Kadin, sevdigi erkek
ugruna maddi ve manevi her seyi feda edebilecek tabiatta olmalidir. 7228 Bu acidan
bakildiginda Ziba’nin da sevdigi Sena ile evlenebilmek i¢in miicadele ettigi yorumuna
varilabilir. Ancak burada kadina yalniz kadin olarak, gencligi ve giizelligi lizerinden deger
verilmesi, onun tek eyleminin agki, erkegi i¢in miicadele etmesi oldugu yolundaki yerlesik

erkek egemen sdylem siirdiiriilmiis olur.

Oyundaki bir bagka kadin karakter olan Eda esir kimligi ile karsimiza ¢ikar. O da
Nimet’in askina hedef oldugundan biiytik ihtimalle gen¢ ve giizeldir. Esaret hem dénemin bir
gercegi hem de oyundaki tesadiifiin bir gerekgesi olarak kullanilmistir. “Tanzimat yazarlari,
eserlerinde donemin romantizm anlayisina uygun olarak koleliligi “hissi bir mevzu” olarak

ele alarak cariyelerin ¢ekmis olduklari acilari dile getirmisler ve eserlerinde cariye

221 Ali Bey, Ayyar Hamza, Mitos Boyut Yaynlari, istanbul, 2001
222 Omer Delikgdz, a. g. e. s. 121
22 Omer Delikgdz, a. g. e. s. 123
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karakterlerini donemin ideal kadin algist olan “iyi es, iyi anne, iyi Miisliiman” formiiliine

224 Eda da bu formiile yaygin olarak yaratilmig bir kadin

uygun sekilde olusturmuslardir.
oyun kisisidir, ancak oyun onun hem kadin hem de esir olarak yasadiklarina, i¢ diinyasina dair
higbir gosterge icermez. Bu bakimdan es se¢iminin 6nemi yalniz modernlesmenin bir geregi
olarak vurgulanirken yerlesik kadin sdylemine bakis smirli kalir. Yazarin modernlesme

disinda bir seyi sorun olarak aldigi gériillmemektedir.

Moliere’den yaptig1 uyarlamalarla donemde adindan sz ettiren ve giliniimiize dek
gelen Ahmet Vefik Pasa’nin uyarlamalarinda Moliere’i alimlama big¢imi bu yazida ele alinan
icin oldukca ilgingtir. Yazar Moliere oyunlarini ¢evirme ya da uyarlama yoluna giderken
geleneksel toplum yapisinin Olgiitlerine gore karar vermistir. Sevim Giiray’in “Moliere
oyunlarmmin  kimini wuyarlama yoluna gitmis, kimini c¢evirmistir. Bu ayrimi gelisigiizel
vapmamis; konu bakimindan toplumumuza ve geleneklerimize uymayan oyunlari ¢evirmekle
yetinmistir. Ornegin o donemde kadina yer vermeyen Tiirk toplumuna Okumus Kadinlar ve

22> seklindeki sozleri ve verdigi bu rnek Ahmet

Kadinlar Mektebi'ni uyarlamak gereksizdi.
Vefik Pasa’nin bakis agisini kanitlar niteliktedir, yazar her ne kadar dénemin Oncii

isimlerinden de olsa geleneksel yapinin sinirlar1 disina ¢gikamayacaktir.

Yazar Moliere’in ayni adli oyunundan uyarladigi Zor Nikahi**® oyununda geng bir
kadm olan Ziyba Hanim ile evliligin arifesinde olan daha yash ivaz Aga’nin dykiisiinii anlatir.
Ivaz Aga bir tiirlii bu evliligin dogrulugu konusunda karar veremez, kendine hata ettigi
konusunda akil verenleri dinlemez. Bir giin tesadiif eseri Ziyba Hanim’in bir baskasini
sevdigini, parasi i¢in kendisiyle evlenip diger adamla goriismeye devam edecegini Ogrenir.
Evlilikten vazgecse de Ziyba’nin ailesi tarafindan zorla evlendirilir. “Oyun olay bakimindan
yalindr, hi¢hir entrika yoktur. Giildiiriicii yam filozoflarin, Ivaz Aga’mn konusmalarinda,

dayak sahnelerindedir. 22t

Bu ¢ercevede oyunda merkeze alinan konu evlilikte denklik meselesidir. “Tanzimat
doneminde kadimin ¢aliyma hayatina girmesi ve egitim gérmesiyle baslayan bu siireg, evlilik
sekillerini, kurulacak ailelerin yapisini, eglerin iletisim bicimlerini, gorev paylasimlarindaki
degisimler dahil genis bir sahayi etkilemistir. Kadindaki zihniyet degigimi, es secimi

noktasindaki algilarin da degismesi sonucunu dogurmus ve bu durum, Tanzimat donemi

224 Omer Delikgoz, a. g. e. s. 68

225 Sevim Giiray, Ahmet Vefik Pasa, TDK Yayinlari, Ankara, 1966, s. 57-58
226 Ahmet Vefik Pasa, Zor Nikahi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1970

227 Sevim Giiray, a. g. e. s. 59
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»228 Bir bagka deyisle

tiyatro eserlerine denklik anlayisinin elestivilmesi seklinde yansimistir.
donemin eserlerinde genellikle yas, karakter, toplumsal mevki bakimindan birbirine uygun
olmayan kisilerin evlenmesinin sakincalar1 dile getirilir. Burada da komedi yoluyla yasina
uygun olmayan biriyle evlenmeye kalkan adamin diistiigii durum sergilenir. Ancak oyunda
erkegin yanlis se¢cimi ve 6dedigi bedel s6z konusu oldugundan kadina, onun hak arayist ve
sorunlarina yonelim oldugu sdylenemez. Hatta Ziyba’nin menfi kadmn tipine oturdugu dahi
sOylenebilir.  “Tanzimat dénemi tiyatro metinlerinde yer alan menfi kadinlar:, bazi
hususiyetleri nazart itibara alarak simiflandirmak miimkiindiir. Menfi kadinlar kendilerine
iIsSim ve servet temin eden ihtiyarlarla evlidirler.(...) Bu kadinlar hedefledikleri gayeye
ulasmak icin hi¢ zorluk ¢ekmeden en korkung planlari kurmakta son derece mahirdirler.
Menfi kadin tipi ¢ok bariz sekilde paraya diiskiindiirler. Bunun yamnda ahlaki zaaflari da
vardir. (...)Menfi kadinlar sonuna kadar ihtiraslarinin esiridirler. Biiyiik bir kismi yapmis
oldugu kotiiliiklerden otiirii vicdan azabir duymaz. (...)zaaflari, eglence ve sefahate diiskiin
hafif mesrep yaratilislar iizerinde durulmaktadir.”®®® Ziyba oyunda biitiin bu nitelikleri
barindirir sekilde cizilmistir, Ivaz Aga’y1 oyuna getirmektedir. Dolayisiyla kadin kimligi

sorgulamaya acilmadigi gibi, cizilen kadin karakter de yerlesik bakis agisina uygun olarak

olumsuz niteliklerle donatilmistir.

Gortliiyor ki Tanzimat’tan mesrutiyete uzanan siiregte kadin seyirci, oyuncu ve oyun
yazart olmamakla birlikte erkek aydinlarin oyunlarindaki kadin temsilleri de oldukca
sorunludur. Birincil mesele batililasma oldugundan kadin problemine de yalniz bu ydnde
yaklasilmis ve yerlesik erkek egemen bakis acis1 siirdiiriilmiistiir. Yazarlarin gelenegi
koruyarak modernlesme noktasinda igine diistiigli celiski geleneksel ataerkil zihniyetin
siirlarinda dolasarak batili kadin modeli ve cinsiyet iligkileri yaratma egilimi gostermedeki
celiskiyi de agiklamaktadir. Burada sunulan model mesrutiyet i¢in de biiyiik dlgiide gecerli
olacaktir. Her ne kadar bu siiregte dergicilik ve derneklerle kadin hareketi ve kadin yazini

baslamis olsa da tiyatrodaki gelisme birkag ufak kipirtidan ibaret kalacaktir.

2. Mesrutiyet doneminde sayica ¢ok fazla oyun yazilmis olmasina karsin yazilan
oyunlar genellikle niteliksiz bulunmus bundan dolay1 da giiniimiize tasinmamig daha dnce de
sOylenildigi gibi g¢evrilmeden kalmistir. Bu nedenle s6z konusu oyunlarin incelenmesi bu

yazinin kapsami disinda birakilmistir. Bu donemde otuz yillik baski doneminin sona ermesi,

228 Omer Delikgdz, a. g. e. s. 57
29 a.9.e.s. 145-146
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beraberinde gelen 6zgiirliik atmosferi oyun yazimi ve sahnelemesindeki artigin belirleyici

nedenleridir. Asagidaki alinti donemin teatral atmosferini 6zetlemektedir:

“Tiyatro eski yonetime duyulan hing, yeni bir toplumsal déneme girisin
verdigi seving taskinliginin gosterildigi bir alan olmustu. Tiyatroya bu
diiskiinliik salgin gibi yayilmisti; oniine gelen, birka¢ goniillii oyuncu
bulup, eski c¢agin ve Abdiilhamit’in kétii yonetimini, hafiyelerin
kétiiliiklerini Mesrutiyetin, Jon Tiirklerin, Ittihat ve Terakkinin iyiligini
anlatan ¢ar¢abuk kaleme alinmis bir oyunu sahneye koyuyordu. Ahmet
Fehim Efendi’nin anlattigina gore bos bir arsaya dort gaz sandigi koyup
bir de c¢arsaf seren ‘Yasasin Vatan! Yasasin Hiirriyet!’ Bagwrtilar
arasinda tiyatro bakimindan hi¢hir degeri olmayan oyunlari, halkin bu
coskunlugunu sémiirerek oynuyordu.” 230

Birbiri ardina gelen savaslar ve kargasa ortami i¢cinde bu dénemin tiyatrosu daha ¢ok
milli bir kimlik iistlenmistir. Bu atmosfer i¢inde kenetlenmek ve umutlari diri tutmak
tiyatronun gorevleri arasindadir. “Bu nedenle tiyatro bir yandan Osmanli tarihinden segilmis
konularin oyunlastirilmasina sahne oluyor, seyirci igin eski giinlerin parlakliginda bir

avunma firsatt yaratilyyordu, éte yandan giindelik olaylar ve savaslar derhal oyunlastirilarak

1231

sahnede yerini alryordu. Boyle bir ortamda kadinin toplumsal kimligini ve kadin

sorununu isleyen oyunlarin ¢ok fazla olmasi beklenemez. Bu konuda yazilan oyunlara
bakildiginda Tanzimat oyunlariyla benzer bir yaklasim gozlenmektedir. Metin And’in
mesrutiyet tiyatrosunda kadin ve aile konusunu isleyen oyunlardan verdigi ornekler asagida
alintilanan sozlerle 6zetlenebilir. Bu oyunlarin genelde erkek yazarlarin kaleminden ¢ikmis

olmasi da ayrica kadin temsili sorununu aciklamaktadir.

Uzerinde durulan sorunlar arasinda Islam hukukuna dayali evlilik ve
birden c¢ok kadinla evlilik vardwr. Tiyatro yazarlart ¢ok evliligi
elestirmisler, bunun kotii sonuglarini oyunlarinda géstermislerdir. Bir
tutku giictinde olan agkin yami siwra, cinsel giidiilerin aile iizerindeki
sarsict etkilerine deginilmistir. Cinsel doymazliklar, escinsel egilimler de
soz konusu edilmistir. Kaggogiin getirdigi cinsel bunalim, diizmece
evlilikler, yas ve gériis bakimindan uygun olmayanlarin evlenmeleri,
baskt ve kapalilik etkisi ile aile ici gizli iliskiler islenen konular olmus,
vazarlarin hemen hepsi ailenin kutsalligint vurgulamistir. Kadinlar arasi
escinsellik toplumsal sorun olarak ele alinmis, ailelerin ¢ikarlart igin
geng kizlarin Zya,vll erkeklerle evilendirmelerinin olumsuz sonuclarina
deginilmi§tir.23

20 Metin And, a. g. e. s. 115
81 Metin And, a. g. e. s. 116
%24, 9. e.s. 149-150
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Yukaridaki alintidan da anlasildigi gibi yazarlarin  yonelimi tipki Tanzimat
tiyatrosundan model alinan oyunlarda oldugu gibi evlilik, aile ve esler arasi iligkiler {izerine
yogunlagsmistir. Feminist durusta, toplumsal cinsiyeti, ataerkil zihniyeti sorgulayan kadin
oyunlarindan herhangi bir kaynakta bahsedilmemektedir. Bu tiir oyunlar varsa da elimize
ulagmamigtir. Cumhuriyet donemine yaklasildikca oyun yazan kadinlarin isimlerine
rastlanmaya baslanir. “Kadin yazarlardan en basta Sair Nigar Hamm’in bir iki oyun
vazdigini belirtebiliviz. Cok evlilikle ilgili 1912 de oynanmis Girive adli oyunuyla Suistimal
ve Tasvir-i Ask adli oyunlarin belirtebiliriz. Oteki kadin yazarlar arasinda Ruhsan Nevvare,
Fehime Niizhet bir opera librettosu yazmis olan Halide Edip, Mes adet Bedirhan, Fahriinnisa
Fahrettin, Zeliha Osman adlarini sayabiliriz.”**® Ancak savas atmosferi i¢inde kadin oyun
yazarlarinin daha ¢ok milliyetci-ideolojik kimlikleriyle 6ne ¢iktigini diistinmek akla yakin
gelmektedir. Kadinin sorununun kadin yazarlarca dile getirilmemesi, daha dogru bir ifade ile
erkek egemen bakisa sahip erkek yazarlarca kadinin temsil edilmis olmasi donem igin en

biiyiik sorunlarin basinda gelmektedir.

Kadinin sahneye ¢ikmasi kadin yazar sorunundan ¢ok daha ileri diizeye tasinmus, ilk
Miisliiman kadin oyuncu olan Afife Jale’nin sahneye ¢ikmasi igin 1920’yi yani neredeyse
cumhuriyeti beklemek gerekmistir. “Dariilbedayi’de Hiiseyin Cahit’in Yamalar oyununda
Emel roliinii oynayan yabanci oyuncunun yurt disina gitmesi tizerine yerine Apollon
Tiyatrosu’ndaki gésterimde Afife Jale ¢ikmig, sonra polis baskisi ve kovusturmaya ugramis,
bir genelgeyle Miisliiman kadinlarin sahneye ¢ikist yasaklanmistir. Ancak bu ilk adimdan
sonra Seniye, Saziye Moral, Neyire Neyir, Bedia Muvahhit’in onun yolunu takip edip sahneye

15234

¢tkan Miisliiman kadin oyuncular oldugu bilinmektedir. Bu olaydan sonra Afife Jale’nin

bunalimlarla dolu zorlu bir yagam siirdiigii, ac1 i¢inde 61diigli anlatilagelmistir.

Son kertede Tanzimat ve mesrutiyet tiyatrosu birbirini tamamlamis, mesrutiyette bazi
onemli adimlar atilsa da kadin seyirci, yazar ve oyuncu problemi tam anlamiyla
¢Ozlimlenememis, donemin kadinlar1 erkekler tarafindan eril bir sdylemle temsil edilmekten
kurtulamamis ve denilebilir ki kadin sorunlari, kadin hareketi, kadinin toplumsal kimligi
tiyatro diinyasinda da Tiirk modernlesme hareketi ve kirilamayan ataerkil yapinin altinda
ezilmistir. Bu bakimdan tiyatrodaki kadiin temsili sorunu bu yazinin basinda ifade edilen,
Tirk toplumunda yasanan modernlesme siireci ve kadin hareketlerinin sorunlu taraflariyla

ortlismektedir.

% a.g.e.s 140
2 a.g.e.5.119
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Sonu¢

Sonug olarak Bati1 karsisinda yiizyillar boyu giiciinii korumus olan Osmanli Devleti,
gerileme devrine girince Bati ile iliski i¢ine girmek, oradaki gelismeleri takip etmek
durumunda kalmistir. Bunun sonucunda tiim kurumlarda ve toplum yasaminda Bati model
aliarak yenilesmeye gidilmis, Tanzimat Fermani batililasma ya da modernlesme dedigimiz
bu siirecin baslangi¢ noktasi olmustur. Yenilikler kisa bir silire sonra ideolojik boyuta
taginarak mesrutiyet yonetimine gecilmistir. Bat1 toplumlarinda kendiliginden yasanan bu
evrim, toplumumuzda ilerlemenin bir geregi olarak devlet karar1 ve aydinlarin destegi ile
otoriter bir tavirla gerceklesmis, bir yandan modernlesmeye ¢alisan toplumda bir yandan

gelenekler muhafaza edilmeye ¢alisilmis ve giiniimiize dek siiren bir ikilik dogmustur.

Toplumun bir pargasi olan kadinlar da bu hareketten yogun olarak etkilenmis, kadinin
kimligi modernlesmenin itici giicii olan aydinlarca sorgulanip yeniden olusturulmaya
calisilmigtir. Bu yeni tanimlama 6nceleri erkek aydinlar tarafindan yapilmais, 6zellikle yazarlar
bu husustaki fikirlerini makalelerinde, romanlarinda hatta oyunlarinda siklikla dile
getirmislerdir. Burada kadinin erkek egemen bakis acisina sahip erkekler tarafindan temsil
edilmesi s6z konusu olmus, tiirlii sorunlar giindeme gelmistir. Donemin erkek aydinlari
geleneksel ataerkil yap1 ve Islami kurallarm belirledigi gergevenin disina ¢ikmadan, yalmz
egitim, aile, evlilik kurumu {izerinden modern bir kadin modeli yaratmaya calismislardir. Bu
nedenle kurgulanan yeni toplumsal cinsiyet yine sorunludur ve donemin kadininin
beklentilerini karsiladigir sOylenemez. Kate Millet’in sozleri ataerkil diizende erkegin kadinm
temsil etme bi¢iminin ne denli sorunlu oldugunu kanitlamakta ve buradaki saptamalarla

kosutluk ¢izmektedir:

“Ataerkil diizende kadimi yaratan simgeleri kadin yaratmamistir. Gerek
ilkel gerekse uygar diinya erkeklerin diinyasi oldugu icin, kadina degin
kiiltiirii bicimleyen fikirler de erkeklerin kafasinda geligsen fikirlerdir.
Bize ogretilen kadin kavrami erkeklerin yarattigi ve erkeklerin
gereksinimlerine karsilik verebilecek bigimdeki kadindur. 235

Diger taraftan mesrutiyetle birlikte kadinlar egitim gormeye, kendi konumlarini,
kimliklerini sorgulamaya, sorunlarmni tanimlayip ¢6ziimler sunmaya, haklarmmi aramaya
baslamiglardir. Buradaki donlim noktasi yazinin erkegin tekelinden ¢ikip kadinin eline

geemesidir. Clinkii  “Cinsel esitsizlik kadinin aleyhine islemistir ve erkek yaziyi kendi

2% Kate Millet, Cinsel Politika, Payel Yayinlari, istanbul, 1987, s. 83-84
75



egemenligine almistir.”**® Osmanl’da kadin dergiciliginin baslamasi, ilk kadin yazarlarin
ortaya ¢ikmasiyla bu egemenlik son bulur. Dergilerde kadinlar kendini ifade etme olanagi
bulur, derneklerde bir araya gelerek harekete gegerler. Ancak yine de kendilerine 6gretilen
kadinlik normlarinin disina ¢ikabildikleri sdylenemez, zaten bu ¢ok kolay da degildir. Ne var
ki s6z konusu dergiler ve dernekler i¢inde kendini feminist addeden, ataerkil zihniyeti kirmay1
amaglayan ve radikal bir durus sergileyen “Kadinlar Diinyas1” Dergisi ve bu derginin bagl

oldugu Osmanli Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti kadin hareketine farkli bir boyut kazandirmistir.

Bu c¢ercevede kadinlar birgcok hak elde etmis, onemli adimlar atilmistir. Ancak
edebiyat ve tiyatro diinyasinda adina rastlanan kadin yazarlar oldukg¢a azdir. Goriilen kadin
yazarlar da kadin sorununa erkek aydinlardan farkli bir yaklagim getirmemislerdir. Kadinin
meslek edinmesi, toplum yasamina girmesi, tiyatroda oyuncu ya da seyirci olmasi neredeyse
imkansizdir. Bu anlamda Onemli bir hareket baslatilmis ama bir noktada tikanmistir. Bu
ttkanmada devletin biiyiik rol oynadigi yadsinamaz bir gergektir. “Devietin toplumsal
cinsiyeti barindiran toplum iligkilerinde derin bir yerinin oldugunun reddedilmesi olduk¢a

11237

gligtiir. Kadin kimliginin yeniden tanimlanmasi ve kadin hareketlerinin bicimlenmesinde

ataerkil yapinin digina ¢ikilamamigtir. Clinkii Osmanli Devleti ataerkil bir devlettir. “Ataerkil
devlet, ataerkil bir oziin tezahiirii olarak degil ama iginde ataerkil yapinin hem kurulup hem

de tarusildigi yankilanan bir iktidar iliskileri ve politik siiregler kiimesinin merkezi olarak

1,238

goriilebilir. Boyle bir devlet yapilanmasinin ¢izdigi sinirlarin i¢ine hapsolan kadin

hareketi tam anlamiyla 6zgiirliigiine kavusamamustir. Ataerkil devletin ¢izdigi kadin modeli

farklilagsa da 6zde yatan ataerkil zihniyet hep yerinde kalmistir.

“Osmanli kadin hareketi, Bati’daki kadin hareketlerinden farkli bigimde
siyasallagmistir.  Ciinkii  Islam  toplumlarinda  kadimin  konumunun
degismesi, neredeyse devlet ve toplum yapisinin degismesi demektir. Bu
degismeyi onlemek icin devlet kadimin giyiminden gezmesine, seyahat
bicimine, toplumsal iligkilerine, kisaca kadinin ozel ve kamusal yasamina
karisma hakkini kendinde gormiistiir. (...) Sonucta geleneksel Islami
ataerkillik, 2. Mesrutiyet yillarinda modernlesme siireci igindeki
ataerkillige, cumhuriyetin ilk yillarinda da ulus-devlet ataerkilligine
doniismiistiir. 2

Son kertede kadin bedeni hep bir ideoloji tarafindan tanimlanmis, o ideolojinin araci
olmus, 6zne haline gelmemis, nesne konumunda yasamina devam etmistir. Biitiin bunlara

ragmen Osmanli doneminde sinirli da olsa bir kadin hareketinden s6z etmek miimkiindiir ve

2% Emre Isik, Beden ve Toplum Kuram, Baglam Yayinlari, istanbul, 1998, s. 77
27 R. W. Connel, Toplumsal Cinsiyet ve iktidar, Ayrint: Yayinlari, istanbul, 1998, s. 174
238
a.g.e.s. 179
2 Serpil Cakur, a. g. e. s. 411
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bugiin bunu giin yiiziine ¢ikartmak, bununla yiizlesmek bir zorunluluktur. Bu dénemin kadin
hareketindeki sorun bir yaniyla modernlesme siirecinin sorunuyla da ilintili olarak goriilebilir.
Geleneksel kuralara bagli kalarak modernlesmek ne denli zorsa geleneksel ataerkil zihniyeti
kirmadan, onun sinirlar1 i¢ginde ¢agdas cinsiyet rolleri yaratmak da o denli ¢eliskilidir. Bu
ortiismeyle goriinlir hale gelen c¢eliski, burada yasami konu alan ve Batili bir tiir olarak
yazilan ilk tiyatro metinleri izerinden somutlanmaya ¢alisilmistir. Bu iki sorun —modernlesme
ve kadin sorunu- arasindaki bulusma belki de Tiirk toplumunda hem modernlesmenin hem de
kadina yonelik yaklagimin temel agmazinin kilit noktasinda durmakta ve c¢oziilmeyi

beklemektedir.
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Oz

Osmanly Devleti Tanzimat Fermani ile birlikte batililagsma, modernlesme siirecine
girmis, toplumun tiim kurumlarinda hizli bir yenilik hareketi baglamistir. Bundan kadinlar
da nasibini almig, kadin kimligi batililagsma ekseninde yeniden tanimlanmistir.

Megrutiyet’e uzanan stiregte kadinlar yazin diinyasina girmis, dernekler kurmus ve kadin
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hareketinde aktif olarak rol almislardwr. Ancak kadinlar gerek toplumsal yasamda gerek
donemin tiyatrosunda ataerkil zihniyetin ¢izdigi sinirlarin disina ¢ikmayr basaramamas,
bazi tikanmalar yagsanmistir. Bu yazida soz konusu siire¢ incelenecek, siirecin tiyatroya
yansimasi ortaya koyulacak, kadinin temsili irdelenerek hareketteki tikanmalarin

nedenleri tartismaya a¢ilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Feminist Tiyatro, kadin, Osmanli, edebiyat, batililagma.

WOMAN MOVEMENTS IN OTTOMAN FROM TANZIMAT TO REPUBLIC,
REPRESENTATION OF WOMAN IN THEATRE OF ERA AND WOMAN
PROBLEM

Abstract

Ottoman Empire entered into a process of modernization and westernization with
the Tanzimat Edict, all institutions of society have started a rapid movement of
innovation. From that women also had their share, female identity re-defined in the axis
of westernization. Extending the process of a constitutional monarchy, women have
entered the world of type, have set up associations and played an active role at women's
movement. But women failed to get out of the borders drawn by the patriarchal mentality
at both the theater and the social life of the period, some of the blockages have been
experienced. In this article we examine that process, the reflection of the process to the
theater will be placed, the causes of congestions of the movement will be open to

discussion by women's representation of the movement examined.

Keywords: Feminist theatre, woman, Ottoman, literature, westernization.
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