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TiYATRO CEVIiRiSi BAGLAMINDA BERNARD - MARIE
KOLTES OYUNLARININ TURKiYE’DEKi DOLASIMI

Beki HALEVA”®
1. GIRIS

Ceviri edimi yasadigimiz kiiresellesme siirecinde, 6zellikle yirminci
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, vazgegilmez bir etkinlik olarak o/maz-
sa olmazlarin arasinda yerini almig ve ¢eviribilim ¢alismalari ¢eviri tiirle-
rine kosut olarak tiretilen farkli yaklagimlari mercek altina almistir. Tiyatro
da tipki ceviri edimi gibi neredeyse insanlik kadar eskidir ve bir¢ok sanat
dalin1 i¢inde barindiran yapisiyla kendine 6zgii kurallarla isleyen bir sa-
nat dalidir. Dilsel 6gelerin yani sira tiyatroyu 6teki yazin sanatlarindan
farkli kilan bir bagka etmen de gorsel ve isitsel 6gelerden olusan dildist
gostergelerdir. Dolayisiyla tiyatro sanatinin 6zellikleri tiyatro ¢evirilerinin
farkli bir yaklasimla gerceklestirilmelerini zorunlu kilar. Bu diisiinceden
yola ¢ikilarak ¢aligmamizda, ¢eviri pratigi baglaminda ele alinan tiyatro
cevirisi sorunsallar kiiltiirel, toplumsal ve dilsel diizlemlerde, Fransiz ti-
yatro yazar1 Bernard-Marie Koltés’in Tiirkiye’de dolagima girmis oyunlari
aracilifiyla irdelenmektedir.

Yazarm Tirk tiyatro uzamina eklemlenmesi, ilk asamada oyunlarinin
Tiirk¢eye ¢evrilmeleriyle gergeklesmistir. S6z konusu metinlerin Tiirk
okuruyla/seyircisiyle karsilasmalarina dek katettikleri yol, bagka bir de-
yisle ¢ikis baglaminda iiretim ve varig baglaminda ¢eviri araciligiyla ye-
niden iiretim siiregleri, Patrice Pavis’in kiiltiir aktarim1 kapsaminda, sah-
nelemeye yonelik olarak gelistirdigi ve bizim ¢eviri alanina uyarladigimiz
“kum saati”! modeli dogrultusunda ele alinmistir. “Kiiltiirler kavsaginda”
yer alan konumlariyla, tiyatro ile ¢eviri alanlarinin benzer bir siireci yasa-
malari, ¢ikis kiiltiiriinden varis kiiltiiriine dogru yaptiklari yolculuklarinda
benzer asamalardan ge¢meleri bu uyarlama iglemini olanakli kilmaktadir.
Uyarlayici olarak tanimlanan eyleyicilerin dolasima olan katkilari, sdylesi

*Ogr. Goér. Dr., Yildiz Teknik Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Bat1 Dilleri ve
Edebiyatlart Boliimii, Fransizca Miitercim-Terciimanlik Anabilim Dali

! Patrice Pavis, Sahneleme, Kiiltiirler Kavsaginda Tiyatro, Cev: Sibel Kamber, Ankara,
Dost Yay., 1999.
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gibi ¢eviri sosyolojisinin dngordiigii araglardan yararlanilarak birey ve ku-
rum olmak tizere iki diizlemde arastirilmistir. Bu amagla bir yandan ¢evir-
menler, 6teki yandan yayinevleri ve/ ya da tiyatro kurumlar yetkilileriyle
sOylesiler gerceklestirilmis ve elde edilen veriler 151¢1nda bir degerlendir-
me yapilmistir. Caligmanin ¢eviri pratigini kapsayan uygulama boliimiin-
deyse yine ayni kuramcinin bu kez tiyatro ¢evirisine yonelik onerdigi ve
somutlastirmalar dizisi diye adlandirdigi ¢ceviri modeli kullanilmistir.?

2. CIKIS BAGLAMINDA URETIM SURECI

Pavis’in kurami, inceleme nesnesinin yaratim siirecini ¢ikis baglamin-
da degerlendirirken, yeniden iiretilme siirecini de varig baglaminda mer-
cek altma alir. Ust kiirenin ¢ikis, alt kiirenin varis baglamlarimi temsil etti-
g1 kum saati imgesiyle somutlastirilan bu kurama gore, varis kiiltiirii i¢in
yabanci konumunda olan ¢ikis kiiltiirti, “antropolojik, toplumsal-kiiltiirel
va da sanatsal modellendirmeler” aracili@iyla “az ya da ¢ok diizenlenmig
ve kaliplagmig”™ durumdadir. Iki kiire arasinda kiiltiirel bir alisveris soz
konusu oldugunda, bu kiiltlir varis kiiltliriine ulasmak i¢in dar bir bogaz-
dan gegmek zorunda kalacaktir. Kiiltiir taneleri ya da bu tanelerin y18isimi1
yeterince inceyse varis kiiltiirtiniin bulundugu alt kiireye yavas da olsa zor-
lanmadan akacaklardir. Ancak bu kiiltiir tanecikleri, varis kiiltiirii tarafin-
dan yerlestirilmis bir dizi filtreden gecerek belli bir siralanma iginde, alt
kiireye yerleseceklerdir. Ne var ki; kiiltiirel aktarim bir kiireden digerine
kendiliginden gerceklesen edilgen bir akis degildir.

Ceviribilim alanina uyarlanmis bi¢imiyle de kum saati modelinin {ist
kiiresi, ait oldugu kiiltiiriin kodlariyla sekillenen ve sanatsal modellendir-
melerin bir Uiriinii olarak ortaya ¢ikan inceleme nesnesinin olusum siire-
cine yogunlagsmaktadir. Buna gore, ilk asamada ¢ikis uzaminin kiiltiirel
modellenmeleri, ikinci asamada da bu kiiltiirel kodlarin bigimlendirdigi
sanatsal modellendirmeleri ele almaktadir. Cikis kiiltiirti kendisini bir bigi-
min, baska bir deyisle gostergesel ve diizenleyici bir dizgenin araciligiyla
sunar. Cikis kiiltlirlinde toplumsal ya da torensel teknikler, bedensel pra-
tikler, diistinsel, dinsel, yazinsal ya da mitik dizgeler metinlesmis durumda
bulunur ve modellendirmeler olustururlar. Bu modellendirmeler ister top-

2A.g.e., s.156
SA.g.e.,.8.33
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lum bilimsel ya da insan bilimsel olsun, ister ideolojinin iistii kapali kanat,
deger ya da yargi dizgeleriyle disa vurulsunlar, birer kodlama bi¢imi alirlar
ve bu kodlama ender olarak bitmis bir bicimde sunulur. Oyle ki; metnin
ipuclarindan ve baglamsal bilgilerden yola ¢ikarak onlar1 tamamlamak ge-
rekir.

2.1. Kiiltiirel modellendirmeler

Koltes tiyatrosunu sekillendirmis olan ve modern olarak nitelendirilen
Bat1 kiiltiirii, kiiltiir kavramin tim tanimlarini i¢inde barindiran, Avrupa’da
baslayarak diinyaya yayilmis ve sistematik bir bigimde gelismis toplumsal
orgilitlenme big¢imlerine isaret eder. Ronesans’la baslayan, Fransiz Devri-
mi’yle devam eden ve Ingiltere’deki kitlesel sanayilesmeye degin uzanan
donemi klasik yaklasim, aklin zaferi, 6zgiirlesme ve devrim siireci ola-
rak kabul etmektedir. Ne var ki hiimanist bir felsefeyle 6zgiirlesme araci
olarak tasarlanan modernlik hareketine, zaman icinde toplumlar ile kiil-
tiirlerin uyum saglayamamasi yabancilagsmay1 ve gerilemeyi beraberinde
getirmis ve kimi toplumlari diglayici bir milliyetgilige ya da kendi i¢lerine
kapanmaya yonlendirmistir. Ondokuzuncu yiizyilin ortasindan yirminci
ylizyilin ortasina degin gegen siire i¢inde akilci diinyanin pargalanmasi,
cagdas toplumu sekillendiren cinsellik, tecimsel gii¢, isletme ve ulus gibi
giiclerin par¢alanmalarina da yol agmistir.* Uzun bir zaman dilimi boyunca
diizen, tutarlilik ve sistematik birlik imgeleriyle yonlendirilmis Bat1 kiiltii-
rl, II. Diinya Savasi’nda yasanan kirilmayla yeni bir donemece girmis ve
postmodern olarak adlandirilan bu yeni donemde bas1 bosluk, muglaklik
ve farklilikla vurgulanan yeni bir kiiltiir anlayis1 egemen olmustur.’ Biiyiik
Olciide kapitalist ideolojinin de bir sonucu olan bu siire¢, ¢agdas Bat1 kiil-
tiirlinlin belirleyici 6zelliklerini de farklilagtirmistir. Bu 6zellikler arasin-
da, glinlimiiz Bat1 toplumunun isleyisini yonlendiren, “tiiketim” olgusu ile
“Oteki” kavrami 6ne ¢ikmaktadir. Oyle ki; kapitalizmin kiiresel bir boyut
kazanmasiyla tiikketim olgusu ¢agimizin en 6nemli sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel etkinligi olarak kabul gérmektedir.® Kapitalizme gegis siirecin-

4 Alain Touraine, Modernligin Elestirisi, Cev: H., Ugur Tanridver, 7.bs., Istanbul, Yapi
Kredi Yayinlari, 2010.

5 Martin Slattery, Sosyolojide Temel Fikirler, Yay. Haz: U. Tatlican, G. Demiriz, Bursa,
Sentez Yaymcilik, 2007.

SRobert Bocock, Tiiketim, Cev: frem Kutluk, 3.bs., Ankara, Dost Kitabevi, 2009.
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de yasanan kolonyal yayilmacilik, diinya savaslar1 ve ardindan yasanan
gocler, Oteki kavraminin belirgin bir bigimde etkin olmasina yol agmustir.
Ondokuzuncu yiizyilda topluluk aidiyeti birey i¢cin 6nemli bir faktorken,
kiiresellesen diinyada artik toplulugun yok olmasiyla kiiltiirel ya da dini
kimlikler belirleyici olmaya baslamis ve aidiyet yerini kimlige birakmustir.
Dolayisiyla giiniimiiz postmodern diinyasinda Oteki kavrami bir kimlik
krizine doniismiis bir yandan Bat: merkezli yaklasim Oteki kavramini Do-
gu’yla 6zdeslestirirken, 6te yandan Bati karsiti bir sdylemin gelismesine
yol agmustir.” Postmodern ¢agin 6ne ¢ikan ve Bati toplumunun simgesel
isleyisini belirleyen kiiltiirel modellendirme olarak bu iki 6zelligin iz-
diistimii sanatsal tiretimde de etkili olmaktadir. Yapitini tiikketim ve 6teki
izleklerine temellendirmis olan Koltés tiyatrosu bu duruma ornektir. Her
sanatsal yaratimda oldugu gibi Koltes yapit1 da i¢inden ¢iktig1 kiiltiiriin
kodlandirdig: sanatsal modellendirmelerle sekillenmistir.

2.2. Sanatsal Modellendirmeler

Ust kiirenin ikinci katmaninda kiiltiirel modellendirmelerin yansimasi
olarak sanat iiriinlerinin olusum siirecini sergileyen ve toplumsal, insan
bilimsel vb. kodlandirmalarla siki sikiya bagli olarak gelisen sanatsal mo-
dellendirmeleri mercek altina alacagiz. Sanatsal modellendirmeleri bigim-
lendiren 6ncelikle bir donemin ve bir kiiltiiriin toplumsal icerigidir. Dola-
yistyla Bati tiyatrosuna yeni bir bigim/bicem kazandiran ve ¢agdas klasik
olarak yticeltilen Koltes, elbette caginin tiyatrosuyla yogrularak boylesi
bir yapit yaratabilmistir. Bu yapit1 anlayabilmek adina dénemin sanatsal
modellendirmelerini, baska bir deyisle inceleme nesnemiz olan Koltes ti-
yatrosunun da i¢inde yer aldigi, genelde Bati, 6zelde de Fransiz tiyatro
alanii yirminci yiizy1l ¢cercevesinde irdelememiz gerekecektir.

2.2.1. Bat1 Tiyatrosu

Yeni Romantizm, Estetik¢ilik, Simgecilik gibi 6znelci egilimleri izle-
yen tarihsel avangard ya da Oncii hareketlerin, Burjuva toplumunda saf
estetik amaclarla 6zdeslestirilen tiyatroyu toplumla kaynastirma cabasi-
na girismeleriyle, yirminci ylizyilin baslarinda Avrupa sanat anlayisinda

7 Nilgiin Tutal, Kiiresellesme iletisim Kiiltiirlerarasihk, Istanbul, Kirmiz1 Yaymlari,
2005.
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kokli bir degisim yasanmaya baslamistir. Gergeklik algisinin degismesi,
danslarin gelismesiyle bedenin 6ne ¢ikmasi, Dogu tiyatrosundan esinlen-
me, beden dilinin 6n plana ge¢mesi, vb. degisiklikler dramatik yapinin
organik biitiinliiglinlin par¢alanmasina yol agmistir. Bu yenilikler fiitiirizm
(gelecekeilik), ekspresyonizm (anlatimcilik ya da disavurumculuk), siirre-
alizm (gergekdistiiciiliik) gibi akimlar1 sekillendirirken tiyatro diislincesini
de etkilemislerdir. Ozellikle tiyatroda da gercek iletisimin anlama yoluyla
degil, etkilenimlerle, alimlayicinin kendi yaraticiligiyla saglanacagina ina-
nan “kiyici tiyatro”; iletisimsizligin, yabancilasma ve insansizlasmanin
pengesindeki sagma ve uyumsuz diinyay1, uyumsuz bir anlatimla sahne-
ye tastyan “absiird tiyatro” cagdas tiyatronun belirleyicileri olmuslardir.
Cagdas tiyatronun kilometre taslar1 olarak bu 6ncii akimlar, organik bii-
tiinliik yerine, asirilig1, pargalamayi, istikrarsizlastirmay1 yegleyen giinii-
miiz postdramatik tiyatronun temelini atmislardir. Klasik anlayisa gore
orgiitlenmeyen, gerceklik ile kurmaca arasindaki ayrimin yok oldugu, her
seyl miimkiin goren ve yonetmene basat bir yer veren postmodern tiyatro
metinleri, tarihsel avangardlarla baslayan bir siirecin ilerlemis sonuglari
olarak degerlendirilmektedir.®

2.2.2. Fransiz Tiyatrosu

Fransiz tiyatrosu da Bati tiyatrosunun gelisim siirecine kosut olarak ge-
lismis, hatta Kral Ubii oyunuyla bir kirilma yaratan Alfred Jarry’den ¢ok
etkilenerek “kiyici tiyatroyu” kuran Artaud 6rneginde oldugu gibi, bu ti-
yatronun sekillenmesinde dogrudan rol almistir. Savag sonrasi yillarda da
Fransiz tiyatrosunda bir yandan sahneye koyus bicimleri yenilenirken, 6te
yandan bilingaltin1 6zgiirlestiren, duyular1 zorlayan ve dilin gegerliligini
sorgulayan o6zellikleriyle dramatik yapitin yapis1 nemli degisimlere ugra-
mistir. Bir bagka yenilikse Paris’in kiigiik sahnelerinde gelismeye baslayan
oncii bir “yeni tiyatro” yonelimi olmustur. Ionesco, Beckett, Genet gibi ya-
zarlarin basini ¢ektigi bu yeni tiyatro anlayisinda 6ykii yok olmus, dil iflas
etmis, karakterler yikilmistir. Yetmisli yillarla birlikte bireyselciligi koriik-
leyen tliketim toplumuna dogru bir yonelim yasanirken, ideolojilerin yok
oldugu seksenli yillardaysa Lagarce, Koltes gibi ¢agdas yazarlarla metne

$Michel Corvin, Le théatre nouveau en France, Paris, Presses Universitaires de France,
1963.
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bir geri doniis yasanmistir; ancak bu dramatik olmayan bir metindir.’
2.2.3. Koltes Tiyatrosu

Bu ¢ergevede ele alinan ve genelde Bati, 6zelde de Fransiz tiyatrosun-
dan beslenmis bir yazar olarak Koltés’in yasam Oykiisiiniin yansisi nite-
ligindeki yapiti, Pavis’in “sanatsal modellendirmeleri doguran, baslan-
gicta, bir donemin ve bir kiiltiiriin toplumsal i¢erigidir”'° savinmi kanitlar
niteliktedir. Ciinkii yazarin yasam Oykiisiiyle sekillenmis yapit1 postmo-
dern diinyanin bir izdiisiimii gibidir. Koltes kisa yasamina kosut olarak bir
roman, iki 6ykii, bir Shakespeare oyunu ¢evirisi ve biri taslak olmak tizere
on bes oyun kaleme almis, sayica ¢ok fazla olmayan bu yapitlara karsin
Fransiz tiyatrosunun ¢agdas bir klasigi olarak kabul gérmiis ve oyunlar
diinyada en ¢ok sahnelenen yazarlar arasinda yerini almistir. Marjinal ya-
santisiyla dikkat ¢eken ve bu yasantisini yapitina yansitan Koltes; Artaud
ve Genet’nin mirasgisi olarak Fransiz tiyatrosuna oldugu kadar Bati tiyat-
rosuna da yeni bir bigim ve bigem kazandirmistir.

Koltez metinlerinin en ilgi ¢ekici unsuru oncelikle dil 6gesidir. Son de-
rece modern ve teatral olan bu dil, giindelik dile 6zgii basit ancak siirsel-
likle dolu ve ekonomik bir yaklasimla se¢ilmis sozciiklerden olusmaktadir.
Koltes’te s6z, aciklamama takintisiyla, cogu kez yapmacik, fazla bicemli,
abartili, leitmotiflerle isleyen, devriklemeli, degismeceli, tumturakl ve di-
yalektik iliskiyi de i¢inde barindiran yapisiyla 6ne ¢ikmaktadir. Ne var
ki; bu sdz, insanlar arasindaki iliskiyi kolaylastirmadigi gibi onlar1 ayiran
karmasiklig1 da aydinlatmamaktadir.

Koltes oyunlarinin 6ne ¢ikan bir baska 6zelligi de bigcimsel yapilari ol-
mustur. Klasik tiyatrodan baroga, kiyici tiyatrodan bulvar tiyatrosuna dek
farkl: tiirlerin izlerini tasiyan bu metinler, kimi zaman sahne agiklamala-
rina yer vermeyen, kimi zaman farkli yazinsal yapitlardan alintilarla ke-
sintiye ugrayan bir yapidadir. Parantez i¢inde yer alan monologlar (Quai
Ouest)"', metin sonuna eklenmis oyunun devami gibi sunulan ek boliimleri

9 Robert Pignarre, Tiyatro Tarihi, Cev: P. Kiir, Istanbul, Gelisim Yayinlari, 1975.

10 Patrice Pavis, Sahneleme, Kiiltiirler Kavsaginda Tiyatro, Cev: Sibel Kamber, Anka-
ra, Dost Yay., 1999, s.216.

' Bernard-Marie Koltés, Quai Ouest, Paris, Les éditions de Minuit, 1985.
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(Le Retour au désert)'? ya da sahnelenmeye yonelik notlarla (Combat de
négre et de chiens’, Quai Ouest) geleneksel dramaturgi yaklagimina yeni
bir boyut katmaktadir. Bigimsel yap1 kimi kez Dans la solitude des cham-
ps de coton’da' oldugu gibi klasik 6l¢iitlere uygun olarak yer, zaman ve
eylem birligine uymakta, kimi zaman klasik estetik anlayisina uygun uzun
repliklerle dikkat cekmektedir. Bu bigcimsel yapt zaman zaman siddet un-
surlar1 iceren bir yaklagim benimsemekte, bu siddet kimi kez Dans la soli-
tude des champs de coton’da oldugu gibi dilsel diizlemde olmakla birlikte
Quai Ouest ya da Roberto Zucco” oyunlarinda yer alan fiziksel siddetten
¢ok daha baskin olabilmektedir.

Izleksel kapsamdaysa Koltés yapit1 postmodern Bat1 kiiltiiriiniin dne ¢1-
kan tiiketim olgusu ve 6teki kavramina dayanmaktadir. Hemen hemen her
oyununda yer alan bu izlekler arasinda “tiiketim olgusu” Dans la solitude
des champs de coton ile Quai Ouest’te daha belirginken “Oteki kavrami”
da La nuit juste avant les foréts's, Combat de négre et de chiens ve Le
Retour au désert’de 6n plana ¢ikmaktadir. Oyunlarda yer alan siyah karak-
terler Oteki kavramini temsil etmektedir. Bu temel izleklerin uzantisi arzu,
cinsellik, 6liim ve politika gibi postmodern diinyanin isleyisinde énemli
rol alan etmenler, Koltes kahramanlarini sekillendiren diger izlekler olarak
ortaya ¢ikmaktadirlar. Yazarinin izlerini tasiyan bu Koltes kahramanlari
O0zyasamsal, ruhsal, toplumsal birimlerinden vazge¢cmis ¢cagdas karakter-
lerdir.

Koltes oyunlarinda genelde egemen olan belirsiz, tanimlanamaz, mer-
kezden uzak ve ancak gecenin karanliginda kullanilabilen uzamsal boyut-
sa yazarin yolculuklar1 boyunca yasadigi mekanlarin bir yansisi niteligin-
dedir.

12 Bernard-Marie Koltés, Le retour au désert: Suivi de Cent ans d’histoire de la famil-
le Serpenoise, Paris Les éditions de Minuit, , 2006.

13 Bernard-Marie Koltés, Combat de négre et de chiens, Paris, Les éditions de Minuit,
1989.

“Bernard-Marie Koltés, Dans la solitude des champs de coton, Paris, Les éditions de
Minuit, 1986.

15 Bernard-Marie Koltés, Roberto Zucco suivi de Tabataba, Paris, Les éditions de Mi-
nuit, 1990.

16 Bernard-Marie Koltés, La nuit juste avant les foréts, Paris, Les éditions de Minuit,
1988.
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3. VARIS BAGLAMINDA URETIM VE DOLASIM SURECI

Kum saati modelinin varig baglamina yonelik alt kiiresindeyse bu kez
ceviri aracigiyla yeniden iiretilen inceleme nesnenin yabanci bir kiiltiirii
nasil birtakim filtreler araciligiyla siizerek kendine malettigi, iist kiireden
elde edilen veriler 15181nda sorgulanmaktadir. Bu yaklasim ceviri sosyo-
lojisinin yaklasimiyla benzer bir ¢izgidedir. Ceviriye toplumsal bir pra-
tik olarak yaklasan bu bakis acis1 c¢eviri siirecinde etkin olan aktdrlerin
etik, sosyopolitik yiikiimliiliikkleri dahil, bir¢ok sorunsala odaklanmaktadir.
Oyle ki, son yillarda geviribilim, ¢eviri pratiginde yalnizca se¢im, iiretim
ve alimlama siireglerine degil, ama ayni zamanda c¢eviri siirecine de 151k
tutan kiltiirel ve toplumsal etmenlerin oynadiklar1 belirgin role daha ¢ok
yer vererek sinirlarin1 genisletmistir!’. Ceviriyi bireysel degil, toplumsal
bir eylem olarak goren ceviri sosyolojisi, Pierre Bourdieu’niin temel sos-
yolojik kavramlarini ¢eviri edimine uyarlayarak, cikis kiiltiiri ile varis
kiiltiirii arasindaki uyumdan bagimsiz olarak tek basina ele alinamayacak
cevirmenin “habitus”uyla sekillenen ¢eviri pratigine yogunlasmaktadir.'®

Arastirmamizda Kolteés yapitinin belli filtrelerden gecerek yeniden iire-
tilme ve Tiirkiye’de dolasima girme siirecleri, baska bir deyisle yapitin
Tiirk tiyatro alanina eklemlenme kosullar1, metinsel boyutla sinirli kalmak
kaydiyla, ¢eviri sosyolojisinin araclarindan yararlanilarak mercek altina
alimmistir. Dolasimda rol almis ve “uyarlayici” olarak adlandirilan “eyle-
yiciler,” 6zne ve kurum ¢ercevesinde incelenmistir. Ceviri pratigine uyar-
ladigimiz bigimiyle s6z konusu modelin alt kiiresi “uyarlayicilarin amaci”,
“uyarlama ¢alismas1”, alimlama adaptorleri” ve “varig kiiltlirtiniin sanatsal
modellendirmeleri 151¢1nda okunabilirlikler” filtrelerinden olugmaktadir.

3.1. Uyarlayicilarin Amaci

Tiirkiye’de Koltés oyunlart Pamuk Tarlalarimin Yalnizliginda, Roberto
Zucco(l), Bati Rihtimi, Zenciyle Itlerin Dalasi, Ormanlarin Hemen Oniin-

17 Michaela Wolf, “The implications of a sociological turn—methodological and dis-
ciplinary questions”, Research Projects 2. (ed. Anthony Pym, Alexander Perekresten-
ko), Tarragona, Intercultural Studies Group, 2009, s. 73-79.

18 Pierre Bourdieu, Pratik Nedenler, Cev. Hiilya Ugur Tanridver, Istanbul, Hil Yayinlari,
2005.
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deki Gece, Roberto Zucco (2), Tabataba, Sallinger, Cole Geri Doniis, Or-
manlardan Hemen Onceki Gece (1), Ormanlardan Hemen Onceki Gece
(2) basliklariyla ¢evrilmis olup yayin ya da sahne araciligtyla okuyucuyla/
seyirciyle bulugsmuslardir. Alt kiirenin ilk filtresini olusturan “uyarlayici-
larin amacin1” saptamak {izere oncelikle gerek yayin gerekse sahneleme
yoluyla Kolteés oyunlarinin dolagima girmelerini saglayan basat eyleyici-
ler olarak sdz konusu metinlerin ¢evirmenlerine basvurulmustur. Ozgeg-
mislerinden yola ¢ikilarak mesleki yetkinlikleri sorgulanan ¢evirmenlerin
Koltes tiyatrosunu nasil degerlendirdikleri ve Koltés oyunlarini1 ¢evirme
amaglartysa sdylesiler araciligryla saptanmistir. Cikis metinlerine yonelik
olarak {ist kiirede elde edilen veriler 151g1nda her bir ¢evirmen i¢in 6zel ola-
rak hazirlanmis sorularla uyarlama amaglari, se¢im ve siire¢ boyutunda,
iki dogrultuda arastirilmistir.

Yanitlardan elde edilen veriler, uyarlayicilarin ¢eviri edimi konusunda
¢ok donanimli ve bunun yani sira, bir ¢gevirmenin disinda, dogrudan ya da
dolayl olarak tiyatro alaniyla ilgili olduklarini géstermektedir. Yine ayni
cevirmen disinda, tim ¢evirmenlerin bir Koltés oyunu g¢evirerek simge-
sel sermayelerine katki saglamay1 amacladiklar1 ve bunu gerek metinsel
zorluklarin tistesinden gelerek aldiklar1 hazla, gerek biligsel dagarciklarini
zenginlestirerek, gerekse boylesi bir yazar Tiirk¢eye kazandirmis olmakla
sagladiklar1 anlasilmistir. Bu noktada bir ayrag acip simgesel sermaye kav-
ramini kisaca aciklayalim.

Bourdieu sosyolojisinde 6ne ¢ikan sermaye kavrami, eyleyicilerin sos-
yallesme siirecinde sahip olduklar1 6zellik ve yatkinliklarin iiretilip, belirli
bir alana siiriildiikten sonra, burada 6teki eyleyicilerle miibadele edilerek
deger kazanan toplumsal bir enerji olarak tanimlanir ve ekonomik, top-
lumsal, kiiltiirel, simgesel olarak tiirlere ayrilir. Hedeflenen alanin nesnel
yapilarinin 6ziimsenmesini zorunlu kilan, biligsel temelli, bilgiye ve/ ya da
bagkalar1 tarafindan kabul gérmeye dayali simgesel sermaye de onu elinde
tutan gruplara katilarak ya da ona pek az sahip olan gruplardan ayrilarak,
onu elde etmeye calisan bireylerin amaglar1 olarak ortaya ¢ikar.

Uyarlama stireclerine baktigimizda ¢evirmenlerin, Tiirk okuru/ seyirci-
si tarafindan yadirganma riskini goze alarak, yazarin bi¢gimsel ve bigemsel
ozelliklerini aktarmay1 amagladiklar1 ve bunun i¢in ¢ikis metnini yakindan



10

Beki HALEVA / TIYATRO CEVIRiSI BAGLAMINDA BERNARD - MARIE KOLTES
OYUNLARININ TURKIYE’DEKI DOLASIMI

izledikleri ancak tiyatro cevirisinin “sOylenebilirlik” ve “oynanabilirlik”
ozelliklerini de g6z ard1 etmedikleri belirlenmistir.

S6z konusu gevirilerden, Ormanlardan Hemen Onceki Gece (2), Bati
Rihtimi ve Zenciyle Itlerin Dalasi Mitos Boyut Yayinlari; Roberto Zucco,
Tabataba, Sallinger, Céle Geri Doniig Dost Kitabevi tarafindan yayimlan-
mistir. Pamuk Tarlalarinin Yalnizliginda, Roberto Zucco (1), Ormanlarin
Hemen Oniindeki Gece, Roberto Zucco (2) ve Ormanlardan Hemen Once-
ki Gece (1) yayimlanmamis olmakla birlikte sahnelenmis ¢evirilerdir. Do-
layistyla kurumsal diizlemde uyarlayicilarin amaglart bu kez yaymevleri
ile tiyatro kurumlarmin yetkililerine yoneltilen sorular ve donemin basin
arsivinden saglanan verilerle saptanmistir. Yayinevleri yetkilileriyle yapi-
lan soylesilerden Mitos-Boyut Yayinlari’nin maddi kaygi gézetmeksizin
Kolteés’i yaymn programlarina alarak Tirk tiyatro sanatinin gelismesine
katki saglamay1 ve kendi simgesel sermayelerini arttirmay1 amagladikla-
r1, Dost Kitabevi’nin de yayin politikalarina kosut olarak davrandiklarini,
boylelikle simgesel sermayelerini arttirmay1 amacladiklarin1 ancak kuru-
mun ekonomik sermayesini de goz ardi etmedikleri anlagilmistir. Yayina
ve Ceviriye Destek Programi’yla Fransiz hiikiimetinin her iki yaymevine
maddi destek saglamasiysa tilkenin kiiltiir politikalariyla bagdagmaktadir.
Sahneleme kapsaminda da, Bat: Rithtimi 6rneginde oldugu gibi, bir Fransiz
tiyatrosunun Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu’yla ortak bir
projede calismalar1 ya da Ormanlardan Hemen Onceki Gece’yi sahnele-
meleri i¢in Fransiz Kiiltlir Merkezi’nin Ankara Devlet Tiyatrosu’na des-
tek ¢ikmasi ayni kiiltiir politikalarinin bir uzantisidir. Sahnelenen 6teki iki
oyun olan Roberto Zucco (1) ile Ormanlarin Hemen Oniindeki Gece’nin-
se, donemin basin verilerinden elde edilen sonuglara gére gerek sahnelen-
dikleri kuruma, gerekse oyunlari sahneye tagiyan yonetmenlerine simgesel
sermaye sagladiklari anlagilmaktadir.

3.2. Uyarlama Calismasi

Genelde simgesel sermaye edinme amaciyla Koltés metinlerine yone-
len, ceviri kapsaminda da ¢ikis metnini yakindan izlemeyi amacladiklar
belirlenen uyarlayicilarin bu amaclarini nasil gerceklestirdikleri, bagka bir
deyisle “uyarlama c¢aligmalar1™, alt kiirenin ikinci katmaninda dramaturgi
calismasindan gegmemis bir uygulama 6rnegi cercevesinde ele alinmistir.



11

TIYATRO ELESTIRMENLIGI VE DRAMATURJI / SAY1:20, 2012/1, s. 1-18

Uygulamada materyal olarak, bigimsel, bicemsel baglamda 6zel bir ko-
numa sahip La Nuit juste avant les foréts (CM)' baslikli oyunun ti¢ farkli
cevirisi kullanilmistir. Bunlar Ormanilarin hemen éniindeki gece’® (VM1),
Ormanlardan hemen onceki gece (1)*' (VM2) ile Ormanlardan hemen én-
ceki gece (2)?? (VM3) basglikli ¢evirilerdir. Varig metinleri bigimsel, bigem-
sel ve anlamsal/dilsel diizeylerde karsilagtirmali bir betimleme ¢alismasina
tabi tutulmusglardir. Buna gére VM’lerin bigimsel baglamda CM’yi makro
diizeyde birebir izledikleri, mikro diizeyde de im kullaniminda kii¢tik fark-
liliklar sergileyen VM1 ile VM3 e karsin, genelde CM nin bigimsel yapi-
sin1 koruduklar1 belirlenmistir.

Bicemsel baglamdaysa CM, konusma dili ile yaz1 dilinin bir arada kul-
lanildig1, yinelemelerin miizikal bir ritm sagladigi, lirik dilin 6ne ¢iktig1,
virgiillerle zincirlenen yer yer kisa, yer yer uzun tiimceler, dolambagli,
kivrimli, degismeceli igerikleriyle dolayli anlatimi yegleyen bir yapidadir.
Yanitlarinda bu bigemin bilincinde olduklarini vurgulamis olan ¢evirmen-
lerin bu 6zellikleri farkli diizeylerde de olsa varig metinlerinde yeniden
kurduklar1 gériilmiistiir. Orneklendirme amactyla CM’nin bir kesitine uy-
gulanan so6zciik ve ses yinelemelerine yonelik inceleme yaklagik bir veri
saglamigtir. Buna gore CM’de yiizde dokuz civarinda olan s6z yinelemesi
VM1’ de yiizde yediye, VM2’de yiizde sekize, VM3’de de yiizde sekize
yakin bir orandandir. Ses yinelemelerine her iic VM’de de yer verildigi,
VM2 ve VM3’de buna ek olarak devrik ciimle kullanimiyla bir siirsellik
yakalanmaya ¢alisildigi tespit edilmigtir

Anlamsal/dilsel baglamda her ii¢ uyarlayicinin Koltés soylemini ¢o-
ziimledikleri ve kimi kez benzer, kimi kez farkli bir s6zciik dagarcigina
bagvurarak ¢ikis metninin anlamsal igerigini yakindan izledikleri anlasil-
maktadir. Aktarimda kullanilan agimlama, pekistirme, argo diizeyine yo-

1 CM ¢ikis metni, VM varis metni i¢in kullanilan kisaltmadir. Farkli varis metinleri
VM1,VM2, VM3 olarak numaralandirilmistir.

2 Bernard-Marie Koltés, Ormanlarin Hemen Oniindeki Gece, Cev: Olcay Kunal, (ya-
yimlanmamis metin), Tiyatro Oyunevi, Istanbul, 1999-2000.

21 Bernard-Marie Koltés, Ormanlardan Hemen Onceki Gece. Cev: Hamdi Tuncer, (ya-
yimlanmamis metin), Ankara Devlet Tiyatrosu, Ankara, 2006-2007.

22 Bernard-Marie Koltés, Ormanlardan Hemen Onceki Gece. Cev: Ayberk Erkay, Mi-
tos Boyut Yaynlari, Istanbul, 2011.
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nelik sozciik se¢imi vb. ¢eviri stratejileri farkliliklar sergilemektedir. Bu
incelemenin dramaturgi ¢aligmasina tabi tutulmamis VM’leri ele almis
olmas alt kiirenin bir sonraki agamast olan “alimlama adaptorleri”’nde bu
kez bizi, sahnelenme agamasinda dramaturgi ¢alismasindan ge¢mis bir ¢e-
viriye yonlendirmistir.

3.3.Alimlama Adaptorleri

CM’nin varis kiiltiirtine mal edilme siirecinde aktarimin sorunsuz is-
lemesi kiiltlirel evrenler arasinda gercgeklestirilen iletisimi kolaylastirici
diizenlenmelere, baska bir deyisle; Pavis’in terminolojisiyle “alimlama
adaptorleri’ne® baglhidir. Bu asamada “adaptor” kavramu geviri pratigi-
ne uyarlanmis ve Pavis’in bir somutlastirma dizisi olarak énerdigi tiyat-
ro g¢evirisi yontemi kullanilarak g¢eviri siireci belirlenmistir. S6z konusu
model “yazarinin se¢imlerinin ve dile getiriginin bilegkesi”* olarak ¢ikis
iirliniiniin varig baglamina aktarim siirecini ele almaktadir. Soyle ki; Pavis
bu modeliyle “dramaturjik olarak analizi yapilan, sahnesel olarak sozce-
lenen ve seyirci kitlesi tarafindan alimlanan metnin ge¢irdigi degisimleri
anlamak igin, izledigi yolu ve birbirlerini izleyen somutlastirmalarinin de-
gisimlerini”® yeniden kurmaya ¢alismaktadir. Buna gore ¢ikis metni (MO)
yazar tarafindan kendi dogrular1 ve kendi gergeklik anlayisina kosut olarak
“ozmetinsel, metinlerarasi ve diigtinmetinsel boyutlarda’® olusturulur. Bu
metin sanal ve gegmis sozceleme durumuna bagh olarak ve gelecekteki se-
yirci kitlesine yonelik sdzceleme durumunu da goéz oniinde bulundurarak,
¢evirmen tarafindan ilk somutlastirilma edimine tabi tutulur.

Metinsel somutlastirma (M1) olarak adlandirilan bu ilk ¢aligmay1 dra-
maturjik somutlastirma (M2) olarak adlandirilan ikinci agama izler. Bu ev-
rede ¢evirmen, hem bir okur hem de teknik anlamda “6nce makro-metinsel
bir ¢eviri, yani metnin aract oldugu yapintinin dramaturjik analizini yap-
masi gereken bir dramaturg” konumundadir. Cevirmenin makro diizeyde

2 Patrice Pavis, Sahneleme, Kiiltiirler Kavsaginda Tiyatro, Cev: Sibel Kamber, Anka-
ra, Dost Yay., 1999, s.229.

2 A.g.e.,s. 156.

B Ag.e.,s. 155

2 A.g.e.,s. 156.

7 A.g.e.,s. 156.
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gerceklestirdigi bu ¢alisma beraberinde mikro-yapilarin ¢evirisini de ge-
rektirecektir. Cevirinin oynanabilir olmasinin gerekliligi tiyatro ¢evirisini
dramaturjik bir etkinligin irlinii yapar; ¢iinkii aksi durumda dil ¢evrilse
bile oyun ¢evrilmis olmaz. Bu ilk ceviri bir temel olarak kabul gorecek
ve metnin bir yapinti olarak olugsmasina olanak saglayacaktir. Bu asamada
sahnenin dillerinden de yardim alarak gerceklestirilen dramaturjik ¢6ziim-
leme ¢1kis metninin tiim boyutlarinin dogru okunmasina olanak tanir. Dra-
maturjik ¢eviri asamasinda ¢evirmen, metninin varis kitlesince anlagilir
olabilmesi i¢in gerekli bilgiyi saglamak zorundadir, tipki fazla uzun ya da
anlasilmas1 zor bir yorum durumunda, varis kitlesinin gereksinim duyabi-
lecegi kimi kisaltmalara gidebilecegi gibi. Kisaca ¢ikis metni, dramaturg
gibi ¢alisan ¢evirmen tarafindan “mal-edinilmis”, baska bir deyisle; zo-
runlu olarak bir uyarlamaya, bir yoruma tabi tutulmus ve artik sahnesel ve
alimsal somutlastirmaya hazir duruma gelmistir.

Bir sonraki asama olan “sahnesel sézceleme somutlastirmasi®®” (M3),
ilk iki asamada cevrilmis olan metnin sahnede sinanmasidir. Bu agama
cogu kez ¢evirmenin tanik olamadigi bir agamadir, ancak yonetmenle
birlikte calismasi ya da ¢evirdigi metnin nasil sahnelenebilecegini diis-
lemesiyle somut olarak gerceklesebilir. Sahneleme, ¢ikis metninin sanal
sozceleme durumu ile sahnesel sdzceleme diizeyine gelmis varis metninin
gercek sozceleme durumlarini karsi kargiya getirecek ve metinsel goster-
geler ile sahnesel gostergeler arasindaki tiim olasi iligkileri incelemeyi ge-
rektirecektir.

Bir somutlagtirma dizisi olarak tasarlanmis bu modelin son duragi olan
“alimsal s6zceleme” ya da “alimsal somutlastirma™ (M4), gerceklestiri-
len ¢evirinin amacina ulagmasina, somut bir sahneleme aracilifiyla varig
kitlesi tarafindan “mal-edinilmesi’ne denk gelir. Cevirinin alimlanmasini
diizenleyen ve kolaylastiran etkenler ne var ki sdzcelemeyi alimlayacak
cevre kiiltiirtin dinleyisi nasil diizenledigi, oyuncunun bagli oldugu tiyatro
gelenegine kosut olarak sdzcelemeyi nasil aktardigiyla yakindan ilintilidir.

Bu asamada uygulama materyali olarak Roberto Zucco® baslikli oyun

B A.g.e.,s.158.
2 Bernard-Marie Koltés, Roberto Zucco. Cev: Z. Avcl, O. Kunal, (yaymlanmamis me-
tin), Izmit Sehir Tiyatrosu, Izmit, 1999- 2000.
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kullanilmistir. Inceleme, ¢eviri modeline kosut olarak MO olarak adlan-
dirilan CM ile ¢evirmenlerin elinden ¢ikan ve M2 agsamasinda olan VM
ile dramaturgi ¢aligmasindan ge¢mis sahnelenen metnin transkripsiyo-
nundan elde edilen M3 kapsaminda, iki asamada gergeklestirilmistir. Kar-
stlastirmali bir bicimde yapilan incelemede, dramaturjik somutlastirma
(M2) asamasinda uyarlayicilarin alimlama adaptorii olarak sozciik se¢imi
kapsaminda varis odakli bir yaklasim sergiledikleri; (M3) asamasindaki
uyarlayicilarin da yine benzer bir bi¢imde varis odakli bir yaklasim be-
nimsedikleri; ancak bunun yani sira ekonomik bir anlatimi yegledikleri ve
“sOylenebilirlik” olgusunu da g6z ardi etmedikleri ortaya ¢ikmaistir.

3.4. Varns Kiiltiiriiniin Sanatsal Modellendirmeleri Isiginda
Okunabilirlikler

Uyarlanan modelin son asamasinda, iki filtre harmanlanarak kullanil-
mis, boylece; “varis kiiltliriiniin sanatsal modellendirmeleri 1s181nda okuna-
bilirlikler” kapsaminda bir arastirma yapilmigtir. Buna goére anlam {iretimi
ile kiilttirleraras1 farkliliklardan kaynaklanan okunma diizeyini belirleyen
“okunabilirlikler”, metinle sinirl kalinarak, alici konumundaki ¢evirmen
ve kurum diizeyinde incelenmistir. Pavis, varis baglaminda gergeklesen
“okunabilirlikler”in toplumun kiiltiirel/sanatsal kodlariyla sekillenmis ti-
yatro gelenegine kosut olarak edinilmis donanimla orantili oldugunu be-
lirtir. Dolayistyla bu agamada oncelikle varis kiiltiiriindeki iiretim alaninin
yapisi ve Uriiniin ithal edilme stire¢lerini yonlendiren kosullar, ¢agdas Tiirk
tiyatrosu ¢ergevesinde ele alinmistir. Biiyiik dl¢iide dogaglamaya dayanan
meddah, kukla, gélge oyunu, orta oyunu gibi tiirlerden olusan geleneksel
Tiirk tiyatrosunun Bati’ya yonelmesi yakin bir zaman diliminde gergekles-
mistir. Ancak ¢ogu kez tipleme boyutunda kalmakla birlikte bu tiyatronun,
gerek dramatik kapsamda acik bicimi benimseyen yapisiyla, gerek sahne
tasariminda soyutlamaya bagvurulmasiyla, gerek giildiirii amagli olmakla
birlikte kifiirlii soyleme yabanci olmamasiyla, ¢agdas Bat1 tiyatrosunun
kimi 6zelliklerine uzak olmadigi goriilmiistiir’®. Bu gelenekten gelen uyar-
layicilarin Koltés tiyatrosunu nasil okuduklarini saptamak tizere “okunabi-
lirlik” filtresi, “coziimleme” ve “degerlendirme” olmak tizere, iki diizeyde

30 Aysegiil Yiiksel, “Cagdas Tiirk Tiyatrosu”, Konusma Metni 2008.
http://library.atilim.edu.tr/kurumsal/pdfs/080428.pdf. [7.8.2011].
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ele alinmigtir. Cevirmene yonelik “céziimleme” diizeyi, sanatsal model-
lendirmelerden bagimsiz olarak kiiltiirel aktarim kapsaminda, dnceden
ceviri siireci betimlenen La Nuit juste avant les foréts baslikli CM’nin ii¢
farkli VM’sinde mercek altina alinmistir. Incelemenin ve sdylesi verileri-
ne dayanan gerekcelerin dogrultusunda “okunabilirlikler”in “camarade”
orneginde oldugu gibi VM’lerde “arkadas”, “yoldas”, ve “birader” olarak,
her ¢evirmenin biligsel dagarcigina kosut bir bi¢imde farkli algilanip ¢6-

ziimlenerek, farkli boyutlarda gerceklesmis oldugu goriilmiistiir.

Kurumsal diizeyin metinsel boyutu agsmasi “okunabilirlikler”’in “deger-
lendirme” anlamryla ele alinmasin1 gerektirmistir. Ne var ki bu noktada
verilerin “uyarlayicilarin amac1” boliimiinde ortaya ¢ikan sonuglarla dogal
olarak Ortlismeleri, bizim bu kez Koltés oyunlariin, farkli sanatsal mo-
dellendirmelerle sekillenmis Tiirk tiyatro alaninda nasil degerlendirildigi
konusuna yonelmemize yol agmistir. Bu amagla; donemin tiyatro elestiri-
leri taranmis; ancak kesin bir sonug elde edilememistir. Buna karsin sanal
ortamda yapilan aragtirma siirecinde, tiyatro alanina yeni giren geng top-
luluklarin ya da okul tiyatrolarinin Koltés oyunlarini sahneledikleri goriil-
miistiir. Bu veri Kolteés tiyatrosunun alanin ilgilileri i¢in deger tasidigina
isaret etmektedir. Dolayistyla kurumsal uyarlayicilarin Koltés oyunlarini
sahneleyerek kendi simgesel sermayelerini artiracak bir ara¢ olarak kul-
landiklar1 sonucuna varilabilir.

4. Sonuc¢

Farkli dinamiklerin bi¢imlendirdigi bir ortamdan ithal edilmis incele-
me nesnesi olarak Koltés oyunlari, ¢agdas bir klasik olarak kabul goriil-
melerini saglayan ozellikleri ve yenilik¢i yapilartyla, cagdas Tiirk tiyatro
uzaminin yayin ile sahneleme alanlarinda dolagima girmeyi bagarmistir.
Oyle ki; Tiirk tiyatrosu ile Bat1 tiyatrosu arasinda yer alan bigimsel, bi-
cemsel ve izleksel farkliliklara karsin, Koltes’in 6zellikle olgunluk dénemi
olarak tanimladigimiz yapitlarinin hepsinin ¢evrildigi, hatta sahnelenmis
kimi oyunlarin yayimlanmamis olmakla beraber bir kereden ¢ok cevrildigi
saptanmustir. Varilan sonug; ¢agdas Tiirk tiyatrosunun katettigi yolun da
bir gostergesi niteligindedir.

Calismanin uygulama boliimleri gevirilerin, genelde geviri ile tiyatro
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alanlarinda bilgi ve/ya da deneyim sahibi olan ve ¢eviri siireglerini buna
dayanarak gerekcelendirebilen ¢evirmenler tarafindan gergeklestirildikle-
rini ortaya ¢ikarmistir. Bu saptama tiyatro cevirisinin farkli bir yaklagim
gerektirdigini kanitlar niteliktedir. Ayrica ¢gevirmenlerin siradisi olarak ni-
telendirilen metinlerin bigimsel/bigemsel yapilarini, varig baglaminda ya-
dirganabilme riskini goze alarak aktarma c¢abalari, yazar ile ¢evirmenler
arasinda kurulmasi gereken iletisimin saglandigina isaret etmektedir. Bu
aktarimi gerceklestirirken varig odakli bir ¢eviri yaklagimi benimsemele-
riyse bu kez ¢evirmen ile okur ve/ya da seyirci arasinda da kurulmasi ge-
reken iletisimin de goz ardi edilmedigini gostermektedir. Ceviri pratiginde
basar1 zaten bu dengenin saglanmasiyla dogrudan orantilidir.

Uygulamalarin ortaya ¢ikardigi bir baska saptamaysa dolasima girmis
olan metinlerin uyarlayicilar1 olarak gerek cevirmenlerin, gerekse ku-
rumsal yetkililerin, baska bir deyisle dolagimda rol alan tiim eyleyicilerin
Koltes metinlerini simgesel sermaye edinme araci olarak kullanmis olma-
laridir. Ekonomik sermaye baglaminda her iki alanin Tiirkiye kosullar1 dii-
stintildiiglinde ve 6zellikle s6z konusu metinlerin gorece siirli bir hedef
kitleye yonelik nitelikleri géz oniine alindiginda, bu bulgu yadirgatici ol-
mamaktadir.
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Beki HALEVA / TIYATRO CEVIRiSI BAGLAMINDA BERNARD - MARIE KOLTES
OYUNLARININ TURKIYE’DEKI DOLASIMI

Oz

Bu ¢alismada, kiiltiirlerarast konumlariyla bir¢ok benzerlikleri iglerin-
de barindiran ¢eviri ve tiyatro, her iki alanin kuramcilarindan yararlani-
larak olusturulmus bir yontem ¢ergevesinde ele alinmistir. Fransiz tiyatro
kuramcilarindan Patrice Pavis’in sahnelemeye yonelik tasarladigr “kum
saati” modeli ¢eviri sosyolojisinin 6ngordiigii araglardan da yararlanila-
rak, ¢ceviri alanina uyarlanmis olup, genelde yazarin one ¢ikan yapitlari-
na, ozelde de ¢eviri materyaline uygulanmistir. Buna gére, Fransiz tiyatro
yazart Bernard-Marie Koltes'in inceleme nesnesi konumundaki yapitinin,
¢ctkas kiiltiirii baglaminda ortaya ¢ikus siireci ile bu yapitin varis baglamin-
da yeniden iiretimine odaklanilmistir. Bunun yani swra Pavis’in onerdigi
“bir somutlastirma dizisi olarak ¢ceviri modeli”, varis ile sahne metnine
ulasabildigimiz ve yazarin en 6nemli yapitlarindan biri olarak kabul edi-
len Roberto Zucco baslikl oyununa uygulanmistir.

Anahtar Sozciikler: ¢eviri pratigi, ceviri sosyolojisi, tiyatro, metin do-
lasimi, Bernard-Marie Koltes, Patrice Pavis kurami

Abstract

Translation and theatre, which show similarities in terms of their inter-
cultural positions, are discussed in the light of a methodology developed
by the theoreticians of both fields. In this respect, the “hourglass” model
of Patrice Pavis, is adapted to translation. The “hourglass” model is emp-
loyed to the prominent works of the writer in general sense but this model
is specifically employed to the translation material. For that matter, the
emerging process of French dramatist Bernard-Marie Koltes’ work as a
research object in the source culture and reproduction of the work in the
target culture are two focus areas in this study. Besides, “translation mo-
del as a series of concretization” proposed by Pavis is employed to the
target and drama versions of Roberto Zucco.

Keywords: translation practice, sociology of translation, theatre, cir-
culation, Bernard-Marie Koltes, Theory of Patrice Pavis





