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ACIK YARA: ULKER KOKSAL’IN ADEM’IN KABURGA
KEMIiGi OYUNU UZERINE FEMINIiST ELESTIiREL BiR
OKUMA DENEMESI

Eylem Ejder-
I

Tiirkiye’de 1970’11 yillar ve sonrast oyun yazarliginda kadin sorunlarini
ele alan yazar ve metinlerin sayis1 artig gosterir. Adalet Agaoglu, Nezihe
Merig, Bilgesu Erenus, Ulker Koksal kadimlarin toplum igindeki ikincil,
dislanmis, ayrime1 konumlarina, erkek egemenliginin kadinlar tizerindeki
farkli etkilerine dikkat ¢cekmeye calisirlar. Feminist kuramdan etkilenen
yazarlar kadinlarin toplumsal cinsiyet rolleri altinda ezilisi, ataerkil siste-
me boyun egmek zorunda kaliglar1 ve bu boyunduruktan “¢ikis” yollarini
tartismaya acarlar. Ulker Koksal ise soz konusu “cikis™1, “erkege muhtag
olmamak”, okuyup meslek sahibi olmak, ¢alisma hayatina girmek gibi
oOnerilerle isleyen bir yazardir. “Kadin oyunlar” adin1 verdigi oyunlarinda
0zel alandan kamusal alana gecen kadinlarin miicadelelerini anlatarak fe-
minist bir tavir sergilemeye ¢alisir. Feminist elestirinin asil amaci sadece
cinsiyet rollerinin nasil farklilastigini gostermek degil bu farklilagmada
erkek egemen sistemin payini ve nasil igsellestirildigini saptamaktir. Bu
calismada yazarin Adem’in Kaburga Kemigi oyunu feminist elestiri agi-
sindan irdelenecektir.

Adem’in Kaburga Kemigi, Giizin adl1 kadin karakterinin ¢ocukluk-
tan emeklilige uzanan hayat miicadelesini anlatir. Giizin, kiz ¢ocuklarinin
okumasinin gereksiz gorildigl, kizlarin erken evlendirildigi bir ailede
yasar. Annesinin tim baskilarina ragmen yasaminin bir anlami oldugunu,
diinyay1, insanlari bir parg¢a olsun degistirmek i¢in okumasi gerektigini dii-
stiniir, inlii bir yazar olmanin hayallerini kurar. Giizin’in ¢ocuklugu, ilk
gencligi tekrar 6gelerini iceren bes fotograflik bir 6n oyunda verilir. Oyu-
nun simdi’sinde ise Glizin elli ii¢ yasindadir, emeklilik zaman1 gelmistir.
Oglu Sinan, kiz1 Glinseli, kocasi Fazil ve is arkadaslar1 Giizin’in emeklili-
gi iizerinden kendilerine pay bicerler. Giizin ise emekli olmay1 sadece bir
sey i¢in ister: Yillardir erteledigi yazma ugrasi i¢in. Bu arzusunun ¢ocuk-
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lar1 ve kocast tarafindan komik karsilanmasi oyunun sonunda Gtizin’de bir
patlama yaratir. Emekli olmak istemeyen Giizin, kizinin bebegine bakmak
icin kararindan vazgecer. Olaylar 6rgiisii kisaca bu sekilde 6zetlenebilir.
Zaten bunlarin disinda oyunda merak uyandiracak olaylar yoktur. Duvar-
daki “ bir giin gitme hayalleri kurduklar1” Paris resmi, gegmisten gelen ve
Gilizin’e yazmaktan vazgegmemesini sOyleyen eski sevgili, “bos hayal-
ler” kuran bir koca, “memleket kurtarmakla” mesgul bir ogul, evlenmek
isteyen bir geng kiz, “erkek avcis1” kiz kardes, “cikarct” is arkadaslari...
Karakterler, Giizin’in hayatin1 6ren agin iplikleri olarak sunulur.

IL.
Agaci Kemiren Kurt ya da Rollerin Toplumsal Kutuplasmasi

Yazarm kadimn sorunlarini ele aldig1 Sacide ve Once Sevgi oyunlariyla
lasmis imgeler, birbirinin karsisinda ¢izilmis iyi-kotii, saf-uyanik, ahlak-
li-ahlaksiz gibi kutuplagmis ikilikleri daha yumusak cizgilerle barindirir.
Oyuna adimi veren Adem’in kaburga kemigi yaratilis anlatisina dayanur.
Aysegiil Kadioglu, Musevi gelenegini etkileyen bir Orta Cag metni olan
Ben-Sira’da, ilk kadinin yaratilmasiyla ilgili incil’den farkli bir yorum bu-
lunduguna dikkat ¢eker. Bu yoruma goére Tanri’nin yarattig1 ilk kadin Hav-
va degil, Lilith’tir. Lilith ile Adem ayn1 malzemeden, diinyanin tozundan
yaratilmiglardir. Fakat Lilith, Adem ile esit olmay1 talep eder, ona boyun
egmez ve onun karsisinda edilgen olmay1 reddeder. Adem’in {istiinliigiinii
tanimayarak onu terk edince Adem, Lilith’i Tanr1’ya sikayet eder. Seytansi
kadin olarak gdriilen Lilith’ten sonra Tanr1 yalniz kalan Adem’e arkadas-
lik etmesi i¢in onun kemiklerinden yarattig1 Havva’y1 gonderir. Havva bir
kadindan ¢ok, bir eg olarak vardir.!

Egemen diisiince a¢isindan da kadinlik boyle algilanir. Erkeklere odakli
bir diinyaya teslim olmus, sirtindaki ylikten omuzlar1 ¢c6kmiis Havva’lar
ile canini digine takmis sesini yiikselten, bagiran, ¢cagiran “seytansi”, “fet-
tan” kadinlar. Kadinlar1 “tekinsiz” olarak goren diigiincenin izleri, sefer-
den donen kocast Agamemnon’u baltayla 6ldiiren Klytemnestra, kocasini

' Aysegiil Kadioglu. “Katirhk ile Cadihk Arasinda Kadinhik”, Zaman Lekesi. Istanbul
Bilgi Universitesi Yaymnlar1, 2006, s. 21.
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cezalandirmak i¢in ¢ocuklarini 6ldiiren Medea, iktidar merdivenine kanla
tirmanan Lady Macbeth’te siiriilebilir. Yani eve doniip sesini kismakla, se-
sini yiikseltip seytanst olmak arasinda bir ayrim yaratilir.

Sevda Sener’e gore Cumhuriyet’ten sonra yazilan tiyatro oyunlarinda-
ki kadin tiplerini inceledigimizde karsimiza sdyle bir karakterler dokusu
cikar: Kirkli ve ellili yillarda yazilan oyunlarda sinif atlamaya, modern ha-
yata diiskiin kocasina yasami zehir eden orta sinif kadini ya da ¢ocuklarini
mutsuz eden, kocasini aldatan sorumsuz anne, es figiirii. Bunlarin karsisin-
da ise iffetli, Cumhuriyet ideallerini temsil eden bilingli, egitimli, erdemli
geng kizlar, kadinlar yer alir.? Donemler degisse bile kadini tekinsizlikle
uysallik arasinda kurgulayan gerilim degismez. Ulker Koksal’in Saci-
de’sinde Giilen; Once Sevgi’de Feride, Filiz; Adem’in Kaburga Ke-
migi’nde ise Gilizin iffetli, erdemli, ¢aligkan, egitimli kadinlara 6rnektir.
Ihsan, Miizeyyen, Pakize, Giizide gibi kadinlarda ise tekinsizligin ayak
sesleri duyulur.

Oyunda bu karsithik Giizin ve Gilizide iizerinden goriiliir. Giizin’in kar-
sisina iyi anlastig1 kardesi Giizide koyulur. Giizin “koca ekmegi yerine
kendi ekmegini” kazanmayi tercih etmis, Giizide ise kocalarindan kalan
para ile zengin olmustur. Iki kardes, hayata, evlilige, cocuklarina, ge¢mise,
erkeklere farkli bakarlar. Glizide’ye gore “evlilik zindanciyla beraber ya-
sanan bir zindan hayat1”, “pis tirnaklar, horlamalar, genzini temizleyen ko-
calar”; cocuklar ise bir anne i¢in “6miir boyu takilan kelepcelerdir”. Giizin
ise bu horlamalar1 yasamin gergekleri olarak goriir, gerceklerin “evliligin
siirini” bozmamasi gerektigini, sorunun gerceklerle siiri beraber gotiirebil-
mek oldugunu diisiiniir. Ug kez evlenip bosanan Giizide siirekli erkekleri
asagilar. Ablasinin isyerindeki erkeklerin ikiyiizliiliigiinti fark edip onlar1
hasere, bit gibi kan emici, mide bulandirici, {izerine basilip ezilmesi gere-
ken boceklere benzetir. Ya da Giinseli’ye Hakan’1 nasil elde edecegini an-
latirken erkeklerin akilsizligindan, kediler gibi nankor olusundan s6z eder.
Ug evlilik yapmasina ragmen aslinda erkekleri hi¢ sevmedigini sdyleyen
Giizide, oglu Semih’i de yanindan uzaklastirmistir. Ciinkii “uzatmali 6g-
renci” Semih’in varlig1 annesinin yasini ortaya ¢ikaran bir tehdittir. Oysa

2 Sevda Sener, “Tiyatro Eserlerimizde Kadin imaji ve Kadin Sorunu”, Gelisim Siire-
cinde Tiirk Tiyatrosu. Istanbul, Mitos-Boyut Yaynlari, 2011, s. 29-30.

19 [Sayfa



Eylem Ejder(/ AGIK YARA: ULKER KOKSALIN ADEM’IN KABURGA KEMIGi OYUNU
UZERINE FEMINIST ELESTIREL BIR OKUMA DENEMESI
Glizide ablasi gibi yasliligi kabullenmez. Bakimli olmali, kirisikliklarla
miicadele etmelidir. Giizin’in ge¢misinde baba figiirii yoktur ve ataerkil
yap1 “annenin sesi’nde mevcudiyet kazanir. Giizide’nin yasaminin inga-
sinda ise bu rolii baba iistlenmistir.

GUZIN: Biliyor musun yaslanmaktan hicbir sikdyetim yok. Tam tersine.
Yashilik mutluluk gibi geliyor bana. Yaganmus giinler, kotii anilar bile gii-
zellik kazaniyor yashilikta. Hele cocukluk... Sicak, giinesli, mutlu giinlerden
ibaret sanki...

GUZIDE: Cocuklugumdan nefret ettim hep. On ii¢ yasindayken babam
beni kayisla dovmiistii bir giin hatirladin mi? O oglanla dolastim diye. (...)

Aslinda iki kardes birbirlerine “benzemeden” benzerler. Ciinkii temsil
ettikleri tiim kutuplagmis ikilikler ayn1 kdkenden dallanmistir. Biri anne,
digeri baba ile sekillenmistir. Anne ve baba otoritenin gosterenidir. Glizi-
de’nin erkekleri ezmesi, toplumsal kodlar1 sindiremeyip disar1 attig1 an-
lamma gelmez. Ustelik yazar bilingli olarak alimlayicimin Giizide ile dz-
desim kurmasini engeller. Glizide’ nin, Giinseli’nin asik oldugu Hakan’a;
ablasinin, adin1 duydugunda bile heyecanlandig1 gencglik aski Nejdet’e
“g0z koyma”si, kendisini tek dogru gorerek baskalarini kiiclimsemesi,
ablasinin kiyafetlerini “kopeklere ziyafet” olarak tanimlamasi; yaslilik
kompleksinden 6tiirii oglunu kendinden uzaklastirarak sergiledigi anneligi
alimlayicidan “eksi puan(lar)” almasini saglar. Giizide “evlilik ve anneli-
gin kadmnin zindan1” olmasina dair diisiindiiriicti seyler konusurken, yazar
tarafindan islenmis mirasyedi, cinsellik diigkiinii, erkek diigmani, patavat-
sizlik hali seyircinin ona kulak tikamasina yol acar. Yazar Giizide yerine
Giizin ile 6zdesimi pekistirir. Her iki tercih de okuyucu ya da seyircide bir
biling sagalmasina sebep olmaz, aksine egemen bilinci giiclendirir.

Bir kadin1 bagka bir kadinin ters goriintiisiine yerlestirmek ataerkil dii-
zeninin argiimanlarindan biridir. Kate Millet’e gére gecmiste fahiseler-
le namuslu kadinlar karsilagtiran ataerkil yapi, modern diinyada c¢alisan
kadin ile ev kadininin karsilastirilmasi, birinin digerinden iistiin tutuldu-
gu hegemonik ikiliklerin iiretilmesi seklinde tezahiir eder. ikilikleri ba-
rindiran kadinlar birbirleriyle yarigtirtlirlar.® Koksal’in metinlerinde ise

3 Kate Millet, Cinsel Politika, Ceviren: Seckin Selvi, Istanbul, Payel Yaymevi, 1970, s.
73.
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kadinlarin caligma hayatina girmeden 6zgiirlesemeyecegi diislincesi yatar.
Giizide’nin evlilik, aile, ¢ocuk ve erkekleri asagilamasi, hor gérmesi gibi
yazar da ¢ogu metninde evde kalmay1 tercih eden, eve mahkiim edilen,
“koca paras1 yiyen”, cinselligine “yenik diisen” kadinlar1 6rtiik ya da agik
bigimde elestirirken evin digina ¢ikan kadinlar yiiceltir. ikili gerilimlerin
birinin dviilmesi, hakli nedenlere dayandirilmasi, s6z konusu ikiligi yeni-
den iiretmeye yarar. Iki kiz kardes iizerinden sunulan tezatlik, kadinlar ve
erkekler diinyas: olarak da metinde yankilanir. Ulker K&ksal, kadinlarim
sorununu oyun i¢inde réportaj oyunu teknigi kullanarak seyirciye agmaya
calisir. Sunulan tartisma zemini Fazil ve Giizide tarafindan kadinin mu,
erkegin mi daha iistiin oldugu gibi basmakalip, klise goriisler tireterek teh-
likelilesir. Tehlikenin bagka bir boyutu ise tartismaya Giizin’in sdylemleri-
nin bir orta yol olarak son vermesidir.

SINAN: (...) Yani erkekler kadinlardan daha akillidir mi demek istiyorsun?

FAZIL: Elbette. Kadinlara karsi degilim ben, tam tersine kadinlara saygim
biiyiiktiir ama kadinlarin beyni erkeklerinkinden kiigiiktiiv. Bilimsel gercek.
Bu da erkeklerin kafa bakimindan daha akilli daha zeki olduklarini goste-
rir(...) Kadinlar arasinda dahi ¢ikmamasi da bunu gosterir. Doga yasasi...

SINAN: Sorunun anatomi farklihgina degil, toplumsal kosullandirmalara
bagl oldugu séyleniyor, bu konuda ne dersiniz?

FAZIL: Her zaman séylerim, diinyay erkekler yonetir.

GUZIDE: (Anlamli) Belli... Diinyamin haline bakinca erkeklerin basarisi
anlasilyor.

FAZIL: Diinyay: yoneten erkeklerdir, ama erkekleri yoneten de kadinlardr.

GUZIN: Biraksalar da kadinlar da katilsa diinyanin yonetimine. Dogrusu
bu.*

Feminist elestirinin amaci cinsiyet rollerinin farklilasmasinda ataerkil
soylemin etkilerini belirlemektir. 18. ylizyillda Aydinlanma diisiincesi ile
birlikte esitlik fikri, kadin haklar1 gliindeme gelir. Ayn1 aydinlanma diisiin-
cesi kadin haklarmin ilk kez giindeme gelmesine olanak saglarken, bunu

4 Ulker Koksal. Toplu Oyunlari: 2/Sacide, Yollar Tiikendi, Adem’in Kaburga Kemi-
gi, Giin Dénerken. Istanbul, Mitos Boyut Yaynlar1, 2009, s. 154-155.
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sosyal, ekonomik alandaki gelismelerin kaginilmaz sonucu olarak sunar
ve kadinlari uzun dénem devam eden baska bir kiskaca sokar. Sanayi dev-
rimi gibi olgular kadinin ¢alisma alanina girmesini saglarken, esitlik kilifi
altinda kadin-erkek rollerinin son derece sematik, kutupsal ve kat1 bir bi-
cimde tanimlayarak kadini kamusal alanda ikinci plana iter. Aydinlanma
diistincesinde aklin egemenligi fikri yatar. Akla dayali diinya goriisii duy-
gular1 bir yana iterek ancak aklin denetiminde bir duyguya yer verir. Bu
belirlenimde ise duygular kadini, akil erkegi simgeler.” Fazil’in sesinden
yankilanan kulak tirmalayict sdylemler kaynagini akla cinsiyet bigen Ay-
dinlanma diistincesi ve kartezyen ikiliklerden alir. Sikint1 sudur: Fazil’in
aksine kadinlarin Gstlinliigiinii savunan Giizide de, bir orta yol olarak tar-
tigmaya “makul” bir ¢6zliim 6neren Giizin de ayn1 Aydinlanma diisiincesi-
nin yaninda tasidig: ataerkil sdylemden beslenir. Yazarin “bilip-bilmeden
isledigi bir su¢” daha dogar: Kadin-erkek rollerini birbirine karsit goren,
¢coziimili kamusal alanda erkekler kadar bulunmakta goren, bulunusun ni-
teligine degil, niceligine odakli bir “sug”.

Margaret Fuller, kadin-erkek rollerinin birbirine karsit roller olarak
tanimlanmasini bir yanlig olarak goriir. Ona gore kutuplasmis 6zellikler
tekrar bir araya gelip biitlin insan1 yaratip, kisiyi hapsoldugu toplumsal
rollerden kurtarabilir. Dolayisiyla kadinla erkege esit haklar bicen miica-
deleyi bagka bir yerden okur. Kadinlarin, diinyay1 erkeklerden daha iyi
yonetecegini diisiinen Giizide, “biraksalar da kadinlar da diinyanin yone-
timine katilsa” diyerek erkeklerin yaninda esit hak talep eden Giizin’in,
yani metne diinya goriigiinii sizdiran yazarin tahayytliiniin 6tesinde bir
okumadir. Fuller, esit haklar kavgasina erkek egemen toplumu etkileme,
hatta onu doniistiirmeyi ekler. Simone de Beauvoir ise erkegin karsi kutba
koydugu bir oteki olarak nitelendirilen kadinin, bireysel ve toplumsal
varolusunun bu nitelendirmeden nasil etkilendigini inceler. Efendi-kole
diyalektigi igerisinde benligin bdliinmesi, kadinin hep ikinci konuma
itilmesini, sonra da itildigi konum sanki onun dogal konumu, biyolojik,
yapisal 6zelliklerinin bir sonucuymus gibi gosterildigini tespit eder. °

5 James Winders’tan aktaran Jale Parla. “Kadin Elestirisi Neyi Gergeklestirdi?”, Ka-
dinlar Dile Diisiince: Edebiyat ve Toplumsal Cinsiyet. Derleyenler: Jale Parla-Sibel Irzik.
Istanbul, Iletisim Yayinlar1,2004, s. 21-22.

6 Fuller ve Simon de Beauvoir’den aktaran Jale Parla. a.g.e., s. 23.
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Erkekler diinyasinda ise hep rekabet, ikiytizliiliik, sorumsuzluk var-
dir. Fazil, Giizin’in is arkadaslarini, “o kilkuyruk da midiir olduysa vay
halimize...” diyerek begenmez. Oglu Sinan’1 “baba parasiyla memleket
kurtarmak™la kiiglik goriir. Sinan ise “baba degil anne parasi yedigini”
sOyler. Baba ve ogul ug ¢izgilerde ¢izilmistir. Hemen hemen higbir konuda
anlasamazlar. Fazil’in oglunu korumaya aldigi tek husus ev islerinde anneye
Sinan’in degil Giinseli’nin yardim etmesidir. Hayalperest, sorumsuz, igine
geldigi zaman Batili normlara uygun davranan, vals yapan, isine gelmedi-
gi zaman geleneksellige siginan baba Fazil ile “toplumcu, devrimci Sinan”
kars1 karstya gelir. Ikisinin ortak noktas1 ise Giizin’in emekli ikramiyesidir.
Benzer 6zellikler Giizin’in is arkadaglarinda goriiliir. Genel miidiirliige ilk
kadin miidiirii atamakla feminist amir sifat1 tagiyan Serif, “calisan kadinin
calismasindan da haywr yok, kadinligindan da, anneliginden de...” diyen
Hayati, “dogururken bize mi sordu” diyen Serif ve “emekliligim gelse
bir dakika durmam, evde olmak ne iyi” diyen Nermin. Giizin’in yasadigi
sorun Ozelinde yaratilan karakterler ak-kara karsitlig1 igerisinde klise, bas-
makalip sdylemler tarafindan hem {iretilirler hem de onlar iiretirler. Bu
da karakterlerin i¢ini bosaltarak derinliklerini sifirlar, metin i¢inde boyut
kavramindan mahrum klige tipler olarak yasamalarina sebep olur. Oyunda
Anne disinda herkes bir isime sahip iken Anne ataerkil sdylemin tasiyicisi
oldugu i¢in herhangi bir anne gibi ¢izilmeye ¢alisilir. Ama diger kisiler de
Anne’yle benzer kliselere sahip olmalarina ragmen yazar tarafindan isim
alarak ayri tarafa koyulurlar. Oysa aralarinda bir fark yoktur. Karakterlere
verdigi isimlerle, onlarin tavirlari arasinda yazar bir ironi yapmaya ¢aligir.
Fazil’mn fazilet sahibi, ahlakl, diiriist bir insan; Giizin ve Giizide nin
listlin, seckin, esi benzeri bulunmaz, Nejdet’in korkusuz, kahraman, yigit,
Serif’in serefli, kutsal, temiz; Giinseli’nin 151k demeti gibi parlak, aydin;
Sinan’in sikilgan, mahcup; ol(a)mayan halleri, karakterlerin isim anlam-
larinin zittina yerlesmeleri ironiktir.

Giizide ve Giinseli’nin Hakan’dan s6z edislerinde ise yazarin cinsiyete,
cinsellige bakist meydana ¢ikar. Hakan’in Giinseli’yi bir tirlii fark ede-
memesini Giizide, “sakin bu sey olmasin” diyerek escinsellik ihtimaline
baglar. Oysa annesi ve teyzesine gore yeni kusagin temsilcisi olan, adin-
da bile aydinlik, 151k anlamini tagiyan Giinseli; Hakan’1 “tam bir erkek”
olmakla savunur. Yine ¢ok keskin, kutuplu bir tartigma ortaya ¢ikar. Bir
erkek ya “erkektir” ya degildir. Heterosekstiellik ile homosekstiellik karsi
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karsiya getirilir. Giinseli’nin sozleriyle de heteroseksiiel iligki bigimi pe-

kigtirilir. Kurgulanmig erkeklik heteroseksiiellikle 6zdeslesirken, egemen
bakis giiclenir.

I1I.
“Ev”den Cikis ya da “Ev”e Doniis

Gilizin’in ge¢misgini yansilayan 6n oyun geleceginin de kiigiltiilmiis
bir 6l¢egini sunar. Giizin ilk gatismalarini annesiyle yasar. On oyunun ilk
fotografinda anne kizina nakis 6gretmeye calisir. Ona gore bu toplumda
kadinlar sabirli olmay1 6grenmek zorundadirlar, nakis ise “kizlara sabirl
olmay1 6greten eglenceli bir ugras”tir. Oysa Giizin, annesinin bigtigi role
girmeyi kabullenmez, igneyi kirar, sonraki denemesinde basarir. Giizin’in
igneyi kirmasi1 ama sonra yeniden dikebilmesi yazgisina kars1 koyup yine
de yenik diiseceginin, erkek odakli bir diinyada dikis tutturmaya calisaca-
ginin isareti olarak okunabilir. Annesinin nakis islemek, iitii yapmak gibi
ev ici alana dair zorlamalarina kars1 koyar. Giizin’in istedigi ders ¢calismak,
kitap okumak, dnemli isler yapan {inlii biri olmaktir. Yazar ev isi, nakis,
dikis gibi ugraslar1 kadinlarin kurtulmasi gereken alanlar olarak gérmekte-
dir. Anne ise metinde egemen sdylemin “hoparldre verilmis sesi” gibidir.

ANNE: (...)Hayw efendim iitii bitecek. Yarin eviendiginde kimse sana ders
sormayacak, gomlek iitiisii soracak, anladin mi?

GUZIN: Keske erkek olsaydim. Oyle isterdim ki...

ANNE: Ne c¢are kiz dogmussun bir kere. Elimde olsa hepinizi erkek dogu-
rurdum.

GUZIN: Anne, ben biiyiiyiince ¢ok iinlii biri olacagim.
ANNE: Unlii bir adamla evlenirsen olursun.
GUZIN: Hi¢ evienmeyecegim.

ANNE: Olmaz. Evienmek zorundasin. Bir evin olmali. Evlenmeyen kizin
degeri olmaz toplumda. Ne olursa olsun yine de en iyisi koca ekmegi.
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GUZIN: Hi¢ de degil. En iyisi insamn kendi ekmegi.”

Glizin, annesinin katiligini, erkek oldugu i¢in agabeyinin okutulmasini,
kiz olmasina baglar. Boyle bir belirlenimde erkek dogmus olmadig1 i¢in top-
lumca erkeklere bicilen, saygi goriilen mesleklere heves eder. Sirayla tinlii
biri, doktor, miihendis olmay1 diisiiniir. “Ne pahasina olursa olsun okuya-
cagim. Bir giin ¢cok onemli bir ig yapacagim. Kimsenin yapamayacag bir
sey. Cok tinlii bir kisi olacagim. Gorlirsiiniiz. Yazar olacagim. Milyonlarca
kisi okuyacak yazdiklarimi. O zaman hepiniz sasiracaksiniz”®. Bu climleler
Giizin’1 hayatinin farkli zamanlarina baglayan i¢ sesler, bir tiir koprii clim-
lelerdir. Oyunun asal sOylemini olusturan bu monologda feminist elestiri
acisindan 6nemli anahtarlar bulunur. S6ylem yazarin diisiinsel siizgecin-
den damlamaktadir. Ulker Koksal, Giizin’in kurtulusunu okuyup “6nemli
isler basararak” kendini kanitlamasinda, ¢evresine 6rnek teskil etmesinde
goriir. Oyunlarinda sanatgi, doktor, avukat, miithendis gibi toplumca deger
bigilen meslekleri, sempati duydugu karakterlerine yakistirarak seyircinin
0zdesim kurmasina yol agmasi benzer bir klisedir. Sedat Maden’e verdigi
roportajinda, Adem’in Kaburga Kemigi oyunu i¢in “Kadinin ¢alismasi-
nin: yagsaminin amaci, ekonomik ozgiirliigiiniin nedeni olarak degil aileye
parasal katki saglamak icin gerekli oldugu diisiincesi, ev isleri, cocuk ba-
kamu gibi islerin tiimiiyle ¢alisan kadinin sorumlulugunda olmasinin or-
taya ¢ikardigi sonuglar:’™ islemeye calistigim soyler. Bu yiizden Ulker
Koksal, diger oyunlarinda da kadin karakterlerinin mutlulugunu c¢alisma
hayatinda bulur. Sacide oyununda Sacide’nin karsisinda ideal bir kadin
olarak ¢izilen “egitimli, calisan, bagimsiz kadin” Giilen, Once Sevgi oyu-
nunda yaghliginda felsefe egitimi alan Feride, “ev kadini olmaya niyetlen-
seydim, okumazdim” deyip ¢alismaktan vazgecemeyen Glizin. Siiphesiz
bu durum cumhuriyet ideolojisinin kadindan beklentisi ile de iligkilidir.
“Milleti i¢in halkimin yaminda, erkegin yoldast olarak yer alan kadin, cin-
selliginden arindirilarak faydali insan mertebesine eristirilir ve vatan igin
calisan kadin imgesi onun toplumsallasmasinin goriiniimiinii olusturur.
Cumhuriyet’in éncii kadinlarindan olan Hamide Top¢uglu meslek sahibi

7 Koksal, A.g.e, s. 134,

8 Koksal, A.g.e, s. 132.

9 Sedat Maden. “Yasamum Tiyatro Seriivenine Adamis Bir Cumhuriyet Kadim:: Ul-
ker Koksal’la Tiyatro Uzerine Bir Soylesi”. Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi. Say1:24, Yil:
2007, s. 17.
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olmayr hayati kazanmak, para kazanmak olarak degil adeta bir hizmet
gorme, basart gosterme i¢in yorumladiklarini™'® soyler.

Giizin gibi kadinlar evin disinda caligsalar bile, evin icinde sorumluluk
hala onlara aittir. Bu sorumluluk ise 6zel alan ile kamusal alan arasinda
adeta ip cambazlig ister. Burada 6zel alan ile kastedilen ev ici, kamusal
alanla ifade edilen ise evin disinda olandir. Giizin, evlenmeyecegini, ¢o-
cuk dogurmayacagini sdylese de evlenmis, bir oglu olmustur. Is yerinde
kendisinden bagka kimsenin duymadigi bebek aglamasi sesi duymakta,
cocuga bakan kadin gelmedigi i¢in endiselenmektedir. Ciinkii “dogum ani
kadinlik durumunun icinde tasidigi tezathigin bir simiilasyonu gibidir. Do-
gum ani, ozguirliik ve esareti aynt anda iginde barindirir. Dogan ¢ocuk
gobek baginin kesilmesiyle ozgiir kilinirken, doguran kadin da onun esiri
olur. Kendi dogumu esnasinda annesi tarafindan 6zgiir kilinan kadin, bu
ozgiirliigii cocuguna iletirken kendi goniillii esaretini de baslatir. "' Fakat
esi Fazil ayn1 “esareti” hissetmez. Fazil evin i¢inde olan sorundan ziyade
disariyla ilgili ¢izilmistir. Giizin’in bebegin bakimi, bakicinin gelip gel-
meyecegi, ise ge¢ kalmasi gibi kaygilarina kayitsizdir. Gazetedeki orman
yangini, artan komdiir fiyatlari, ilag icin bir tane bile iyi haber olmamasi ile
ilgilenir, bol parasi olacaginin hayallerini kurar, kendini bu hayale inan-
dirir. Fazil’a gore, Giizin bosuna kaygilaniyor, kendine eziyet ediyordur.
“Eziyet etme kendine giizelim. Bebek biiyiir gider... Koylii kadin evde bi-
rakip bebegini tarlaya gidiyor da..”, “Oliim yok sonunda? Dertlenme bu
kadar. Yakinda bu dertlerin hepsinden kurtulacaksin. Bol paramiz olacak,
calismana gerek kalmayacak. Miidiiriin burnuna dayarsin istifayt o zaman.
Tamam mi? Oturursun evinde, ¢cocugunun basinda.”.”? Giizin ise higbir ige
yetisemediginden, kendisini bir anne, memur, ev kadini olarak hep suglu
hissettiginden s6z eder. Ama evde oturmayi bir an bile diisiinmez. “Hayir.
Calismak zorundayim. Calisirsam daha mi 6zgiir olacagim bilemiyorum.
Belki bir giin daha giizel bir isim olur. Yasamimin mutfak ve ¢ocuk be-
zinden baska bir anlami olmali. Insanlar icin bir seyler yapabilmeliyim.

10 Ayse Gelgee Bakacak, “Cumhuriyet Dénemi Kadin imgesi Uzerine Bir Degerlen-
dirme”, Atatiirk Yolu Dergisi, Say1:44, Giiz 2009, Ankara Universitesi Tiirk Inkilap Ta-
rihi Enstitiisi, s. 636.

" Aysegiil Kadioglu, “Gobek Bag: Annelik, Ozgiirliik, Esaret”, Zaman Lekesi,
Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar1, 2006, s. 7.

12 Koksal. A.g.e, s. 135.
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Diinyayt biraz olsun degistirebilmek i¢in "

Ozel alan yani ev ici yasant1 kadinlar i¢in hep baki olarak goriiliir.
Kadimlar kamusal alana ¢iksalar bile bir ayaklarin1 hep 6zel alanda tutmak
zorunda kalmiglardir. Ozel alana bu denli hapsedilmis olmalarina ragmen,
0zel yasamlar1 da ¢ogu kez kendilerine ait degildir. '* Aradan gegen yirmi
yedi yilda Giizin’in hayatinda pek bir sey degismemistir. Erkenden bagla-
yan ev isleri, ise yetisme telasina, Fazil’in kurdugu bos hayallere ogullar
Sinan ve kizlar1 Giinseli’nin iitli, camasir, sevdikleri receli yapma gibi ug-
raglar1 da eklenmistir. Aslinda ¢cocukken annesinin baglattigi “{itii yapma
senfonisi’ hala stirmektedir. Evin i¢indeki tiim islerin sorumlulugu Giizin’e
aittir. Giizin adeta giin 1s1madan ev islerine koyulur. Ev islerinin paylasimi
konusunda catismay1 yine esi Fazil ile yasar. Fazil’a gore kizlar1 Giinseli
annesine yardim etmelidir. Giizin ise “Neden o? Sinan ya da sen degil '
diyerek karsi ¢ikar. Fazil’in gerekgesi ise evliligin ilk yillarindan itibaren
elinden fazla bir is gelmemesidir. Giizin’e gore “Maviye hanim gibi cahil
bir kadin bile” bebek bakimi, ev islerinden anlayabilirken Fazil’in yapa-
mamasi anlagilir degildir. Oyunda benzerine sik¢a rastlanan bu diyaloglar
toplumda kurgulanmis erkeklik ve kadinlik rollerinin bilgisini verir. Fakat
bu bilgi ¢ok keskin, kati, uzlasmaz ikilikler halinde resmedilmis oldugu
icin kligeler barindirmanin 6tesine gegmez. Sorun s6z konusu isi kadinin
m1 erkegin mi yapmasi gerektigi iizerine iken yazar, Glizin’in dilinden bir
cirpida dokiilen sozcliklerde sobelenir: “Maviye hanim gibi cahil bir kadin
yapabiliyor... ' Maviye hanim, muhtemelen okumadigi, meslek sahibi
olmadig: i¢in Giizin’in siir¢-ii lisanina ugrar. Lacan ve ardili psikanaliz-
cilere gore, bilingdis1 bir dil gibi calisir, ek olarak dil siirgmeleri sanildigi
kadar masum degildir. Giizin’in bir kizginlik aninda soyledigi s6z egitim-
lilerin egitimsizler lizerindeki “mutlak galibiyet”ini aciga ¢ikarir. Birinin
digerine baskin ¢iktig1 ayrimci, hegemonik bir anlayis1 sergilenir. Giizin,
kendi annesinin ona zorla yaptirdig1 ev isleri, nakis gibi ugraslari kizina
yaptirmaz. Kizinin kendi ¢ocuklugu ve gencliginde oldugu gibi zorluklar
cekmesini istemez. Hatta torununa Maviye Hanim gibi bir bakicinin bak-

13 Koksal, A.g.e, s. 137.
4 Kadioglu, A.g.e, s. 8.
15 Koksal, A.g.e, s. 140.
16 Koksal, A.g.e, s. 136.
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ma fikrine de kars1 ¢ikar, kendi bakmaya karar verir. Aslinda annesinin ka-
fesinden ¢ikan Giizin, ¢cocuklariyla kurdugu bu iliski yiiziinden bagka bir
kafese girmektedir. Giizin, erkeklerin rollerini elestirirken ataerkil yapinin
kutuplasmis ayrimciligini besleyerek celiski sergiler. Bu celigki aslinda
yazarin bilingli ya da bilingsiz soruna dair tavriyla iliskilidir.

IV.
Kendine Ait Bir Oda:
Ozgiirliik ve Tutsakhk Arasinda Yaz(ama)ma Deneyimi

Giizin’in ev i¢inde kendine ait kilmaya ¢alistig1 tek yer “biiyiik, rahat,
icine gomiilen bir koltuk” ve o koltukta herkesten gizli roman yazmaya ¢a-
lismasidir. Yazmak, Giizin i¢in o denli 6zel bir mecradir ki emekli olmay1
bile ancak yazmaya zaman ayirabilmesi i¢in kabullenebilir. Oyunun sdyle-
mini de olusturan kendisi, insanlar ve diinyay1 degistirebilmek i¢in bir sey-
ler yapmak istegi yazmak ile 6zdeslesir. Glizin’in tekrar yazabilmesi i¢in
metne digaridan biri gelir: Fakiilte yillarindaki sevgilisi, yazar Nejdet. Nej-
det’in gelecegi ilk olarak is arkadaslar1 tarafindan sdylenir. Ciinkii Nejdet
calistig1 firmanin genel miidiirii olmustur. Giizin ile tanigikligin1 6grenen
is arkadaslar1 “yiikselme” i¢in Giizin’den yardim isterler. Bu durum ve ev-
liliklerinin yirmi alt1 y1l mi, yirmiyedi y1l m1 oldugu bilinmezi, dolayisiyla
“Sinan’n evlilik dis1 dogmus olabilecegi” sakasi, Giizin’in Nejdet’i dii-
stinlirken ellerinin istemsiz saclarina gitmesi alimlayicida bir merak, bek-
lenti yaratir. Bat1 ger¢ekei dram sanatinin “disaridan biri gelir ve igerideki
diizen bozulur”, “ge¢mis bugiinii etkiler” tekniklerini'” akla diistiren Nej-
det’in gelisi, oyunda beklenenin aksine ciddi bir degisim yaratmaz. Nej-
det ve Glizin bag basa konusabilsinler diye yazar tarafindan oyun kisileri
¢il yavrusu gibi dagitilir. Nejdet eve gelebilsin diye herkes adeta bir yere
ge¢ kalmistir, Giizin’in kiz kardesi Gilizide disinda. “Erkek avcisi” olan
Glizide Nejdet gibi entelektiiel, zengin birini ablasinin eski muhabbetine,
Nejdet’in yagliligina ragmen kagirmak istemez. Ama Nejdet ve Giizin’in
oyunun can alic1 noktalarin1 konugabilmeleri i¢in yalniz kalmalar1 gere-
kir. Bunun i¢in de Nejdet’in evli oldugunu 6grenen Giizide ortami terk

17 Beliz Giigbilmez, Zaman, Zemin, Zuhur: Gergekei Tiirk Tiyatrosunda Minyatiir
Kurgusu, Deniz Kitapevi, Ankara, 2006, s. 80-81.
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eder. Nejdet gecmisten gelen eski bir dost, sevgilidir. Giizin ile iligkileri
sebepsiz bitmistir. Aslinda oyunun gergekei kurgusu icinde Nejdet hi¢ de
“gercek” durmaz. Bir hayal iirlinii, arzu nesnesi, gerceklestirilmek istenen
ideallerin temsili gibidir. Siirekli ¢ok paralar1 olacagi, yurt disina, Paris’e
gidecekleri hayalini kuran kocasi Fazil’a kiyasla eski sevgili Nejdet ¢ok
paralar da kazanmis, yurtdisinda da bulunmus, yazmay siirdiirmiis, hem
inlii bir yazar hem de basarili bir is adami olmustur. Simdi ise Giizin’e
kars1 yillardir i¢inde sakladigini sdyledigi su¢luluk duygusundan kurtula-
bilmek i¢in yazmayz siirdiirmesi konusunda yardima gelmistir.

NEJDET: Giizin, size yardima hazirim eger isterseniz.
GUZIN: Istemez olur muyum?

NEJDET: Yarati, giinliik sorunlardan uzak kalmay1 gerektirir. Sanat kis-
kangtir. Yalniz benimle ugras der.

GUZIN: Peki siz nasil yapacaksiniz? Yazmay: siirdiirebilecek misiniz?
Cok sorumlulugu olan bir goreviniz var.

NEJDET: Diisiinmiiyor degilim. Hem yoneticilik hem yazarlik... Tkiye bo-
linmek zor.

GUZIN: Hatta iice... Eviniz... Cocuklarmiz...

NEJDET: Dogrusunu isterseniz evle ¢cocuklarla ilgili her seyle karim ugra-
sir. Isten kalan tiim zamaninmi1 yazmaya ayirabilirim. Evde bir ¢at1 katimiz
var. Tamamen bana aittir. Oraya kapandim mi, herkes bilir benim yeni bir
calisma i¢inde oldugumu. Bazen giinlerce ¢gikmam oradan. Hanim ¢ocuk-
lardan biriyle yollar yemegimi. Calismam bitinceye kadar.

GUZIN: Ne giizel... Benim i¢in hemen hemen olanaksiz bdyle bir ¢alisma

NEJDET: Baska tiirlii basaramazdim.'®

Glizin bir tlir 6grenilmis caresizlik i¢indedir. Tiim yasantisinda higbir
sey yapamadigini, yillar yili olaylar, insanlar tarafindan istemedigi seyleri
yapmaya zorlandigin1 ama kitaplar1 goriince i¢inde bir kipirt1 basladigini

18 Koksal, A.g.e, s. 162.
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soyler. Geriye doniip baktiginda, camasirlar, {itiiler, bulagiklar, sokiiklerle
gecen yillardan baska bir sey géremez. Giizin’e her seyi unutup, emekli
olmasi, yazmaya baslamasi ve bunun i¢in de bir yaz1 makinesi almas1 ge-
rektigini sdyleyen Nejdet gelisi gibi aniden gider, bir daha gdriinmez. Bu
diyaloglarda iizerinde durulmasi gereken 6geler vardir. Nejdet, Sabahattin
Kudret Aksal’in Bay Hi¢" oyununda, uzaktan evinin 1g1g1n1 izledigi ama
hi¢ tanimadig1 bir kadinin evine gelen Bay Hi¢’i animsatir. Adam, kadini
bos bir levha olarak goriip o bos levhaya “neler neler” yazacaginin hayali-
ni kurar. Nejdet de adeta Bay Hig gibi Giizin’i “yogurmak™ i¢in gelmistir.
Ana karakterinin tekrar yazabilmesi i¢in disaridan birinin bu amagla met-
ne dahil edilmesi kurguyu zayiflatir. Oyle ki Nejdet, is yerinde ve orada-
ki dengelerin degismesinde beklenen etkiyi yaratmaz. Nejdet yillar sonra
tesadiifen Giizin’in genel olmasa Giizin yazma cesaretini bulamayacak,
oyundaki temel catisma olmayacaktir. Yine dnemli bir konu Giizin’i sig-
rama tahtasina tasiyanin bir erkegin olmasidir. Nejdet Giizin i¢in pozitif
ideallerle dolu, arzulanan bir 6teki olsa da Giizin’in hayatinin erkek odakl
gostergelerinden biridir. Yazma coskusu her seyin Oniine gegmis, maziyi
unutturmustur. Giizin, Nejdet’e kendisini neden terk ettigini dahi sor(a)
maz. Mevzu bahis Nejdet gibi “basarili bir is adami, yazar, baba, koca”-
dan destek gorebilmek oldugunda gegmisin muammasi silinir. Affedilecek
bir su¢ yoktur. Ayrica Nejdet’in adin1 duydugunda dahi heyecanlanan Gii-
zin eski sevgilisi ile bas basa kaldiginda “yanlis” olan hicbir sey yapmaz.
“Atesle barut yan yana durmaz” diyen bir toplumda iki eski sevgili sadece
“dostane” bir edada sohbet eder. Yazar tarafindan Giizin ve Nejdet yine
bilingli ya da bilingsiz olumlanir. Yazarin metin stratejisi toplumsal hafiza-
nin iltihabini akitmak yerine, onu azdiran bir miidahale iizerine kuruludur.
Alimlayicinin yerlesik kodlarina goére her ikisi de sinirlarin digina ¢ikma-
mis, yaslar1 ve toplumsal konumlarina uygun, cinsellikten uzak hareket
etmislerdir. Bu da oyunun karakterlerini yiicelten benzer ¢ikmazlarindan
biridir. Glizin, kendi kendini harekete gegiren bir i¢ mekanizmayla degil,
kocas1 ve kendisine gore ideal ¢izilmis bir erkek araciliiyla, distan bir
miidahaleyle ise koyulur. Oysa Nejdet’in de tartigilan erkeklik roliinden
ciktig1 sdylenemez. ““ Basarilarin1”, ev igi tiim sorumluluklardan “fera-
gat” edip yazarlik mertebesine ulastig1 kulesine (¢at1) kapanmasina baglar.
Ama ev i¢inin sorumlulugu karisina aittir. Dolayisiyla Fazil ile Nejdet bir-

19 Sabahattin Kudret Aksal, Bay Hig, Istanbul, Cem Yaymevi, 1991.
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birine karsit degil, yondes giden yolun yolcusudurlar. Ama Koksal’a gore
farkli yollarda olacaklar ki, Nejdet’in arkasindan eve Sakir gelir.

V.
Bir [htimal Daha Var (m1) : Ge¢meyen Gecmis

Fazil, Giizin’e evlilik y1ldoniimiinde pirlanta bir yiiziik alabilmek i¢in
Sakir’den bor¢ almistir. Giizin’in hayalleri pasl bir igne ile sondiirtiliir.
Nejdet’in yaptigin1 Fazil bozmustur. Clinkii Fazil, karisinin emekli ikra-
miyesine siginarak bor¢ almistir. Sonrasi ¢orap sokiigli gibi gelir. Giizin,
etrafindaki herkesin onun emekliligini bekledigini anlar. Is arkadaslari bos
kalacak kadroya istahlanir, oglu Sinan “bizim valide emekli olursa, aliriz
ondan para” deyip arkadaslariyla yurt disinda egitim hayalleri kurar, kiz1
Giinseli evlenmek i¢in can attig1 Hakan’dan dogacak ¢ocuklarina annesi-
nin bakmasini planlar, kocas1 Fazil bos keseden para savurur. Herkes ha-
yattan bir seyler bekler. Giizin’in isteginin yazi makinesi olmasi ise giiliing
karsilanir.

GUZIN: (Once sessiz bir dfkedir sonra coskulu bir dfke.) Cok mu giiliing
olurum sizce? Edebiyata merakli bir ev kadini, bir anne alay konusu olabi-
lir ancak. Oyle mi? Acikli romanlar okuyup agladig1 icin giiliip gegtiginiz
bir kadin yazi yazmak istiyor. Giiliing... Asil isi, iitii, camagir, bulasik olan
bir kadinin yazi yazmak istemesi ne sa¢gma... Ustelik basaramaz da... Oyle
degil mi? Yillar yui sebze ayiklayan, sokiik diken parmaklar, makinenin
tuslarinda. Giiliing... Tiim basarilar sizler i¢in. Master yapmak, labora-
tuvarin basina gegip arastirmalari yiiriitmek, biiyiik bir is adami olmak...
Hep sizler igin... Sizlerin diisleriniz olabilir. Bense ancak ve ancak sizin
diiglerinize katilabilirim. Benim diis kurmam giiliing. Benim kendi diislerim
olamaz. Bana alinacak armaganlay, bulasik eldivenidir, mutfak onliigii-
diir... Pwrlanta yiiziiktiir ya da ... Hizmetginizin siislii olmasi gerekir ¢iinkii.
Bunlar giiliing degil. Yazi makinesi giiliing. Toz alirken, hali silerken gii-
liing degilim ama yazi yazarken giiliing ...

GUNSELI: Anne nigin bu kadar kizdin? Bir sey soylemedik ki...
SINAN: Birak artik, icme anne. Dokunuyor iste...
GUZIN: Hayw: Icecegim. Biktim kavgalarimizdan sizleri idare etmekten.

Biktim her giin nutuklarinizi dinlemekten... Biktim hepinizden. Emekli
olup olmamam bile keyfinize bagli. Sinan emekli olmami bekliyor. Bir yil-
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ik Ingiltere masrafimi emekli ikramiyemden karsilayacak. Giinseli emekli

olmamu istiyor, dogacak ¢ocuklarina bakmam icin. Kocam emekli olmami
istiyor, ¢tinkii batirdigi diikkdnin borglarini ikramiyemle édemesi gerek.”’

Yukaridaki diyalogda Giizin’in icki i¢erken patlama yasadigi bilgisi
yer alir. Cesitli feminist metinlerde benzer bir patlama gériiliir. Onemli
bir farkla: I¢ki, dans, miizik gibi kisinin zehrini disariya atmasini saglayan
kurgular karakterin aydinlanip déniisiim gegirmesinde bir aragtir. Ibsen’in
Nora: Bir Bebek Evi’! oyununun sonunda Nora’nin, kocasi Torvald’a
kars1 gelip kapiy1 ¢arpip ¢ikmasinda, olanlar1 idrak etmeye baslamasinda
Tarantella dansinin ruhsal bir bosalim saglamasi, Hedda Gabler’in intihar
oncesi piyanoda diyonizyak ezgiler barindiran “¢i1lgin” bir par¢a ¢alma-
s1, Susan Glospell’in Onemsiz Seyler’?” inde Minnie’nin kapatildig1 evde
tek arkadasi olan kusu kocasinin bogazlamasi iizerine kocasini 6ldiirmesi.
Ornekler ¢ogaltilabilir. Ad1 gecen metinlerdeki kadin karakterlerin farkin-
dalik kazanmasi ile Giizin’in oyunun doruk noktasindaki tiradlar1 arasinda
benzerlikler, farkliliklar kurulabilir. Fakat bu metinlerdeki kapiy1 ¢arpip
gitme, yasam alanmin daralmasiyla intihar etme, kocasini 6ldiirme gibi
vurucu eylemler ataerkil yapinin “iskeletini” goriintir kilarak onu ifsa eder,
bilince getirir, tartigtirir. Giizin ise, Nora gibi kapiy1 ¢arpip gitmez, kendini
ya da bir baskasini da 8ldiirmez. Ustelik Nora kiiciik cocuklarini terk ede-
bilirken Giizin iki “yetiskin cocugunun” esaretinden kurtulamaz. Siirekli
“kabullenme kipinde” yasayan Giizin’in oyun sonundaki patlamasi ickinin
yol agtig1 bir olay olmanin Gtesine gecemez. “Son oyun” adi verilen bo-
liimde Glizin bir kabus, karabasan goriir, kiz1 Giinseli’nin diigiin marsini
Oliim mars1 gibi duyumsar. Diigiin, cenaze gibi anlatilir. Yazar’a gore sah-
ne bir karabasanin, biling¢altinin somutlagmasinin 6rnegidir.

Bundan sonra oyun; bebek aglamasi, dairenin telefon sesi ile oyun kisi-
lerinin bazen bir kepge, bazen bir toz bezi, siipiirge, biberon, kitap gibi
degisik araglarla Giinseli’yi engellemeleri, ancak giderek daha hizli bir
ritimle geligsen bir pantomim olarak gériintiilenir. Giinseli bazen eve bazen
is yerine kosustururken tiim oyun kisileri ellerindeki araglart ile yolunu ke-
serler. Giderek hizlanan oyun sirasinda Giinseli birilerine ¢arpar, tokezler,

20 Koksal, A.g.e, s. 175.

2! Henrik Ibsen, Ibsen Oyunlar1 2 /Nora: Bir Bebek Evi, Hedda Gabler, Rosmersholm,
Cev. Bilge Rovesti, Beliz Giigbilmez. Ankara, Deniz Kitabevi, 2007.

22 Susan Glospel, Kiigiik Seyler, Ceviren: Adnan Cevik, Yayimlanmamis eser.
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yorulur, sonunda da bitkin diiserek siiriiklenerek kollarimi Giizin’e uzatir.®

Kabus Giizin’in hayatidir. Baskic1 anne, ¢ocuklugunu yasayamayan
bir ¢ocuk, ¢amasirlar, bulasiklar, iitiiler, sokiikler, anlayigsiz patronlar,
ikiyiizlii is arkadaslari, sorumluluk almayan kocalar... Bagkalarinin
istekleriyle zoraki yasanan bir hayattan kirik dokiik imgeler. Aslinda son
oyun On oyunun fotograflarindan dokiilen ge¢mis, simdi ve gelecege dair
tekrar imgeleridir. Kabus bittiginde, Giinseli hamiledir. Bebek dogduktan
sonra iginden ayrilmaya karar verir. Ama Giizin gordiigii kabusu kizinin
yasamasini istemez, bebege bakici kadin bulunmasina ragmen kendi
bakmak ister, yazmaktan vazgecer. Nasil olsa artik emekli olacaktir.

Son oyun Jale Parla’nin tespit ettigi tiirden, kadinlarin kisisel gegmis-
leriyle yiizlestigi, bir gelisim-biiyiime-bilingleme anlatis1 oldugunu 1srar
eden bildungsroman’lar1 hatirlatir. Parla, kadin yazarlarin kadin kahraman-
larin1 ¢ocukluktan baslayip nasil, hangi etkiler altinda, nelere direnip nele-
re direnemediklerini, hangi kimlik bunalimlarindan gec¢ip olgunlastiklarini
anlatmaya egilimli olduklarini saptar. Ona gore anlatimlarin ¢ok az1 kadi-
nin, gelisimini istedigi bigimde tamamlamasiyla biter. Clinkii yasadigimiz
toplumda, kadimnlar ne denli dogru secimler yaparsa yapsin, kendilerine
bicilmis yasam ve rollere ne denli direnirse dirensin, istedikleri yasamlar1
kurabilme olanaklar1 yoktur. Yine Parla’ya gore biitiin kadin yazarlarimi-
zin anlatilarinda ge¢gmis uyanamadiklari bir kabus olarak belirir. Bu anlati
kabuslar ev, oda, yatak, koltuk gibi en i¢ mekanlardan sizarak tutsaklik,
anne-kiz iligkisi, baba-koca evi, par¢alanma ve biitiin bunlara ragmen
yazma, yaraticilhik temalariyla edebilesir. Parla, Adalet Agaoglu’ndan
aktararak rilya sozciigiiniin Arap¢a’da gérmek anlamina geldigini ama
bunun otesinde, kendi ge¢misinin Ustlindeki ortiiyli kaldirmak, felsefi
baglamda uyanmak, bilince almak, bir tiir aydinlanma yagamak oldugunu
yazar.**Ama “agacin iistiinde bir ev kurmak, o agact kemiren kurtla hesap-
lasilmadigi siirece bir hayaldir.”*

2 Koksal, A.g.e, s. 178.

24 Jale Parla, “Tarih¢em Kabusumdur! Kadin Romancilarda Riiya, Kabus, Oda,
Yaz1”, Kadinlar Dile Diisiince, s.180-192.

% Parla, A.g.e, s. 194.
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Sonug¢ Yerine

Ulker Koksal’in Adem’in Kaburga Kemigi oyunu Giizin adli kadin
karakterinin ¢alisan bir kadin olarak ev i¢inde, ev disinda karsilastigi zor-
luklar1 anlatmaya calisir. Bu anlatma girisimi soruna yeni bir bakis agis1
sunup, sorunu farkli bir tartisma mecrasia sok(a)maz. Ataerkil yapinin
kadinlar1 soktugu cendere insanlarin tekil olarak egitimli ya da cahil ol-
sunlar meseleye yaklasimlarindaki sigliklariyla iliskilendirilir. Insanlarm
daha duyarli, sevmeyi bildigi bir toplumda meseleler ¢oziilecek, kadinlar
ev i¢inde, ev disinda daha az sorun yasayacaklar diigiincesini neredeyse
oyunun yiizeyinde tasir. Bu “cocuksu” diisiince, asir1 sivriltilmis karakter-
ler ve onlarin eylemleri kadin-erkek rollerini teshir etmek isterken onlarin
daha fazla gliclenmesini saglar. Boylece oyun, yerlesik kodlarla bilinci ye-
terince “yaralanmig” seyircinin yarasina deginmekten uzak kalir.
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OZET

Ulker Koksal, oyunlarinda toplumsal meseleleri ézellikle kadinlarin ev
ici, ev dist alanlarda karsilastiklar: sorunlari isler. Koksal, ozel ve ka-
musal alamin erkek odakl olusuna, kadinlarin ikincil, ayrimci, dislayici
konumlarin otesine gegme ¢abalarina dikkat ¢eker. Adem’in Kaburga Ke-
migi oyununda ise ailesinin baskilarina ragmen okumak isteyen bir kadi-
nin, ¢ocukluktan emeklilige uzanan hayat miicadelesini anlatir. Calisma
Adem’in Kaburga Kemigi oyununda yazarin kadin sorunlarini ele alma
bigimlerini, metnin tartistigi ya da igerdigi ataerkil yapi, egemen séylemin
varattigy ikili hegemonik karsitliklar: agiga ¢ikarmayt hedefler.

Anahtar Kelimeler: Ulker Koksal, feminist elestiri, kadin, feminist tiyatro,
toplumsal cinsiyet, ataerkillik

ABSTRACT

In her plays, Ulker Koksal handles social issues, especially the problems
which women experience in private and public spheres. Koksal remarks
that private and public areas are male-dominated, and she also points
out women s efforts for going beyond their secondary, discriminatory and
excluded positions in those areas. In her play Adem’in Kaburga Kemigi,
the life struggle of a women from childhood till retirement is narrated, who
wants to get education despite the pressures of her family. The aim of this
paper is to reveal author s approach in the play Adem’in Kaburga Kemi-
gi about handling women issues, about the patriarchal structure which is
discussed or embodied in the script and about the hegemonic dichotomies
which are generated by the dominant discourse.

Key Words: Ulker Koksal, feminist criticism, woman, feminist theatre,
gender, patriarchy
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