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Toplumlarin tarihi, kiiltiirel, sosyal ve sanatsal karakterlerinin yansitildig1 alanlardan biri olan maden
sanati, yasanilan donemin Ozelliklerini anlatmasi agisindan 6nem teskil etmektedir. El sanatlart
arasinda dnemli bir grup olusturan madeni eserler; malzeme form ve siisleme agisindan ¢esitlilik
gostermektedir. Bu c¢esitlenmelerden biri de madeni muskalardir. Muska, hastaliklardan,
kotiiliiklerden korunmak igin bir kagida, deriye ya da beze kutsal kitaplardan dualar, ayetler
yazilarak olusturulan ve koruyuculuguna inanilan unsurlardir. Hamayil veya muskalik ise, ¢esitli
nesneler {izerine yazilan yazilarin korunmasi ve ¢gogunda her iki tarafinda zincir bulunup insanlarin
boynuna takmasi i¢in yapilan kaplardir. Muskalar ilk ortaya ¢iktigi zamanlarda sekilden ¢ok,
yiiklenen anlam dogrultusunda 6n plana ¢ikmaktaydi. Zaman igerisinde muskalar, estetik kaygi 6n
planda tutularak belli bir sekil ve siislemeye gore yapildigi anlasiimaktadir. Sik¢a karsilagilan
orneklerden hareketle muskalar genellikle tiggen, dortgen ve silindirik bicimde yapildigi
goriilmektedir. Bu formlarm ayni zamanda birlikte kullanildigi Srnekler de bulunmaktadir. Bu
baglamda ¢alismada Mardin Miizesi’'nde bulunan hamayiller ya da diger adlariyla muskaliklar ele
alinarak Sanat Tarihi disiplini igerisinde tanitilip degerlendirilmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mardin Miizesi, Maden Sanati, Taki, Hamayil, Muska.

ABSTRACT

Mineral art, which is one of the areas where the historical, cultural, social and artistic characters of
societies are reflected, is important in terms of describing the characteristics of the period
experienced. Mineral artifacts, which form an important group among crafts; the material varies in
form and ornamentation. One of these variations is mineral amulets. Amulets are elements that are
created by writing Prayers, verses from the holy books on paper, leather or meringue to protect them
from diseases, evil, and are believed to be protective. Hamayil or amulet is a container made to
protect the writings written on various objects and to wear them around the neck of people, most of
whom have chains on both sides. When amulets first appeared, they came to the fore in line with the
loaded meaning rather than shape. Over time, it is understood that amulets were made according to
a certain shape and decoration, keeping aesthetic concern at the forefront. Based on common
examples.
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1. GIiRIS

Firat ve Dicle nehirleri arasinda kalan ve tarihte Mezopotamya olarak adlandirilmis boélgede kurulan Mardin, Gilineydogu
Anadolu Bolgesi’nin Dicle bolimiinde yer alir. Sehrin Gilineyinde Suriye, Kuzeyinde Batman ve Diyarbakir illeri,
Kuzeydogusunda Siirt ili, Batisinda Sanlwurfa ili ve Dogusunda Sirnak ili ile komsudur (Calig, 2020:44). Tarih boyunca birgok
uygarliga ev sahipligi yapan Mardin, zengin kiiltiirel birikimi ile ulusal ve evrensel boyutta taninan kentlerden biridir. Kent
bilinen en eski medeniyet merkezlerini barindiran Mezopotamya Bolgesi’nin kuzeyinde 6nemli kiiltiirlerin, dinlerin ve dillerin
kesistigi ve birbirlerini etkiledigi bir alanda kurulmustur. Sehirde Islamlik, Yahudilik, Hristiyanlik, Semsilik, Ezidilik gibi cesitli
dinsel inaniglarin yani sira; Tiirkler, Kiirtler, Siiryaniler, Araplar, ve Ermeni gibi farkli etnik unsurlar birlikte yasamaktadir.
Birgok etnik kdkenin bir arada yagamasi ¢esitli mimari ve sanatsal etkinliklerinin dogmasina ve gelismesinde etken olmustur.

Mardin kuruldugu zamandan beri, ipek yolu {izerinde bulunmasi ve birgok uygarliga ev sahipligi yapmis olmasi nedeniyle
de ilgi gérmiis ve giinlimiizde de hala 6nemini koruyan sehirlerden biri olmustur. Kentin dik kayalikli bir tepenin tizerinde
kurulmasi ve farkli din ve mezhepten olusan bir biitiinliige sahip olmasi sehrin her zaman 6nemini korumasinda etkili olmustur
(Yesilbas, 2017: 35). Sehir anitsal mimarisi ile adeta bir agik hava miizesi gibidir. Kentte farkli donemlere ait dini, egitim, askeri,
sivil ve su mimarisi gibi ¢esitli anitsal boyutlarda eserler viicuda getirilmistir. Zengin bir kiiltiirel gegmisi olan kentte, bilhassa
Artuklu, Akkoyunlu ve Osmanl devletlerine referans olacak fiziksel bir ortama sahiptir. Kentin {iniinii borglu oldugu tarihi
yapisinin olugmasinda bahsi gecen devletlere ait mimari yapilarin payi biiyliktiir (Bas: 2012: 31). Mimarinin énemli ve gesitli
oldugu kadar taginabilir eserlerin varliginda da ciddi bir gesitliligin oldugu goriilmektedir. Bunlar ahsap, dokuma, tag, cam,
maden seklinde farklilik gostermektedir. Bahsi gegen bu eserlerin hepsi yoredeki miizelerde koruma altina alinmistir.

Calisma konusunu Mardin Miizesi’nde bulunan madeni eser gruplarindan hamayil olusturmaktadir. Miizede son déneme
ait toplam on adet madeni hamayil yer almakta ve bunlarin tamami ¢aligmaya dahil edilmistir. Eserler 6nce kendi i¢inde tanitilip
daha sonra diger miizelerdeki 6rneklerle karsilastirilip degerlendirilip bir sonuca varilmstir.

2. MARDIN MUZESI

Mardin'de Miize ilk etapta 1947 yilinda Zinciriye Medresesi binasinda hizmet vermeye baslamistir. Ancak, Zinciriye Medresesi
binas1 mevcut ihtiyaca cevabi yetersiz oldugundan dolay1 bugiinkii binasina taginmistir. Bugiinkii Mardin Miizesi, Cumhuriyet
Meydani’nin kuzeybatisinda iki bina olarak hizmet vermektedir. Binanin dogu tarafinda Meryem Ana Kilise yapisi, kuzey ve
bati tarafinda ise farkli binalar bulunmaktadir. Miize binasi glineye bakan “U” seklinde {i¢ katl1 yapisi ile geleneksellesen Mardin
evlerinin 6zelliklerini gostermektedir (Yesilbas, 2017:347). Bina, 1895’te Antakya Patrigi Ignatios Behnam Banni tarafindan
Siiryani Katolik Patrikhanesi olarak insa edilmistir. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, binayi Siiryani Katolik Vakfi’ndan satin alarak
2000 yilinda restorasyonunu yaptiktan sonra hizmete agmistir (Erdogan, 2014:51).

Mardin Miizesi, koleksiyonundaki eserleriyle Tiirkiye’nin en 6nemli miizelerinden birisidir. Miize igerisinde teshir edilen
eserler M.O. 4000°den, M.S. 1800°lii y1llara kadar ki donemlere aittir. Arkeoloji boliimiinde Eski Tung, Asur, Urartu, Grek, Pers,
Hellenistik, Roma, Bizans, Abbasi, Emevi, Biiyiik Sel¢uklu, Anadolu Selguklu, Zengi, Eyyabi, Artuklu ve Osmanli devletlerine
ait tabletler, silindir ve damga miihiirler, kiilt kaplari, figiirinler, takilar, keramikler ile altin, giimiig, bakir ve bronz sikkeler,
gozyasi siseleri ve kandiller sergilenmektedir. Etnografya boliimiinde ise Mardin yoresine, bilhassa Midyat ilgesine 6zgii glimiis
islemeciliginin segkin drneklerinden kolyeler, kiipeler, bilezikler, hallallar ve alinliklarin yani sira, yine yoreye ait kiliglar, eski
giysiler, mirra takimlari, tespihler, 1stnma ara¢ geregleri, hamam esyalar1 ve bakir eserler de sergilenir. (Giinay, 2019: 12).

3. MUSKA KAVRAMI VE GELIiSiMi

Yazi bulunduktan sonra insanlar yazili kiiltiirle birlikte, hazirladiklart muskalarin i¢ine kutsal kitaplardan ciimleler, kutsal sozler,
tanri, peygamber, evliya veya aziz adlar1 gibi kutsiyet atfedilen isim ve ciimlelere yer vermislerdir. Muskalar, kagit, deri, metal,
bez gibi malzemeler iizerine islenmisler ve cogunlukla hamayil denilen bir askiyla herhangi birinin goremeyecegi bir sekilde
tasinmaya 6zen gdsterilmistir (Uygun, 2012: 212). Gerek Anadolu’da, gerekse diger Islam cografyalarinda Kuran’dan alian
bazi siire ve ayetler kagit veya deri lizerine yazilarak bu amag i¢in kullanildig1 anlagilmastir.

Yazili olan, yazilmig olan sey, bir seyden ¢ikarilan ¢ehre anlamina gelen Arapgada ‘niisha’ sozciigiiniin Tiirkgedeki
muskanin, insant kotii gii¢lerin tesirinden koruduguna veya kismet sagladigi seklinde bir inanig yaygindir (Develioglu,
1978:1016; Demirci, 2006:697). Bir bagka tanima gore, Halk inanmalarinda tizerinde elle yazilmig bir takim tilsimli yazilarin ve
isaretlerin bulundugu katlanmis kagit pargalarina muska adi verildigi gibi, iginde saklandig1 deri veya madeni kutu ile birlikte
olusan objeye de halk arasinda bu ad verilir (Boratav, 1984:119-120). Muska i¢in ¢esitli sozciikler kullanilmistir. Bunlar;
Arapga’da ‘hirz’ ve ‘hicab’, ibranice’de baglamak manasina gelen ‘kame’a, ‘kami’a, Dogu Arabistan’da ‘hamaye’, ‘hafiz’ gibi
sozciikler de kullanildig anlagilmistir (Celebi, 2006:267).

Muskalar farkli kisilerce nazarlik ya da hamayil adiyla da anilmaktadir. Ad1 degisse de kullanig amaci aynidir. Hamail
sozciigli, Dede Korkut Kitabinda “omuzdan gapraz olarak viicuda asilan, gegirilen bag, caprazlama” anlaminda hamayil
bigiminde gegmektedir (Ozkarsli, 2000: 18).

Nazarlik halk inancina gore, onu iizerinde tagiyani biiyiiye, hastaliklara ve diger rahatsizliklara karsi korumaya veya iginde
bulundugu kétiiliiklerden kurtarmaya yonelik hizmet etmektedir. Nazarligin birgok ¢esidi olup taslar, madenler, iistiine dua yazili
parsomenler en ¢ok yapilanlardir. Bir kisim miicevher de siis ve nazarlik olarak kabul edilmektedir. Corek otu gibi bitkiler,
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kaplumbaga kabugu, kiirek kemigi, kurt disi, bir kisim deniz boceklerinin kabugu gibi hayvanlarin da ayni amagla kullanildig:
anlagilmaktadir (Kosay, 1956: 58; Sen, 2019:545).

Muskalar ¢ogunlukla biiyiiyli bozma, kisiler arasinda bozulan sohbetin saglanmasi, kar1 kocay1 birbirine 1sindirma veya
sogutma, kismetin agilmasi; sebebi belirsizlik i¢inde olan korku, bas ve karin agrilari, sara gibi hastaliklarin tedavisi; kiymetli
esyalarin galinmaktan korunmasi, zararh hayvanlardan, eskiya ve zorbalardan korunmak, ziraat ve ticaretin canlandirilmasi gibi
amaglar ugruna yapilmaktadir. Muskanin nazara karsi korunmak igin taginmasi veya takilmast da s6z konusu olabilmektedir
(Celebi, 2006:267).

Ingilizcede muskaya yakin anlamda kullanilan kelime ‘amulet’tir’. Muska ile ‘amulet’ sozciigiiniin aralarindaki
benzerliklerine ragmen bazi farkliliklarda goriildiigii anlagilmaktadir. Latince ‘amaletum’, s6zcligiinden gelmis olan amuletler
biiyiilii nesnelerdir. Genel olarak insanlar1 dogaiistii tehlikelerde, kotii cinler tarafindan ortaya c¢ikarildigi diisiiniilen koti
hastaliklardan korunmak maksadiyla boyuna takilmislardir (Ornek, 1966: 48). Genellikle bir nesneden, bazen de yaz1 veya
simgelerde, yasru karakterlerden ve 6zel nesnelerden olusan muskanin sihri bir giiciiniin (mana) olduguna ve bununla kisiyi
koruduguna dair bir inanis vardir (Uygun, 2012: 213).

Tarih 6ncesi devirlerden beri nazardan, sansizliktan, kaza, bela ve her tiirlii felaketlerden korunmak i¢in kullanilan fetisler,
muska ve tilsimlarin ilk mensei olarak sayilmaktadir. ilkel bireyin inang sistemine gore bazi nesnelerde ugur veya ugursuzluk
bulunmakta; ugurlu sayilan nesneyi boynuna asar ya da yaninda tasimaktaydi. Bu obje bir tas pargasi, bir bitki, bir mavi boncuk,
garip goriinen bir bocek, kurt disi, ay1 ya da kartal tirnagi olabilmektedir. Bu muska-tilsimlarin hastaliklarindan, nazardan, géze
goriinmez beld ve nusibetten koruduklarina inanilmaktaydi. Zaman igerisinde bu inancin daha ileri gelisme evresinde dini
formiiller ya da gizemli isaretler yazilan kagit parcalar eski fetislerin yerini almislardir (Inan,1968:43).

Eski Mezopotamya’da hitkiim siiren uygarliklarindan olan Akad, Babil ve Asurlular’da seytanlara ve kétii giiglere kars
korunmak iizere muskalar yapilmistir. Ozellikle Babil biiyii geleneklerinde evlerin merdivenlerinin hemen altinda muska yakma
adeti oldugundan kaynaklarda bahsedilmektedir (Uygun, 2010: 215).

Muska oldugu anlagilan objelerin ilk misalleri Eski Misir’da goriilmektedir. Eski Misir’da muska yasayan insanlar
tarafindan taginmasinin yani sira obiir diinyada kullanilmak iizere 6liilerin yanlarina da birakilirdi. Muskalar genel itibari ile
pismis topraktan, , obsidyenden, akik ve yesim gibi taglardan yapilmaktaydi. Bu maddelere bazen tanr1 veya ona atfedilen bir
suret verilmekteydi (Demirci, 2006: 26).

Her ne kadar pagan inanglara siddetle kars1 ¢iksa da bugiin muska kiiltiiriiniin en ¢ok gériilen inanglarin biri de Yahudiliktir.
Genel itibariyle Eski Ahid’de putperestlerin kabul ettigi her muska yasaklanmistir. Bununla birlikte Tanr1 emriyle ve Tanriya
hatirlatma amaciyla olusturulan ve daha sonra kendilerine koruyucu 6zellik de atfedilen birtakim sembolik obje ve unsurlarin
kullanildig1 gériilmektedir. Nitekim ele ve alba takilan tefillin, evlerin girisine konulan mezuza, elbiselerin dort kosesine yapilan
piiskiiller bu anlayisin somut 6rneklerindendir (Demirci, 2006: 26).

Hristiyanlikta muskanin kullanimi Yahudilikte goriildugi gibi yaygin degildir. Ortagagdan sonra kismen yayginlastigi
goriilmektedir. Ozellikle Kudiis’ten getirilen Isa’nin hagindan parcalar ilk muska ornekleri oldugu anlasilmaktadir. Ufak
boyutlarda haglar ve Meryem’i betimleyen kiigiik ikonalar da 6nemli muska tiirleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Demirci, 2006:
27).

Diger birgok toplumda oldugu gibi eski Tiirklerde de bilhassa hayvanlarin viicutlarina ait pargalarin muska bigiminde
kullanildig1 bilinmektedir. VIII-XVI. yiizyillarda Budist ve Maniheist Tiirklerin yasadiklar1 Dogu Tiirkistan’da yapilan
arkeolojik kaz1 arastirmalari sonucunda elde edilen eserler icinde muskalar da bulunmustur (Inan: 1968: 43).

Tiirklerde muska, biiyii gibi unsurlar daha ¢ok Samanizm ile baglantilidir. Her seyin bir ruhu oldugunu savunan animizm
disiincesi Samanizm’de yer almistir ve bu yonde faaliyetler gostermistir. Bunun en giizel ve somut drnekleri koruyucu nesne
olarak tagidiklari esyalarda goriilmektedir. Tiirk topluluklarinin genis bir cografyaya yayilmasi ve degisik kiiltiir ya da dinlerle
tanigmasi bu koruyucu nesnelerin gesitlenmesinde biiyiik etken olmustur. Tiirk halk inaniglart incelendiginde 6zellikle kiigiik
cocuklara nazar degmemesi i¢in anneleri ailenin koruyucusu olarak ‘Umay’ tasvirini koruyucu nesneler tizerinde sik¢a kullandig1
gorilmiistiir (Sen, 2019: 544).

Selguklu ve Osmanli Devletlerinde biiyii yapma, muska yazma, miineccimlik gibi uygulamalarin yapildig goriilmiistiir. Bu
devirlerde muska uygulamalarinin temelini olusturan misallerden birinin ‘tumar’ adi verilen koruyucu nesne oldugu
bilinmektedir. Onceki devirlerde kagidin olmayist ticari mallarin az oldugu vakitlerde, ticaret igin uzak seferlere ya da savasa
giden insanlar hayvan derisinden yiirege benzeterek ii¢ kdseli yapip diktikleri keseye yani tumara memleketlerinin topragim
koyarak yanlarina almislardir (Sen, 2019: 544).

4. HAMAYIL ORNEKLERI

Ornek 1: Envanter No: 2010-74 / Fotograf No:1/ Olgiileri: Kalinlik, 0.6 cm, Uzunluk 6 cm, Genislik, 6.9 cm / Miizeye Gelisi:
Satin alma / Donemi: 20. yiizyll / Malzemesi: Giimiis / Yapim Teknigi: Dévme / Siisleme Teknigi: Kabartma, Kakma,
Yaldizlama.

Tanimi: Hamayil dikdortgen bir formda olup, 6n yiiziindeki bezemeye karsin arka yiizii sade tutulmustur. Eserin 6n yiiziinde en
distaki kusakta kabartma teknigi ile ufak boyutlarda inci dizilerine yer verilmistir. Merkeze dogru diger genis kusakta yine
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kabartmadan bu sefer daha biiyiik boyutlarda inci dizileri ile gecilmistir. On yiiziin merkezine kakma teknigi ile kirmiz1 bir tas
yerlestirilmistir. Tagin diismesini 6nlemek i¢in oyulmus kismin iist tarafi testere seklinde yapilmistir. Buranin etrafina sekiz
yaprak yapilmis ortadaki oyulmus kisim ile birlikte ¢igek izlenimi verilmistir. Ci¢egin etrafina simetrik olarak dort yonden yaprak
motifleriyle degerlendirilmigtir. Bahsi gecen bu siislemeler eskenar dortgen icerisine alinmistir. Eskenar dortgenin koselerine
kabartmadan dis kusakta oldugu gibi iri inci dizilerine yer verilmis, bunlarin yanina da yaprak motifi iglenmistir. Hamayilin st
tarafina belli araliklarla i¢leri kakilmis ii¢ adet su damlasi motifi lehimle tutturulmustur. Motiflerin i¢ine ortadakine kirmizi,
digerlerine yesil tas yerlestirilmis, daralan kisminin yiizeyine kabartmadan alt1 kollu birer ¢igek motifi yapilmistir. Yine daralan
kisimlarin ortasi delinerek birbirine gegmis halkalardan olusan bir zincir gegirilmistir.

Fotograf 1:
Ornek 1’in gdriiniimii

Ornek 2: Envanter No: 2010-421/ Fotograf No:2-3 / Olgiileri: Kalinlik, 0.7. cm, Uzunluk 4.2 cm, Genislik: 5.3 cm / Miizeye
Gelisi: Satin alma / Dénemi: 20. yiizy1l / Malzemesi: Gliimiis / Yapim Teknigi: Dévme / Siisleme Teknigi: Kabartma, Kakma,
Yaldizlama, Telkari, Giiherse. Savat.

Tanimi: Eser dikdortgen bir formda yapilmustir. On ve arka yiiziinde siislemeler bulunmaktadir. Hamayilin 6n yiiziinde en distaki
kusakta siyah zemin tizerine esit araliklara siislemeler yapilmistir. Bu kusagi 6rgii seklinde olusturulup yaldizlanmis genis bir
kusak takip etmektedir. Eserin merkezinde kabartmadan dort yaprakli bir ¢igek motifi yapilmistir. Cigegin kollar1 arasinda dort
yone uzanan biiyiik bir ¢igek daha yapilmistir. Bu ¢igcegin damarlar telkari tekniginde tellerin kivrilmasi sonucunda uglar
helezonik bir sekilde olusturulmus, ortasi giiherse siislemelidir. Eserin dis yiiziinde boyuna asilmak suretiyle zincirin iginden
gegecegi lehimle yapilmis iki adet kiigiik halka bulunmaktadir. Halkalarin ortasina ve altina gigek motifleri yapilmustir.

Mardin Mize Envanter Mardin Miize Envanter
2010/i2/ Eski({7/NE 2010/421 EskiFInNE
Fotograf 2: Fotograf 3:
Ornek 2’nin &n yiizii Ornek 2’nin arka yiizii
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Ornek 3: Envanter No: 2010-81 430 Fotograf No:4-5 / Olgiileri: Kalinlik, 0.5 cm, Uzunluk 3.5 cm, Genislik: 5.9 cm/ Miizeye
Gelisi: Satin alma / Ddnemi: Erken Cumhuriyet / Malzemesi: Giimiis / Yapim Teknigi: Dévme / Siisleme Teknigi: Kabartma,
Savat, Kazima.

Tanim1: Eser dikdortgen bir formda yapilmistir. On yiiziinde formuna gore savatla dikdértgen yapilmis, buranin ortasina kivrik
dallar ve palmet motifi yapilmistir. Hamayilin 6n yiiziiniin alt tarafina birbirine gegen halkalarin sarkag olusturacak sekilde biri
Erken Cumhuriyet olmak {izere dort adet pul asilmistir. Eserin dig yiiziiniin en dis1 kazima ile zikzak yapilarak degerlendirilmis,
orta boliimde savatla eskenar dortgen zikzakli olarak yapilmistir.

MARDIN MUZE ENVANTER MUZE ENVANTER |
2010/ 81 ESKi (£30) E | 2010/ 81 ESKI (430) E |
W E EEN W E NN
Fotograf 4: Fotograf 5:
Ornek 3’iin 6n yiizii Ornek 3’iin arka yiizii

Ornek 4: Envanter No: 2010-487 1314/ Fotograf No:6-7 / Olgiileri: Kalinlik, 1.6 cm, Uzunluk: 5 cm, Genislik: 7 cm / Miizeye
Gelisi: Satin alma / Donemi: 20. yy. / Malzemesi: Giimiis / Yapim Teknigi: Dévme / Sitisleme Teknigi: Kabartma, Savat,
Kazima, Yaldizlama, Telkari, Gliherse.

Tanimi: Eser dikdértgen bir formda yapilmistir. On yiiziinde en distaki kusakta savat teknigi ile bitkisel siislemelere yer
verilmistir. Bitkisel siisleme kusagini altin yaldizli telkari tekniginde yapilan kompozisyon takip etmektedir. Hamayilin ortasi
dikdortgen bir serit igerisine alinarak ortada biiyiik bir madalyonla hareketlendirilmistir. Madalyonun i¢i ve disina kivrik dallara
yer verilmis bunlarin uglari helezonik bir bigimde sonlanarak giiherse teknigi uygulanmistir. Madalyonun merkezine de savattan
bir ¢igek motifi yapilmistir. Eserin arka yiiziinde yine savattan palmet ve rumilere yer verilmis, bunlarin bir kismi yaldizlanmistir.
Arka yiiziin list tarafina zincirin gegirilecegi iki adet halka seklinde delik yapilmistir.

2010 68 1B\ eonm s‘

Fotograf 6: Fotograf 7:
Ornek 4’{in 6n ylizi Foto 7: Ornek 4’iin arka yiizii
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Ornek 5: Envanter No: 2010-489/ Fotograf No: 8-9/ Olgiileri: Kalinlik, 0.8 cm, Uzunluk 3.7 cm, Genislik, 4.7 cm / Miizeye
Gelisi: Satin alma / Do6nemi: 20. yy. / Malzemesi: Glimils / Yapim Teknigi: Dovme / Siisleme Teknigi: Kabartma, Savat,
Kazima, Yaldizlama, Telkari.

Tanimi: Eser dikdortgen bir formda yapilmustir. On yiiziinde ortada kabartmadan bir madalyon islenmistir. Madalyon ortasina
simetrik olarak iki tane savattan ii¢ kollu ¢icek dalina yer verilmis, dort yonden de dallar kdselere uzanmaktadir. On yiizde kalan
biitiin yiizeylere yaldizlanarak kabartmadan yarim yuvarlaklar yapilmistir. Hamayilin arka yiiz sade tutulmus, ortasina zincirin
gegecegi sekilde iki adet gegirmeli halka yapilmstir.

Mardin Miizesi Envanter
DO L8 ()

5cm

Fotograf 8: Fotograf 9:

Ormek 5’in 6n yiizii Ormek 5’in arka yiizii
Ornek 6: Envanter No: 2011-1510/ Fotograf No: 10-11 / Olgiileri: Kalinlik, 0.4 cm, Uzunluk, 2.8 cm, Genislik: 2.2. cm /
Miizeye Gelisi: Satin alma / Donemi: 20. yy. / Malzemesi: Gliimiis / Yapim Teknigi: Dévme / Siisleme Teknigi: Kazima.

Tanimi: Hamayil dikdortgen bir formda yapilmistir. Diger 6rneklere gore daha kiiciik ebatlarda yapilan eserin 6n yiiziinde kazima
ile basak motifi yapilmis, basak her iki tarafa agilarak dairesel bir izlenim vermistir. Bu dairenin ortasina Besmele kazinarak
yazilmistir. Eserin {ist ve yanlarinda zincirin gegirilip takilacagi {i¢ adet halka yapilmistir. Hamayilin arka yiizli sade tutulmustur.

Mardin Miize Envanter Mardin Miize Envanter
201 //540 Eski(551) 201 //510 Eski(551)
Fotograf 10: Fotograf 11:
Ornek 6’1n &n yiizii Ornek 6’1n arka yiizii

Ornek 7: Envanter No: 2010-86 431 / Fotograf No: 12/ Cizim No:5 / Olgiileri: Kalinlik, 0.7 cm, Yiikseklik, 5 cm, Genislik:
4 cm / Miizeye Gelisi: Satin alma / Donemi: 20. yy. / Malzemesi: Giimiis / Yapim Teknigi: Dovme / Siisleme Teknigi:
Kabartma, Giiherse, Kakma, Telkéri, Ajur (Delikisi).

Tanimi: Hamayil tiggen bir formda yapilmistir. Eserin 6n yiiziinde en dis kusaginda telkari teknigi kullanilarak tellerin kivrimli
bir sekilde islendigi goriilmektedir. Bu kusakta kabartmadan dortgenler yapilmis ayrica githerse teknigi de uygulanmistir.
Hamayilin ortasina mihlama teknigi ile kirmizi renkte bir tas yerlestirilmistir. Yerlestirilen tagin etrafi dilimlenerek buraya cicek
izlenimi verilmistir. Cigegin yapraklarina ndbetlese kabartmadan dértgenler ile giiherse teknigi uygulanmistir. Uggen olarak
yapilan hamayilin {i¢ kdsesi de oyularak buralara birer mavi parlak tags yerlestirilmistir. Hamayilin biitiin ylizeyine teller yardimi
ile dortgenler ve giiherse yapilmistir. Yine hamayilin koselerine ve ortasina halkalar yapilarak zincir gegirilmis, alt kismina da
bir tarafina bes adet halka agilan hamayilin formu gibi bir iiggen levha daha baglanmustir.
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AR [‘lN MUZE ENVANTER
ESkl (4311

Fotograf 12:
Ornek 7°nin genel goriiniimii

Ornek 8: Envanter No: 2011-1406 / Fotograf No:13 /  Olgiileri: Yiikseklik, 5 cm- Genislik: 2.4 cm / Miizeye Gelisi: Satin
alma / Donemi: 20. yy. / Malzemesi: Giimils / Yapim Teknigi: Dokiim / Siisleme Teknigi: Kabartma, Giiherse, Kakma.

Tanimz: Incelenen diger 6rneklerden farkli olarak hem silindirik hem de iiggen formun bir arada kullanildigi hamayiller birbirine
zincirle baglanmaktadir. Uggen hamayilin en dis kusag: tellerin kivrilmasi sonucu drgii olusturulmustur. Orta kisim oyularak
igine kirmizi bir tas yerlestirilmis, buranin her iki tarafi yine oyularak turuncu renkte taslar birakilmistir. Uggen eserin etrafina
halkalar yardimu ile ytizeylerine yaprak motiflerinin islendigi pullar asilmustir. Ust tarafa karsilikli halkalarmn olusturdugu bir
zincire yer verilmistir. Uggen hamayilden silindirik hamayile gegis ii¢ yonden halka zincir ile olmustur. Silindirik hamayilin
yiizeyine kabartmadan bir serit helezonik bir sekilde dolanmaktadir. Seritin arasina bitkisel stislemeler yapilmistir. Silindirik
olan eserin dip tarafina on tane zincir baglanmais, zincirlerin uglarina birer dilimli pul takilmistir. Eserin her iki tarafi kapaklidir.

Fotograf 13:
Ornek 8’in genel goriiniimii

Ornek 9: Envanter No: 2010-440 / Fotograf No:14 / Olgiileri: Kalinlik: 1.2 cm, Uzunluk: 7.4 cm / Miizeye Gelisi: Satin alma
/ Doénemi: 20. yy./ Malzemesi: Glimiis / Yapim Teknigi: Dokiim / Siisleme Teknigi: Kabartma, Giiherse, Kazima.
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Tanimi: Hamayil silindirik bir formda yapilmistir. Eserin yiizeyine kazima ile helezonik bir sekilde dolanan bir serite yer
verilmistir. Seritin aralaria ¢igcek motifi yapilmistir. Hamayilde esit araliklarla yapilmis {izerleri giiherse tekniginin uygulandigi
iic adet bilezik bulunmaktadir. Bu bileziklerin alt ve {ist taraflarina halkalar takilarak zincire baglanmistir. Alt tarafta icleri
delinerek zincire baglanan iki adet sikke mevcuttur.

MARDIN MUZE ENVANTER
2010/ 440 ESKI (/519) E

Fotograf 14:
Ornek 9’un genel goriiniimii

Ornek10: Envanter No: 2010-463 / Fotograf No:15/ Olgiileri: Kalinlik, 2.2. cm, Genislik: 2.5 cm / Miizeye Gelisi: Satin
alma/ Donemi: 20. yy./ Malzemesi: Glimiis / Yapim Teknigi: Dévme / Siisleme Teknigi: Kabartma, Giiherse, Ajur (Delikisi).

Tanimi: Hamayil diger 6rneklerden farkli olarak hamayil-kolye seklinde tasarlanmistir. Zincir halkalarina kiigiik ebatlarda
kargilikli olarak yapilan iki silindir hamayilin govdesine delik isi uygulanmigtir. Bunlarin diplerine halkalara asilan ii¢ adet pula
yer verilmistir. Zincirin ortasina kalp formunda kolye yapilmis olup, yiizeyine delik isi ve giiherse teknigi uygulanmistir. Zincirin
diger boliimlerine mavi ve siyah taglarin karsilikli olarak yerlestirilerek iistlerine dilimli levhalar yapistirilmistir.

MARDIN MUZE ENVANTER |
2010/ 463 ESKI (f009) E |

Fotograf 15:
Ornek 10’un genel goriiniimii

5. DEGERLENDIRME VE SONUC

Diisiinen ve tiretebilen bir varlik olan insanoglu, ilk etepta kolayca sekillendirilebilen bir madde olan ahsaptan, daha sonra da tag
ve pismis topraktan yararlandigi anlagilmistir. Dévme ve dokiim gibi teknikleri kullanan insanoglu, istenilen sekli alabilen bir
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madde olan madenin bulusu ile birlikte bahsi gecen maddelere alternatif olusturarak madeni savunma sanayisinden siis esyasina
kadar hemen hemen biitiin alanlarda kullanmistir (Basak, 2008:15).

Madeni eserler bulunduklar1 yorenin sosyal, kiiltiirel, ekonomik, siyasi ve askeri tarihini yansitan eserler icerisinde 6nem
teskil etmektedir. Maden sanati, Neolotik’ten beri, Orta Asya’da uygulanarak giiniimiize kadar geliserek gelmistir. Tiimiiliislerde
bronz ya demir gapina ait birgok madeni esya ele gegirilmistir. Islamiyet 6ncesi maden sanatinda madenlere bakildiginda; bakir,
tung, piring, altin, c1va, giimiis, kursun, bronz, demir-geliktir (Yaris, 2018: 923). Madenin Islam diinyasinda taninmas1 yedinci
ylizyila rastlamaktadir. Bu zamandan itibaren maden is¢iligi merkezleri kurularak siirekli gelisme gdsteren tekniklerle iiretime
hiz verilmis ve zengin bezemeli iiriinler Islam iilkelerinde oldugu kadar diger iilkelerde de ilgi, alaka ve istekle karsilandig
goriilmektedir (Bodur, 1987:11).

Anadolu’da Selguklu déneminde gelisimini drneklerle izlenen maden sanati, Iran’dan Mezopotamya, Suriye’ye kadar
uzanan ayni1 teknikleri uygulayan genis bir maden sanati okulunun varligin ispatlar. Bolgeler arasi ufak farkliliklara ragmen aym
ifade dilinin kullanilmas: dikkat ¢ekicidir (Bodur, 1987: 35).

Osmanliya gelinceye kadar her tiirlii maden ve siisleme teknikleri denenmis, ¢esitli formlar gelistirilmis, Osmanliya hazir
oturmus bir maden sanat1 miras kalmistir. Biiyiik Selguklu devletinin yikilmas1 ve Islam maden sanatinin gerilemesinden sonra,
Anadolu ve Balkanlarda Osmanli Imparatorlugu yayilmaya baslamist. Osmanli devletinin kurulmasiyla Anadolu ve
Balkanlardaki madenlerde yogun bir faaliyet baslamig ve bunun sonucunda Osmanli devri maden sanatinda zirve noktaya
ulagsmistir (S6zen, 1998: 48). Osmanl sanatkari, kendisine birakilan mirasi en iyi sekilde degerlendirmis, o miithis zevkini,
inceligini ve hayal giiclinli ortaya koyarak, islenmesi zor madeni bir nakis inceliginde dantel gibi isleyerek Osmanli donemi
maden sanat1 6rneklerini yaratmigtir (Bodur, 1987: 36).

Osmanlt déneminde bakir, piring, giimiis ve altin madenleri 6n plana ¢ikmistir. Bakir madeni savag, madeni sanayi,
darphane ve sosyal hayattaki ihtiyaglari karsilamak i¢in maden sanati atdlyelerinde fazlaca kullanilmig ve bakir yataklar: 19.
ylizy1l ortalarina kadar kesintisiz islemistir. Dini binalarda ve giinliik yasantida kullanilmak {izere, ¢esitli madenlerden pek gok
eser meydana getirilmistir. Anadolu’da Sivas, Gaziantep, Maras, Konya, Mardin, Erzurum, Siirt, Malatya, Van, Trabzon, Ordu,
Tokat, Diyarbakir, Kayseri, Corum, Amasya, Afyon gibi kentlerde eskinin maden gelenegini siirdiiren merkezlerden bazilaridir.
Balikesir, Bursa ve Edirne’de maden sanat1 gelismis ama en énemli merkez hig siiphesiz Istanbul olmustur. istanbul 16. ve 17.
yiizyillarda bu alandaki hakli iniinii 18. ve 19. yiizyillardaki giimiis is¢iligiyle devam ettirmistir (Bodur, 1987:36-37).

Insanligin baslangici ile birlikte tiim toplumlarda doga hadiselerini yoneten dogaiistii gizil bir giice duyulan inancin varligi
goriilmektedir. Insanlar, korktuklari varliklardan korunmak ve dogayi kendi iradelerine baglamak maksadiyla dogaiistii
varliklari, nesne, yer ve kisileri ara¢ olarak kullandigi anlasilmaktadir. Bu araglardan biri de yazili bityli i¢inde somut olarak var
olan hamayillerdir. Bu baglamda ¢alisma konusu olarak Mardin Miizesi’nde bulunan hamayiller se¢ilmistir. Yapilan arastirmalar
sonucunda Sanat Tarihi igerisinde muska kiltiiriniin somut ornekleri olan hamayillerin az islenmis olmasi bu konunun
secilmesinde ve hazirlanmasinda etken olmustur.

Calisma icerisinde miizede bulunan son doneme ait on adet madeni hamayilin tanitimi yapilmistir. Hamayiller, Osmanlinin
son doénemi ile Erken Cumhuriyet dénemlerini kapsamaktadir. Incelenen on &rnekten sadece bir tanesi teshir salonunda
sergilenmektedir. Geriye kalan dokuz hamayil miizenin teshir salonunun yetersizliginden dolay1 depoda muhafaza edilmektedir.
Yapilan incelemeler sonucunda eserlerin tiimiiniin saglam oldugu anlasilmaktadir.

Incelenen &rneklere bakildiginda hamayillerin cesitli formlarda yapildig1 anlasilmaktadir. Bunlar dikdértgen, {icgen ve
silindirik seklindedir. Eserlerden altis1 dikdortgen formda (6rnek 1°den 6’ya kadar), iki tanesi tiggen formda (6rnek 7 ve 8), iki
tanesi silindirik formda (6rnek 9-10) yapilmistir. Uggen formda olan hamayillerden bir tanesine silindirik bir hamayil daha
eklenmistir (Ornek 8). Incelenen 6rneklerin tamami satin alma yolu ile miizeye kazandirilmistir.

Yapilan arastirmalar sonucunda ¢alisma kapsamina alinan 6rneklerin form olarak dikddrtgen (Foto 16,17), silindirik (Foto
18,19), iiggen (Foto 20, 21) benzerlerine Anadolu’nun diger miizelerinde ve yayinlarda karsilagilmistir.

Fotograf 16: Fotograf 17:
Ankara Etnografya Miizesi’nden dikdortgen Dikdortgen formda hamayil 6rnegi
formda hamayil 6rnegi(I.T.Sen’den,2019:553) (M. Z.Kusoglun’dan,2014:74)
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Fotograf 18: Fotograf 19:
Diyarbakir Miizesi’nden silindirik Silindirik hamayil 6rnegi, Tilsimdan Takiya
hamayil 6rnegi(E. Calig’tan, 2020 :111) Kitab1 (M. Z. Kusoglun’dan,1998:71)

4
ity J
Fotograf 20: Fotograf 21:
Ankara Etnografya Miizesi’nden Van Miizesi’nden tiggen hamayil 6rnegi
iicgen hamayil 6rnegi (I.T. Sen’den,2019:551) (B. Er’den, 2012:209)

Ele alinan o6rneklerin tamaminda malzeme olarak giimiis madeninin kullanilmasi ilk Tiirklerin madene yiikledikleri
koruyucu inancin hala devam ettiginin bir gostergesi olarak diisiiniilebilir. Ayn1 zamanda eserlerde kullanilan sikke ve pullarin

yine Saman kiyafetlerinde kullanilan ve ses ¢ikarttik¢a kotii ruhlart kagiran nesnelerle baglantili olmast muhtemeldir (Sen, 2019:
554).

Incelenen Orneklerde siisleme teknikleri olarak maden sanatinda goriilen siisleme tekniklerinin neredeyse hepsinin
kullanildigi anlagilmistir. Bunlar, Kabartma, Kakma, Telkari, Yaldizlama, Savat, Kazima, Giiherse, Ajur (delik isi) olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kabartma Teknigi; (6rnek 6 harig) diger tiim 6rneklerde, Kakma Teknigi; (6rnek 1,7,8), Telkari Teknigi;
(6rnek 2,4,5), Yaldizlama Teknigi; (6rnek 1, 2, 4, 5), Kazima Teknigi; 6rnek (3, 4, 5, 6, 9), Savat Teknigi; (6rnek 2,3,4,5) ,
Giiherse Teknigi; (6rnek 2, 4), Ajur (delik isi) Teknigi; (6rnek 7, 10°da), Mihlama Teknigi (6rnek 7°de) kullanilmustir.

Incelenen hamayillerde daha ¢ok bitkisel siisleme kullanilmig, bunun yaninda geometrik ve az da olsa yazi kullanilmustir.
Yazi 6rnek 2 ve 6’da kullanilmis, ayrica 6rnek 3 ve 9’da sikkelerin yiizeylerine tugra ve yazi islenmistir. Bitkisel siislemelerde
genellikle ¢icekler, yapraklar ve kivrik dallarin kullanildigi goriilmektedir. Geometrik siislemeler ise, daire, dikdortgenler
kullanilmistir. Ayrica incelenen 6rneklerde (6rnek 1, 7 ve 8 ) siisleme amaghi kirmizi, turkuaz, turuncu gibi gesitli renkte taglar
kullanilmustir.

Biiyiiniin ortaya ¢ikmasi, gelismesi ve zaman igerisinde dinlere, topluluklara, kiiltiirlere gore sekil degistirmesiyle beraber
ortaya ¢ikan hamayiller, gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de hala varlig: siirdiirmektedir. Gliniimiizde varligin1 devam ettiren
muskalik kiiltiiriniin somut 6rnekleri olan hamayillerin kimileri tarafindan koruyucu bir anlam yiiklenerek boyunda taginsa da
kimileri tarafindan da siis 6gesi olarak kullanilmaktadir.

Son olarak; El Sanatlarina yonelik ¢aligmalar arasindan 6zellikle madeni eserler konusunu bagimsiz olarak detaylari ile ele
alan arastirmalar heniiz yeterli sayida degildir. Sanat Tarihi bakimindan birer deger ifade eden bu sanat eserlerin daha bilingli
bir sekilde korunmasi gerektigi gibi, sistematik arastirmalar ve bilimsel yollarla kataloglanmasi, tanitilmasi yoluyla Sanat
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Tarihine kazandirilmasi 6nem tagimaktadir. Bu baglamda maden sanatinin uygulandigi bir kap tiirii olan hamayiller ile ilgili
yaptigimiz ¢aligma ile bu alandaki eksikligi bir 6l¢iide olsa giderilmis oldugu kanisindayiz.
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