RECAI-ZADE EXREM’IN
ARABA SEVDASI ROMANINDA GERCEKCILIK

Giizin Dino

Recai-zade Ekrem’in Araba Sevdas: romam, yalin bir realist me-
todla ele ahnmg degildir ve dogrudan dogruya realistlere baglanma.
iddiasinda da degildir, fakat kurulusu, mevzuu, tipleri, psikolojik tah-
lilleri, tasvirleri bakimindan Tiirk realist romanina 6nemli bir 6rnek.
teskil edecek mahiyettedir.

Mevzu, Abdiilaziz devrinin alafranga diigkiinii, kibar Osmanh tipi.
Bihruz Bey’in bir agk macerasindan ibarettir. Gériiniiste Osmanh ce-
miyetinin kiigiik bir ziimresinde sahsi bir durumu incelemekle iktifa.
ettigi sanilan bu mevzu’da Bihruz Bey tipinin etrafli olarak, psikolojik
ve sosyal durumu ve bu durum icerisinde cesitli vaziyetlerde, cesitli
tiplerle miinasebeti gésterilmigtir. Romanin terkib ve tertibi, Cevdet
Paga’nin tabiri ile, «servet-i kéazibe> devri diyebilecegimiz Abdiilaziz.
devrinin miivazenesiz debdebesinin koflugu iginde, adeta sembolik bir
ifade kudretindedir.

Araba Sevdas: romani, folklor, masal, divan edebiyatinin efsanevi
tipleri hari¢, edebiyatimizda noksan olan «tip» mefhumunu yeni bir
edebiyat cercevesi igerisinde ortaya koymustur. Bihruz Bey belki hic-
ve alet oldugu igin bir az karikatiirlegmigtir, fakat Tirk edebiyatimn
nadir szntetik tiplerinden biri oldugu muhakkaktir. Bunu sdylerken
Bihruz Bey tipinin bagka bagka isimlerle ve tarzlarla, hayal ve orta
oyunlarinda! (Razaki-zade Narc¢in Bey v.s.) ve Feldtun Bey ismiyle
Ahmed Midhat'in, Séhret Bey ismiyle, Araba Sevdas: ile hemen he-
men ayn senede negredilen Hiiseyin Rahmi’nin S:k isimli romanin-
da mevcud oldugunu da unutmuyorum. Esasen Bihruz Bey tipine edebf
bir 6nem kazandiran da yukarida isimlerini saydigim tiplerin ibtida-
iligi ve kifayetsizligidir; bu tiplerin biri ile Bihruz Bey arasinda yapi-

1 Eski oyunlarda bu tipte alafrangalik =ziippesinden ziyade, mirasyedi, zarafel'
diigkiinii, ukaldlik v.s. gibi hususiyetler belirtilmistir. .
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lacak kisa bir mukayese, Recdi-zdde’nin hem psikolojik tahlil, hem de
tipik unsurlan ile terkib iistiinliigiini daha iyi belirtecektir .

Ahmed Midhat, Felatun Bey tipini romaninda?® ikinci plana birak-
migtir; esas gayesi, Rakim Efendi tipini yaratmaktir; Rakim Efendi
faziletli, bilgili, miitevazi, ifrata kagmadan Garp &rf ve adetine miite-
mayil ve dillerini bilen bir genctir; bunun yaminda Felatun Bey asiri
frenklik hevesleriyle giiliing bir mevkie diigiiriilmiigtiir. Rakim Efendi ro-
manda muvaffakiyyetten muvaffakiyyete atlarken, ve sonunda bize ¢ok
mesut bir tip olarak gésterilirken, Feldtun Bey muvaffakiyetsizlikten
muvaffakiyyetsizlige diiger ve sonunda perigsan olarak kaderine boyun
eger. Rakim Efendi’nin hayati hakkinda hattd liizumundan fazla bilgi-
miz oldugu halde, Felatun Bey hakkinda bildiklerimiz basma kalip bir
takim umumi hususiyetlerdir. Felatun Bey mirasyedidir, parasim ka-
dinlarla ve kumarda kaybeder; Feldtun Bey’in kiyafeti frenk modala-
rindan Gzenti ile taklid edilmigtir; maceralar1 inamlmiyacak kadar ka-
baca komiktir: as¢1 kadina dsik olur ve i{izerine mutbakta mayonezi
doker; yanhsghkla dostunun karisini 6per ve o evden kendini kovdu-
rur v.s., konugurken frenkce kelimeler kullanilr, kiitiibhanesinde, mar-
kali cildli fransizca kitablar vardir, bunlari okumaz, isine ara sira
ugrar; fakat ne mirasyediliginde, ne kiyafetinde, ne konusmasinda,
ne de maceralarinda canh bir hususiyet aragtinlmamigtir; ne tipik bir
climlesini okuruz, ne bir portresini goriiriiz, ne de bir tavrn ile haya-
limizde silinmez bir iz birakir, ne de onun hikiyesinde &zellik tasiyan
psikolojik veya dramatik, veya komik bir inkisafa rastlariz; Felatun
Bey miicerred, yagamiyan bir insandir; hele psikolojik bakimdan Fe-
latun Bey mevcud bile degildir; 6yle ki yine ahlaki bir ders vermek
-endigesiyle yazdig1 bu romanda Midhat Efendi okuyucuyu ikna edecek
tipler meydana getirmemigtir; ahldki bir meseleyi bir takim sun’t olay
ve tiplerle halletmege caligmgtir.

2 «,..Recai-zade’nin Araba Sevdas: gibi tam bir miigahade mahsulid ve realist &l-
¢iide bir romam yazabilmesi her zaman igin ¢Aziilmeye ihtiyae1 olacak muammalar-
dandir. Vak’anin gegis zamanimin muharririn genclik zamanina rastlamig olmasi, Recal-
zade’'nin bir gerglik hitira ve miigahedesini canlandirmis olmasi ihtimalini hatira geti-
rebilir. Eserin hususiyeti, sadece bundan ileri gelseydi, diger muharrirlerden de ya
kendi kangtiklari, veya igittikleri vak’alari tesbit etmis olanlarin aymi muvaffakiyeti
-elde etmeleri lizimd1. Ahmed Midhat, Recai-zade’nin mevzu’unu, ondan on onbeg yil evvel
Feldturn Bey’le Rakim Efendi romamnda tecriibeye kalkigmisti. Hattd oradaki Rikim
Efendi, yetisme tarzi ve daha bazi hususiyetleriyle Ahmed Midhat’t gok andirmaktadir.
Fakat Ahmed Midhat bu hakiki olan seyleri canlandirmak igin icabeden 8lgiiyii bula-
mamigtir, Bu 8l¢ii de ancak realistlere vergi olan &lgiidiir. (Araba Sevdast, On Séz,
Mustafa Nihat Ozén, s, 6).

8 Felatun Bey ile Rakim Efendi, lstanbul, 1292.
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Hiiseyin Rahmi’nin Sik1 ise Felatun Bey’den bagka biri degildir,
-0, sadece daha da komik bir gerceve igerisinde ele ahnmghir; komik
sahneler ise biisbiitiin miibalagalh ve gercekten uzakhir; ancak,
H. Rahmi, muhavereleriyle tipini, Feldtun Bey’e nisbeten biraz daha
islemek istemistir.

Bihruz Bey’in umumi &zellikleri Feldtun ve Sohret Bey’inkilerden
farkli olmadigi halde, her bir hususiyeti ayri ayn ele ahnmig ve mii-
gsahhas olarak isglenmigtir. .

Bihruz Bey, kiyafeti ve tavirlariyle biitin bir devrin miigahhas
bir insammi hayalimizde canlandirir: «Mevsimin modasina gdére, bazan
koyu, bazan agik renkte gayet dar elbiseli, bal renginde eldivenleri,
ufarak fesi ile yan taraftan simasimin bir misfi frenk gémleginin dik
duran yiiksek yakasiyle ortiilmiig, bileginin agadi, ellerinin yarisin-
dan ziyadesi gene o gomlegin uzun kollar icinde saklanmis oldugu
halde, Bihruz Bey arabamin 6n tarafinda bulunarak, hayvanlarin ter-
biyesini tutar» 4,

Bu kiyafet tasvirinde miibalaga yoktur, o devrin, zengince, kiya-
fetine diigkiin, Istanbullu gen¢ Osmanh beyinin tasviridir; onu bagka
bir kiyafette de gorebiliriz: «...Bihruz Bey kaleme gittigi giinler giy-
digi siyah redingotu, siyah jilesi, siyah boyun bag ile selamliga ¢ikti»®.

Bihruz Bey elbiselerini, yarim asirdan fazla bir zaman, biitiin, Is-
tanbullu kibarlari giydiren <Mir» de, kunduralarim <Heral» da yaptinr.
Bihruz Bey’in sahsinda biitiin kibar-zadelerin daha bir ¢ok &zellikle-
rini 6greniriz: <Baga saplh ve sapinin iizeri fransizca M.B. irde eder
giimils markali bastonu»?, «uglari altmh bir siyah ipek geride merbut
mineli saatini beyaz yeleginin cebinden g¢ikarip»>? bakar, ve <markal
mendil> kullanir, ¢dadisinin yardimi ile> soyunur; fransizca gazete
-okur, «<Belle Héléne» operetinin nakaratim1 agzindan diisiirmez; sofra-
sinda yemegini frenk usuliine gére yer ve hizmetinde tath-su frengi
wveya rum usaklar bulundurur.

«Kenar1 yaldizli, bir ucuna gonceli pembe bir giil resmolunmus
‘mis gibi kokar bir kdgid, bir de zarf» kullanir. «Miisveddeyi kemal-i
itina ile bu kdgida nakletti. O zaman bu mektuba bir giizel poezi
veya kuple leffetmeyi diigiindii».

Bihruz Beyi tavir ve hareketi ile de miisahhas olarak biliriz:

«Bihruz Bey hemen fesini giydi. Bir frenk sigarasi yakarak du-

Araba Sevdas:, Kanast Kitabevi 1940, s. 15.
ayn. esr., s. 113,

ayn. esr., s. 9.

ayn. esr., s. 10,

“od ;b
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daklarina kistirdi. Bastonunu aldi, asagiya indi. Arabasina ¢ikti. Ter--
biyeleri derdest etti. Koge de yerine gecti oturdu. Girrl.»

Recai-zade Ekrem, tipini, romanin miinasib yerlerinde bu gekilde-
canlandirmakla kalmaz; o da tipi hakkinda umumi fikir verir; fakat
soyledikleri artik miicerred kalmaz, ¢iinkii Bihruz Bey her héliyle ka-
famizda yasamaktadir:

«Vilayetlerde bulundugu zaman en biiyik zevki sirmah esvab-
icinde, midilli veya at {izerinde, arkasinda c¢ifte cifte ugaklarla sokak
sokak gezip dolagmaktan ibaret olan bu Beyin Istanbula geldikten
sonra meraki ti¢ seye masruf oldu ki, birincisi araba kullanmak, ikin-
cisi alafranga beylerin hepsinden daha siisli gezmek, iigiinciisii de
berberler, kunduracilar, terziler ve gazinolardaki garsonlarla fransizca.
konugmak idi» 8,

Recai-zade tipini yalmz birakmamigtir; Kesfi Bey, Bihruz Bey psi--
kolojik tip olarak zenginlestirir, bu tipin c¢esidini, diger kalem arka-
daglariyle beraber gogaltir:

«Su hikdyeyi tegkil eden vak’ay: ve ahvalin zaman-1 cereyan: olan.
bundan yirmibeg otuz sene mukaddemleri Avrupa gérmiis baz1 geng-
lerden ibtida zerafet-i perverane kibar-zadegdna ve sonralarn hal ve-
vakitleri ikinci derecede bulunan ricil evladimin kabiliyetlerine sirayet.
eden alafrangalik illetine hasbe’l-istidad Kegfi Bey dahi diigar olmug ve-:
pederinin miisaade-i kudret ve mevki’i dairesinde olmak iizere, fren-
gédne siislii gezmek, fransizca okumak, <Bonjur, bonsuvar! vuzale bi-
yen» demek icin Beyoglunda adam aramak, tiirk¢e lakirdi ederken.
araya fransizca lafizlar katmak, koltugunun altinda roman tagimak,.
israf ve sefahate, bor¢ etmege, 6zenmek ve tiirkgeyi edebiyatsiz, kaba.
bir lisan addedip, bu lisamin cahili bulunmakla iftihar etmek gibi,
alafrangaligin o zamanca ve belki héald bile merasim ve levazimindan:
madud olan efkdr ve evza ve mélimatta, velhasil gea'ir-i milliyetten
miimkiin oldugu kadar siyrilmak hususunda bu da akrani mertebesine-
yetismig idi» .

Her firsatta, ugag, anlamayan dadi ve annesi, arabacisi, hocasi,.
arkadag ile fransizca konugma ziippelifine gelince, biitiin roman bo-
yunca, en tipik veya harc-1 dlem, ciimle ve tdbirler miindsib yerlerde-
gosterilmis, ayni zamanda bu dil bilgisinin ve kiiltiiriiniin sathiligi de-
onemli olaylarla tebériiz ettirilmistir; sathilik Bihruz Bey’in terbiyesin-
de de tebariiz ettirilmigtir; fransizca konugmay: gikhk ve zerafetin en.

8 Araba Sevdasi, s. 12.
9 Ayn. esr, s. 147.
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-yiiksek mertebesi zannettigi icin tiirkceyi ancak mecbur oldukga ko-
nugan Bihruz Bey’in agzindan hi¢ beklenmedik kelimeler isitilir:

«...Defol hayvan herif»

«...Ne halteder bu teres?>10,

Fakat hassasiyeti yine o devrin en romantik kliselerinden beslen-
‘mekten geri kalmaz: «Gurublarda denize karsi» sevgilisini diisiiniir ;
-Olmiis zannettigi sevgilisini hatirlayinca «mutlak o mezan ziyaret et-
‘meliyim, bu giiri o mezarin basinda okuyup aglamaliyim» diye diisiiniir.

Gériiliyor ki Bihruz Bey’in en ¢ok dikkati ceken &zellikleri bu
.romanda bir araya getirilerek, bir tip canlandirilmig ve bu tipe zarar
‘verecek, yani onu fazla yiikleyip bozacak teferruat iizerinde durulma-
smistir. Recai-zade, Mérimée’nin «ldzim olan hususiyeti bulmak, halle-
dilecek mes’ele budurs ! sézlerine g¢ok yaklasmigtir ve iyi miigahade
edilmig noktalarla tipini, ona uygun bir takim olay silsilesi iginde cer-
rcevelemistir. '

Sevgilisinin mezar1 baginda aglamak isteyen Bihruz Bey, mezarin
yerini bilmez, sevgilisinin 6lmedigini bilmedigi gibi. Iste romamn &zii
nii tegkil eden sey de sathiligin ve koflugun Bihruz Bey’de, sadece dil
bilgisi, kiiltiir ve terbiyesinde kalmayip benliginde, temsil ettigi zih-
-niyette mevcud olmasindadir; tipini yaratmaktaki maharetinin en 6nemli
“tarafi, Recaif-zade’nin Bihruz Bey’de gésterdigi psikolojik incelemeleri
‘ve inkigafi, bog bir dlemin maddi ve manevi buhraninin cergevesi
‘icerisinde yapmig olmasindandir 2,

Biitiin hisleri ve diigiinceleri bu sathiligin ve koflugun 15181 altinda
incelenen Bihruz Bey'in gecirdigi vak’alarin her birinde de bir sathilik,
bir aldatici taraf vardir; sonuna kadar aldanan Bihruz Bey hakikati
+6grendigi vakit roman da biter. Bihruz Bey de gagkin bir halde or-
“#tada kalmigtir. Recai-zade sanki biiyiik realist roman ustalarinin soz-
:lerini yerine getirmek igin ugrasmistir; Flaubert ¢<Demek ki bir segcme
'mecburiyeti vardir, bu da tam hakikat nazariyesine bir ilk darbedir.
'Goze garpan hususiyetler. Tecessiim ettirme derecesi. Ayrica kurulug-
‘ta (composition) meharet. Ustahkli ve tedrici gecisler. Isgal ettigi
.yere gore kelimenin degeri»1? der.

10 Araba Sevdast s. 33.

11 Trouver le trait qui frappe, c’estl2 le probléme a résoudre (Mérimée).

12 G. Dino, =Araba Sevdasi» romanimin kurulugu hakkinda bir deneme (Dil ve
‘Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, c. 1X, say1 3).

13 Un choix s’impose done, ce qui est une premiére atteinte a la Théorie de .
“toute la vérité, «détails caractéristiques», <le degré de relief>, «la seule adresse de la

~composition», «transitions savantes et dissimulées», «la valeur du mot selon la place
~gu’il occupe» (Correspondance).
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Didaktik bir eda ve gaye ile bir ahlak dersi vermekten kacinan
Recai-zade, romanin seyrini vak’alarin ve tipinin psikolojik miieyyide-
lerine dayanarak kurmugtur; bdéylelikle o devirde, Fransa’da coktan
beri terkedilmig olan ahldki edebiyat anlamindan o da uzaklagmig.
bulunuyordu. Burada, Fransa'da XIX. yiizyilda dogan bu yeni ede-
biyat mefhumu yanhg tefsir edilip, A. Midhat Efendi'nin de, Fran-
sa’daki bu haraketi yanhg anladig1 gibi, bu edebiyat, ahlak diigmam bir
edebiyat olarak anlagiilmamalidir. Realisme ve naturalisme, o devrin ilmi-
zihniyetine uygun olarak, edebiyat konusunu meydana getiren olay ve.
sahislar;, tamamiyle objektif olarak yazarin sahsi temayiillerinden
uzak, gayri gahsi, ilim metodlarin1 edebiyata tatbik etmege calisarak:
bir edebiyat meydana getirmistir. Meseld Taine, edebiyat¢1 ve tarih-
cilerden, ilim adamlarina, eserleriyle sosyal ve psikolojik malzeme
yetigtirmelerini, insani ilmi bir gekilde tamitmalarin1 taleb ediyordu.
Kendisi icin ahldkin ne edebiyatla, ne de ilimle bir ilgisi yoktu. <Es-
sais»’lerinin 6n soziinde sOyle der: <Bundan da su cikar ki, ménevi
ilimlere tabii ilimlerinkine eg bir yol aciktirs 1,

Sainte-Beuve de Madame Bovary hakkinda bir yazisinda bu ro-.
manda olup bitenler ig¢in gbyle demistir: «Bunlar ahlaki mi? Teselli
verir mi ? Yazar bunu diiglinmiise benzemiyor; bir tek seyi diigiinmiige
benziyor: bu dofru mu?» %, Hatta Flaubert, edebiyat tenkidcilerinden
de aym zihniyeti taleb eder: «Tabiat tarihi yapildig:1 gibi, tenkid ya-
pilmalidir, ahlak fikri olmaksizin, su veya bu sekilde iizerine biiyiik
sozler séylemek degil, bu geklin neden ibaret oldugunu, bagka han-
gisine bagh oldugunu ve nasil var oldugunu agiklamak mevzu’ubahis-
tir. Estetik kendi Geoffroy Saint-Hilaire’ini!® bekliyor» 7,

O devirde bizde daha miinakasasi yeni yapilmakta olan ahldki
roman mevzuu etrafindaki yazilanlar hatirlanacak olursa, Ekrem Bey'in
bu eseriyle ne kadar biiyiik bir hamle yaptigi ve bu bakimdan realist
romanlara ne kadar yaklagtigi daha iyi takdir edilir.

14 ]I suit de la qu'une carriére semblable & celle des sciences naturelles est ou-
verte aux sciences morales (Taine, Essais, préface).

15 «,.Est-ce moral ? Est-ce consolant? L’auteur ne semble pas s’étre posé cette
question; il ne s’est demandé qu’une chose: Est-ce vrai? (Sainte-Beuve, Causeries
du lundi, T. XIill, p. 348, Paris, Garnier).

16 Geoffroy Saint-Hilaire: 1722-1844, ondokuzuncu asrin biiyiik zooloji bilgini.
Onun etiid’lerinden ilham alarak, Balzae, Comédie Humaine'i tasarlamigtir.

17 1l faut faire de la critique comme on fait de I’histoire naturelle, avec absence
d'idée morale; il ne s’agit pas de déclarer sur telle ou telle forme, mais bien d’expo-
ser en quoi elle consiste, comment elle se rattache & une autre et par quoi elle vit.

L’Esthétique attend son Geoffroy Saint-Hilaire (Gustave Flaubert, Correspondunce, T.]I,,
p- 338, 18a3).
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Gergekeilik mevzuuna bagh olarak Recai-zade’den bahsederken,
onun egya, manzara, bahce, yani dig diinya tasvirlerindeki anlayisini
tedkik etmek faydali olacaktir.

Recai-zade bu tasvirlerini él¢iilii ve realist sanat goriisiine uygun
bir anlayig icerisinde ele almigtir.

Zola, Stendhal hakkinda yazdiklarinda der ki:

«Kahramammz artik safi zeka, XVIII nci yiizyilin miicerred insam
degildir, bugiinkii ilmimizin psikolojik konusudur. Uzuvlardan miirekkeb,
ve her saat icine bandig1 bir ¢evrede yasiyan bir mahliktur. Bu béyle
olunca, biitiin makinay1 ve dig dlemi hesaba katmak zorundayiz.

Tasvir, tahlilin zaruri bir tamamlayicisindan bagka bir sey degil-
dir. Biitiin ihsaslar halet-i ruhiye iizerine tesir edeceklerdir. Ruhun her
bir davranisi, gériiniimiin, koklamin, igidimin, tadimin, dokunmanin
tesiriyle cabuklagir veya yavaglar. Tecrid edilmig, boslukta tek basina
isleyen bir ruh anlami hatali oluverir. Bu psikolojik bir mihanikiyettir,
artik hayat degildir. Siibhesiz, bilhassa tasvirde su-i isti'maller olabilir.
Fakat bu su-i isti'maller, cevrelerin agik ve belirli bir gekilde gdsteriligi
ve sahislar iizerine tesirlerinin incelenmesi, muasir romanmn ilmi zaru-
retinden olmasina méani olamaz» *8, Balzac da, Béafrix romanmmnin ba-
sinda «Topografya ve bu sehrin tasviri, bu evin inceden inceye tasviri
olmaksizin, bu A4ilenin sasirtici simalar1 belki daha az anlagilirlardi
Bunun icin gergeveler portrelerden evvel gelecekti. Herkes egyalarn,
mahliklara hitkmettigini diisiinecek» diyor. Iste Recai-zade deZBihruz
Bey’in icinde yasadig1 cevrenin tasvirini romanin basinda Camlica Bah-
cesi’nin tasvirini yaparak baglar :

1. «Burasi (Camhca Bahgesi) namiyle Istanbul’da en evvel tanzim
ve kiisad olunmus olan bahgedir. Birka¢ zamandanberi ragbet-i am-
meden biitiin biitiin mehcur oldugu cihetle, ekser eyyamda kapilar:
kapali durur.

Yazin ve bihusus baharlarda bu bahgeyi actirip da asagiki kapi-
dan icerisine girerseniz, bes on kadem ilerleyerek etrafimiza bir nazar
ediverince muazzam ve mimur bir ravza-i dilkiisa i¢inde bulundugu-
nuza derhal kaail olursunuz.

Bahcenin yalmz meydana geldigi tarihte giizel g6riinmesi fikri ile
degil, ileride, yani zamanlar gelip gectikce, agaclarin, ormanlarin bii-
yiiyerek kesbedecekleri hile gére, letafetlerini daima tezyiden muha-
faza eyleyebilmesi miitalda-i dar-endisdnesiyle icra olunan taksimat-1
dahiliyesiinie ve o biiyiiklii kiictiklii tarhlarin tenasiib ve vaziyetlerine
bakarak ibtida tanzimini der-uhde eden tabiat-ginas-1 mahir kim ise

18 Zola, Les Romanciers naturalistes, Stendhal.
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san’atina tahsinhdn olduktan sonra her tarafini birer birer nazar-1 dik-
‘kat ve istihsandan gecirmeye baglarsimz.

Haricin nazar-1 tecessiisiinii kesmek icin kenarlara bir tertib-i
‘matbu’da dikilip geregi gibi feyizlenmig, dalbudak salivermis salkim,
aylandoz, at kestanesi gibi sdyedar agaclar ile orta yerlerde cabeca
‘magrus cinar, kavak, manolya, salkims6giit misilli egcar-1 glnaglinun
ve bazi yerlerde nur-1 nazarnin degil, esi’a-i gemsin bile igerisine ko-
Jlayhkla niiffuz edemiyecegi surette siklasmis ermanciklarin etrafinda
-dolasir, bunlar1 ziyadesiyle dilpesend bulursunuz.

Biraz ilerleyince bir diizligiin vasatinda iisti kapal, etrafi agik
‘kameriyemsi bir sey ve bazi kenar yollar iizerinde kuliibe tarzinda
‘muntazam ve matbu’ ufak ufak binalar miisadif-i nazarimz olur. Bun-
Jardan kameriyeye benziyen geyin - eyyam-1 mahsusada icray-1 dhenk
icin celbolunacak - ¢algic1 takimina mahsus bir yer, ve o kuliibelerin
de bahge dahilinde me’kilat ve megriibat satmak igin yapilmig (biife)
Jer oldugunu intikal eder bunlar:1 da begenirsiniz.

Azicik daha ileri gidince bir biiyiik (lak), Onun ortasinda dilnigin
bir adacik, Bu aday1 kenara rabtetmek iizere suret-i gayr-1 muntaza-
‘mada citten yapilmig tabii giizel képriiler ve adanin iizerinde yine is-
Jdenmemis agag¢ dal ve kiitiiklerinden inga olunmug zarif bir késk mii-
-sahede eder, bunlardan da asir1 hoglanirsimz. En sonra yukariki kapi-
-dan ¢ikarak mahud meydancigi miirur ve set tizerine su'ud ile evvelce
-gordiigiiniiz binay1 da yakinda temasa ettiginiz ve bunun da bahceye
'merbut bir (gazino) oldugunu 6grendiginiz halde, bahcenin her suretle
‘miikemmeliyetini tasdik eylersiniz».

2. «Su birkag sézle evsaf kabaca tarif edilmis olan Camlica Bah-
-gesi bundan evvel gimdiki gibi hiiziinlii bir siikdt-abdd-1 tenhai de-
gil, hengameli bir siir-gah-1 sevk u segab idi.

Tesviyesiyle, tanzimiyle bir hayh zaman ugrasilan bu bahgenin
1286 sene-i rumiyesi mevsim-i baharinda kiisad edilecegi havadisi Is-
‘tanbul ile Bilad-1 Seldse tabir olunan mevaki ahalisi beyninde sayi
olunca erbab-1 hava ve hevesten olan gengler ve bédhusus bdyle eg-
lenceleri erkeklerden birkag kal ziyade aramaya tab’an mecbur olan
‘hanimlar huldl-i vakt-i merhuna intizaren elbiseye, siise miiteallik ha-
-zirhklara geregi gibi germiyet vermigler ve bizim memlekette emsali
heniiz meshud olmayan bu (moda) niizhet-gdhtan her vakit ve belki
mehtabli gecelerde bile istifade maksadi kolaylhkla hasil olmak igin
‘pek cok dileler Camlica, Bulgurlu, Kisikli, Tophanelioglu, Baglarbas:
‘taraflarinda kogkler, haneler isticar ederek bahar gelir gelmez, hemen
-nakle miisaraat gostermigler idi.
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Nihayet o senenin Mayis ay: ibtidalarinda (Bahce) acgildi. Istirahat
-ve tenezziihe mahsus olan Cuma ve Pazar giinleri Uskiidar, Kadikéyii,
Beylerbeyi gibi, Camlica’ya civar sayilan yerlerden basgka Istanbul’un
mahall-i baidesinden, Bogazici’'nden ve siir mahallerden arabalar, hay-
vanlarla ve bdzan yayan olarak gelen kadin, erkek binlerce seyircinin
‘bahceye tahacciimii hakikaten goriilecek temasalardan idi.

Hududu bir ceyrek saatte ancak devrolunabilen bahce o kadar
viisatiyle beraber o cemm-i gafiri istiab edemediginden, halkin bir
takimi girdikge diger bir takimini cikmaya mecbur eder idi. Bu su-
retle gerek yukariki, gerek asagiki kapidan, layenkatr’ girip cikan se-
yircilerin kesret-i izdihamiyle o koca bahge - tegbih biraz kabaca ise
de- azim bir an kovanm andimr idi. Fakat bu bir kovan idi ki, ar-
larin bal alacaklar1 cigekler de iginde bulunurdu. Igeride kalanlardan
-alafranga bir tdbir ile - tdife-i 1atifeye mensub olanlar ezhar-i bahari-
'ye rekabet eder gibi en parlak, en giizel renkler icinde ve iigii besi
bir yerde cigekler gibi iki taraflarina sahnarak gezinirler ve bunlardan
bal almak hevesiyle bi-karar olan zenbur-mizag geng beyler de ¢igek-
lerin arasinda ikiger ikiser dolagirlardi.

Bahgenin digarisina gelince, o da bir bagka &alem idi: Sisli ha-
mimlari, sik beyleri hamil birka¢ yiiz kadar araba bahcenin etrafim
kusatarak bir zencir-i miiteharrik gibi, birbiri ardinca muttasil ve mii-
teselsil devrederler idi.

Vikia o tarihte agaclar daha pek geng ve belki ¢cocuk, ormanlar
ise pek seyrek olmakla beraber, sunuf-1 nebatat i¢inde hiisn-i man-
zaraya malik ve tezyin-i riyaza hadim egcar ve ezharin ve gemenlerin
her nev’-i makbiill ve mu'teberi kendisinde mevcud bulundugu igin,
baharistan-1 tabiatin bir mecmua-i miintahabati gibi manzur olmaya
liyakat gdésteren ve fazla olarak derununda ldk ve kdgk gibi enzan
baskaca memnun edecek seyleri ve alelhusus istirahat ve huzur arzu
edenler icin cdbecad sandalyalari, kanapeleri bulunan bu bahge halkin
séir seyir yerlerine olan ragbetini tamamiyle kendisine celbetmigti.
Binaenaleyh cuma ve pazardan gayri giinlerde ve bdzan mehtabh ge-
celerde bile (Bahge) ziivvardan hali kalmaz idi. Onun i¢in demis idik
ki: Camlica Bahgesi bundan evvel simdiki gibi hiiziinli bir siikdt-
abad-1 tenhai degil, hengdmeli bir stir-gdh-1 sevk-u segab idi. Filha-
kika o pirane-ser agaglar vaktiyle gen¢ idi. Havay-1 &rzu Oniinde
bikarar olan ehl-i gebab gibi bunlar da en hafif bir riizgar ile hemen
ihtizaza gelirler ve sevk-ii iimide dair giift-ii ginide baglarlar idils.

3. <O senenin Hazirani evasitina dogru sicaklar giinden giine sid-
detini artirdi. Sicaklar ziyadelestik¢e, bahg¢edeki germiyet noksan- bu-

Tiirkiyat Mecmuasz — b
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lunmaya baglamig idi. O esnada bir Pergembe gecesi zuhur eden bir fir-
tinay1 miiteakib ta be-sabah devam eden yagmur havay: tasfiye ve tadil
ettigi ve tozlan kémilen bastirdi$1 gibi daglara, baglara da bir taravet-i
cedide bahsgeylediginden, bir giin sonraki Cuma giinii saat 8 sularinda
Bahge emsali goériilmedik bir kalabahga mazhar olmus idi.

Bu kalabaligin ekseriyeti - kadinlar bagka, erkekler yine bagka
olarak - iicer beser Bahcgenin icinde asagi yukan gezinirler, diger-
leri de tarhlanin arasindaki kanapelere, sandalyalara oturarak ve
calgicilarin o zamanlar Istanbul’da pek (moda) olan (Belle Héléne)
operasindan caldiklar1 havalar1 dinleyerek gezinenleri temésa ile egle-
nirlerdi» 19,

Yukariya aldigimiz bu pargay: iki esas kisma ayirabiliriz. Birinei,
kisim, bagtan 2 nci kisma kadar, Bahgenin Recai-zade'nin kitabi negrettigi
zamana aid olan tasviridir. Bu tasvir bize romanin seyrinde liizumsuz
gozikebilir; fakat anlagilyor ki, Recai-zade burada maziyi bir tezadla
canlandirma usuliinii kullanmigtir, yini tasvirin bu kismi, romana tarihi
unsuru, muayyen bir devri canll bir gekilde tasrih etmek i¢in yapil-
migtir ve realist tasvir anlamma bu yénden de ayrca uygundur.
Brunetiére, Balzac’in tasvirleri icin ¢«Balzac’in tasvirlerinin diima biza-
tihi kendi varliklarinin diginda var olma sebepleri vardir... ve bu se-
bep -zamammn i¢inde mahliklar: ve mekanlar: izah ettigi icin- Balzac’in
tasvirleri sadece bu yonden de daima tarihi bir kiymet tasirlar
demektir» 20 der.

2nci kisimda Recai-zade, Bahgenin, Bihruz Bey’in zamanindaki ha-
lini tasvir eder. Bu kisimda bir taraftan bahgenin o zamanki sekli, bir
taraftan da bahcenin kalabaligi, orkestranin caldigi zamanin moda.
havalariyle, rengdrenk giyinmig hanimlann gidip gelmeleriyle, Abdiil-
aziz devrinin muayyen bir gevresini canlandirmis olur. Iste bu cevre-
nin icinde Bihruz Bey'i gériiriiz:

«Bu temésacilarin icinde takriben yirmi ig, yirmi bes yaslarinda.
top simal, sar1 benizli, elda gd&zli, kara sach, az biyikh, kisaca boy-
lu, giizel giyinmis bir bey gorilirdi ki, asagiki kapiya yakin ve
kapidan her giren ¢ikami g6rmege miisdid bir mevkii tutarak, bir
masamn iki yanindaki birer sandalyadan birisine kendisi kurulmus,
digerine de -yakasimin ic¢ tarafindaki (Terzi Mir) markasi yakindan
gecenlerin gozlerine carpmakta olan- (pardestii) siinli sanki gelisi gii-
zel atmig idi» 2L,

19 Araba Sevdast, s. 4, 5, 6, 7, 8, 9.
20 Brunetiére, Honoré de Balzac, p. 99.
21 draba Sevdast, s. 9.
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Burada oturan alafranga modaya ve gdsterise &6zenmis sahisla
<lak’h, kameriyeli, rocaille siislii bahg¢e>?* arasinda tam bir miinasebet
vardir ; Bihruz Bey'in biitiin macerasinda ayni miinasebet oldugu gibi.

Bundan bagka tabiat tasvirlerinde, romantik bir anlayistan tama-
miyle uzak olmiyan Recai-zade, icabinda, ydni mevzuu ve olaylarn re-
alist bir élciide ifade etmek istedigi zaman, bilhassa sdirane ve klige-
legmig tasvirlerden kurtulmasim bilmis ve muayyen bir realismden
kaginmamighr. Namik Kemal'in /ntibah romanmmndan aldigim Camlica
tasviri ile Recai-zade’nin Araba Sevdasi'ndaki Camlica tasvirlerini mu-
kayese edecek olursak, bu fikir daha iyi aydinlatlmig olur:

<Ey dlem-i misdlin seyyah-1 hiisydr:
Hi¢ kasr suretinde gérdiln mii nevbahar:

Nedim

Istanbul’u gérenlere malimdur ki Camlica késkii, ruh-perverlikte
nev-bahardan agagi kalir bedayi-i riizgdrdan degildir. Binas: bir tarafa
dursun, yalniz bulundugu mevki Istanbul’'un en miistesna bir noktast
oldugu gibi, Istanbul bir melike-i deryay-1 letafettir ki yalmz hazin
hazin sahillerine yiiz siirerek pisgdhindan akip giden deryanin safast
mevkiin biitiin ciban iginde akransizh@m isbata kifayet eder.

Istanbul denilen mecmua-i bedayi’in héavi oldugu her tiirli neva-
diri bir bakista gdsterecek bir nokta ise Camlica’dir. Bogazici'nde bir
biiyiik orman veya bir kiiciik koérfez yoktur ki Camhca’min pamal-i
nezareti olmasin. Payitahtimizin Beyoglu gibi, Galata gibi, Babili civar-
lar1 gibi, Sultan Bayezid gibi, hangi mamur ciheti gorilir ki, Caml-
ca’mn nazar-i temagasindan kendisini sakliyabilsin? Istanbul’da tesisat-r
atika ve ebniye-i meghureden higbiri var midir ki, Camlica tasvirini
almak miimkiin olmasin?

Camlica, o nazargdh-1 ibrettir ki, bahar i¢inde insan c¢esmesinin
yanmna ¢ikar da bagim kaldinr etrafina bakinir ise, géziiniin 6niinde
tabii, sinai, fenni nice yiizbin tiirlii beddyi’den miirekkeb bir bagka ilem
goriir. Bayag1 hadaka-i basar o dlem-i bedayi’in bir meharet-i fevkalidde
ile nokta-i vahideye sifigtinlmig haritasina déner. Bir de géziinii agag:
meylettirmek isteyince nur-i nazar-1 cihamin her tiirli ezharim cami

22 «Lak’l, kameriyeli, rocaille siislii fransiz usvlii bahge, Mustafa Fazil Paga’'nin
Camlica yolunda kégkiinlin kargisinda yaptirdifn ve halka agtifn bahge ile hususi ha-
yattan gebrin hayatina dofru tasar. Alafranga muaseret o zamanlar Sehzadebag, Beya-
zit ve Aksaray semtlerinde toplanan vezir konaklariyle Istanbul igine, as! Tiirk balkin
arasina sokulur. Bu araba sevdalerimin sahray-1 cedid kégklerinin, Camlica baglarnin ve:
zengin bogaz yalilarinin, biiyiik korularin zengin, tegrifath, tenperver ve miisrif mevsi-
midir» (Tanpinar, Ondokuzuncu Aswr Tiirk Edebiyat: Tarihi, s. 111).
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siikifezara diigmiis zenbur gibi dakikada bir gigege isliyerek, saniyede
bir meyve ile oyalanarak aheste sahil-i deryaya gidinceye kadar tidb-i
tuvandan kesilir. .

Camlica’ya Firdevs-i ala’min yere inmig bir kit’as1 denilse gayes-
tedir. Feyyaz-1 kudret &leinde ab-1 hayat icadimi irade etmis olsaydi,
o hasiyyeti Camlica suyuna verirdi.

Bundan takriben sekiz sene evvel orada bir tuld’ seyretmig idim.
Semadan zemine nur yerine ruh yagiyor kiyas ettim> %,

Bu tasvirde Camlica hakkinda 6grendiklerimiz pek mahdud ve miib-
hemdir. Bilhassa, yiiksek ve [stanbul'un her yerini gézoniine seren bir
yer oldugu tebariiz ettirilmigtir. [fade tarzi da aymi miibhemiyet igin-
dedir ve buranin giizel oldugu hakkinda bize sarih bir fikir vermez.
<Feyyaz-1 kudret dlemde ab-1 hayat icadin1 irade etmis olsaydi, o ha-
siyyeti Camhca suyuna verirdi> veya <Firdevs-i 4ld’nin yere inmis bir
kit'asi denilse gsayestedir» sozleri ¢cok beylik medhiyelerden ileri gitmez;
Namik Kemal tasvirinin sonunda Camhca’da bahsettigi tultu, hatta ro-
mantik bir eda ile anlatmsg olsa, bu tulfiun «images’larim ifade etmege
galigsa, Camlica hakkinda higbir plastik geligme veya tablo ifade ede-
meyen bu parcadan daha sarih bir fikir edinirdik.

Recai-zade aym yerin tasvirini séyle yapar: «O giin hava siimbiili,
sicak miitedil derecede, yollar ise ii¢ giin évvelki yagmurlardan dolay:
tozdan vareste olmak miinasebetiyle Camlica seyri i¢in en miisaid giin-
lerden ve fazla olarak pazara da miisadif oldugu i¢in bir takimi mig-
delerini birer kiigiik havuz gibi Camlica suyu ile bil'imla icerisine sar-
dalya balig salivermek, diger takimi da tavla oyunuyla vakit gegirmek,
bazilan nargile safasina koyulmak, diger bézis1 da Camlica gibi, Istan-
bul’un Bogazigi’'nin her ciheti pdyimal-i nezareti ve biiruc-1 isni-agerin
oniigiinciisii addolunmaya liyakati olan bir nokta-i miirtefiadan bala ve
zire, yemin ve yesara medd-i nazar-1 istigrak ve hayret ve temdsay-1.
tecelli-i hezdran gine-i tabiatla tefrih-i ruh ve cenan, tervih-i fikr-ii
vicdan etmek maksadlariyle sabahtanberi fevcafevg gelen halk iskem-
leler, kaba hasirlarla celsegédhlar1 kdmilen tutmus ve bu karmakarigik
kalabahgin gulgule-i mevaridat ve muhaveratina ve kahveci tabi'lerinin
«iki gekerli, bir sade, ii¢ lokuml> yollu haykirmalarina mahallebici,
dondurmaci, leblebici, <eglencelik samfistikgl, sekerci, simitgi» gibi,
hicbir mesireden eksik olmiyan saticilarin miitenevvi sada ve edélarla
baginp c¢agirmalarina bir fena keman, bir adi lavta, bir soguk klarnete,
bir de porsuk teften ibaret incesazin kaba takimi tarafindan - mevcud-

28 Intibah, Akba Kitabevi ng., s. 13-14.
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halkin ytizde doksandokuz li¢ ceyregi icin bedava olarak - dheng:i
‘tenafiirinin inzimam ve Ote tarafta maruf-u sigar ve kibar Camlica
ab-1 hoggiivarinin menbair kurbiinde hayme-kiisay-1 karar olan kebap-
cinin kizgin ates iizerinde mavi ve yagh dumanlari buram buram gikip
etrafa yayilan kéftesinden, kebabindan, ciger tavasindan, piyazh fasulye
salatasindan miintesir revayih-i istiha-fersanin havay-1 pak-i nesimiyi
iktihami o mevki-i miistesnay: tertibsiz, letafetsiz, zevksiz, liyakatsiz
bir slirgdha doéndiirmiis idi»*.

Recai-zade'nin Namik Kemal’den baglica farki, gittigi yeri gérdiigi
_gibi anlatmasindadir. Namik Kemal'den aldifim pargamin devaminda,
Camlica’ya Pazar ve Cuma giinleri gitmenin tatsizhifindan bahseder;
demek o da oray: belki de ancak o giinlerde gorebilmis, fakat o hali-
nin edebiyata konu olabilecegini kabill edememis, hi¢ degilse ayrica
kendine gore bir ideal Camlica tasvirine bir yer ayirmistir. Bunun igin
de, Camhica’nin tasvirini bir takim beylik vasiflarla, eski uslibun ve
hayallerin 6zelliklerinden ayrilmadan gdsteriyor. Recai-zade ise esasen
hicve miisaid olan bu romaninda, her halde o devirde modas: ve klise
edebiyati bikkinlik vermis olan bu Camlica konusunu, suyu, havasi,
sdirane siikiinetiyle beraber, siddetli bir hiciv ¢ergevesi igine almigtir.

«Siimbiili, mitedil derecede sicak, tozsuz bir havada», yani «Cam-
lica seyri icin en miisaid giinlerden bir giindes, «tabiatla tefrih-i ruh
ve cenan, tervih-i fikr-ii vicdan etmek maksadiyle gelenler» 1zgara kofte,
ciger tavasi, sogan kokusu ile kargilagiyorlar; bir takimlar1 da Camlica’
nin o meghur suyundan «migdelerini birer kii¢iik havuz gibi doldurup
icerisine sardalya bahgi» salivererek istifade ediyorlar; Camlica’nin
manzarasina gelince, «bir takimi da tavla oyunu ile vakit gecirmegi,
bazilar1 nargile safdsina koyulmayi» tercih ediyorlar; mahallebici, don-
durmaci, leblebici, eglencelik sam fistik, sekerci, simitci gibi saticilarin
sadd ve edalan, bagirip cagirmalan, <bir fena keman, bir adi lavta,
bir soguk klarinet. bir de porsuk tef sesleri» Camlica’min meghur
sessizligine hakimdir,

Recai-zade, Fransa'da realistlerin romantik tasvirlere kargsi goster~
-dikleri tepkiyi bu suretle bizim edebiyata da getirmigtir. Bilindigi gibi,
Fransa’da realistler, konularim1 giinliik realiteden almaya baslayinca,
bunu topyekin yapmglardir; sahislari, vak’alari, muhiti giinlik basit
gercegin icinden secgen realistler, bir takim azametli, miibalagalh ve
artik kligelesmis tasvirlerden kurtulmuslardir; bazen tasvirlerini eski
edebiyatin beylik konularindan (meghur bir vak’a, tuld’, gurub, ¢ok
meghur bir yer) segmekle beraber, bunlar bilhassa zit bir anlayisla

24 Araba Sevdas:, s. 97-99.



70 Giizin Dino

ele almiglardir. Bunlardan biri Stendhal’in Waterloo meydan muhare-
besinin tasviridir; burada yazar miitat hilifina Waterloo muharebesinin,
Victor Hugo gibi, muazzam, tantanali bir tasvirini yapmaz; bu vak’ay1
bagka bir cebheden ele alir : Romaninin kahramani olan Fabrice'in iginde
bulundugu basit olaylarin seyrini taikib ederek, Waterloo muharebesi
biitiin bir tablo olarak degil de, kisim kisim, kiigiik, ehemmiyetsiz,
fakat gercek olaylarin giindelik basitligi icerisinde gdsterilmigtir .
Flaubert’den de ayni anlayis i¢inde ele alinmig su parcayr tedkik
edelim: «Giizel yaz aksamlarinda, ihk sokaklarin bos oldugu saatte
hizmetgi kizlarin kapi énlerinde top oynadiklar sirada penceresini agip
kenarina dayanirdi. Alinda Rouen’in bu mahallesini murdar kiigiik bir
Venedig'e ceviren nehir, kdpriileri ve parmakliklar arasinda, sar, efla-
tun veya mavi akardi. Kenarina ¢omelmis isciler suyun icinde kollarin
yikarlardi. Tavan aralarindan uzanmig siniklar iizerinde, pamuk ¢ileleri
havada kururdu. Karsida, damlarin o6tesinde batmakta olan kirmiz:
giines ile temiz gdk uzamrdi» *. Charles Bovary’nin basit gahsiyetine
¢ok uygun bir gergeve tegkil eden bu tasvirde gurub saatinin romantik
edebiyati yerine giindelik hayatin icerisinden alinmig bir tasvirle Flau-
bert realist anlayisin tam bir érnegini veriyor. Recdi-zdde ayni anlayist
kendi tasvirinde bir tezadla ifade ediyor. Bu tezad, Bihruz Bey'in i¢
aleminde tagidign Camlica ile kih@ kiyafeti, tavri hareketinin, Bihruz
Bey'in temsil ettigi tipin, icine diistiigii Camhca arasindaki tezaddir ve
tasvirden sonra gelen gu parcada: <Beyefendi bekledi bekledi, bir
gelen giden olmayinca tepeye dogru yiiriiylip ¢itkmaya bagladi. Fakat
bu azimetinde de devam edemedi, ¢iinkii tepeye ¢ikip inen mavi diz-
likli, kirmizi kusakh, dar pantolonlu, bol donlu, sgam hirkal, gecelik
entarili, saltasi omuzunda, setresi kolunda, yiizlerce seyircilerden her
adimda bir tanesiyle riberi geldikce bu halden de sikilipl <Kes kése
kosa? Es ko 16 karnaval e deja arive ?» diyerek geri dénmeye mecbur
oldu» **. Halbuki bu gergek insanlarin gogunlugu icerisinde Karnaval
vaziyetinde ve kiyafetinde olan asil Bihruz Bey’in kendisidir. !
Fakat gunu derhal ilive edelim ki, Recai-zade, hicvederek ele al-
dign Camlica tasvirinde, Namik Kemal'e nisbeten realism’e dogru attig:
adim o giine kadar ancak sdirane bir anlayigla tasvir edilmesi mitad
olan bir konuyu tam buna zit bir cebheden gdstermekten ileriye git-
mez; halbuki fransizlarin realism anlayigi onlar1 daha ileriye gétiiriir;
onlar tasvirlerindeki basitlik ve realism iginde yeni bir siir ve giizellik,

% Stendhal, La Chartreuse de Parme, Garnier, Paris 1949, p. 34 v.b.
26 G. Flaubert, Madame Bowary, Charpentier, Paris, p. 9.
27 Araba Sevdasi, s. 101,
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bir plastik zevk unsuru bulmuglardir. Meseld Flaubert'den verdigim
parcada bizzat Flaubert tarafindan hicvedilerek romantiklerin en gaira-
ne bir konusu olan Venedig’e benzetilen bu sokak, pis bir Venedig'e
benzetilmis oldugu halde, kendisine has olan bagka bir giizellik ve
cana yakinhga maliktir; pencereden bakan Charles Bovary’nin duyup
ifade edemedigi kir ve ferahhk hasretine uyan bir ifade terkibini bu
kiigiik tasvirde Flaubert ihmal etmemistir; par¢gamn giindelik basit
unsurlari, ¢émelmis kollarin1 yikiyan iggiler, pamuk cileleri, top oy-
nayan hizmetc¢i kizlar, gdirane, fakat klise olmayan unsurlarla cerge-
velenmigtir: <Giizel yaz aksamlar, ihik sokaklarin bos oldugu saatte>,
<nehrin murdarlagtirdifn mahalleye kattig1 renklers, ¢san, eflitun veya
mavi», «damlarin 6tesinde batmakta olan kirmizi giines ile temiz gdéko».
Yepyeni bir giir ve realite anlayigina gétiiren ve bugiinkii edebiyatin
da esaslarindan birini tegkil eden bu anlayigtan Recai-zade uzaktir;
o yine hiciv digi yaptig: tasvirlerde beylik kligelerin digina ¢itkmamig-
tir. Araba Sevdasr’ndan aldigim gu parcalar bunu iyi gésterir:

«Kalamig cihetine nasb-1 nazar ederek mahzun mahzun diisiiniiyor-
du. Latif poyrazin idnesiyle denizde biribiri ardinca yuvarlanan ufak
ufak dalgalarin sahile karib ve miiteferrik kayalara gelip ¢arpmasin-
dan husule gelen hafif samia-nevaz cagith cesim mese ve disbudak
agaclarmin ihtizaz-1 agsan ve evrakindan peyda olan vahget-engiz
ugultu ve hisilt ile birlegince bir dheng-i garib viicuda getiriyor, bu
dheng-i garib ise hab-dlide hisleri uyandirmak, gizli derdleri agikar
etmek, mahrum-1 didar kalmis gézleri aglatmak, maglib-1 sevda olmug
yiirekleri inletmek igin talib ve heveskar ariyordu...».

«Golgede kalan yerleri gayet donuk nefti, giinegse méruz parcalan
gayet parlak yesil rengindeki cayirin iizerinde firsat-1 tenhai-i mevki-
den bil'istifade avire seyrane danegin olan bézi tuyur-1 ehliyenin biri
birini kovaliyarak 6teye beriye dagilip, kogugmalar1 dzade bir nazari
mutayyeb edecek, asiide bir fikri oyalayip eglendirecek temésgalardan,
a’sar-dide ve pirane-ser ulu agaclarin siikiinet-i 4sdyis-niima i¢inde yek-
digeriyle miisafaha-i dostaneye meyil gostermeleri ise inbisat-aver-i
fikrii hatir olacak rubani manzaralardan idi. Halbuki Bihruz Bey’in
ruh ve fikir ve nazan igin bu temégsalarin, bu manzaralarin hi¢bir lifu
olamadi. Ciinkii o ruh-1 elemndk istigraka meyyal, o fikr-ii nazar-
avare diradir ufuklarin 6te taraflarina siiziillip gitmeye talib idi.

Bihruz Bey, sarigin hammin viicuduna intizar mevkiinde bulundu-
gundan, ziihul ederek arabasimi ¢evirdi. Marmara denizini temasaya
miisaid bir vaziyete koyduktan sonra, terbiyeleri yanmma birakti. Sag
dirsegini dizine, ¢enesini eline dayadi, durdu. Nazargah-1 tahassiiriinde
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uzamp giden unsur-1 méinin keskin giinese méaruz safha-i tabendki
azametli bir deryay-1 nur gdsteriyor ve sahile dogru yuvarlanip gelen
képiiklii ufak dalgalar ise o deryay-1 nur iginde dahp c¢ikararak ve
oynasa oynasa yekdigerini kovahiyarak sginaverlik eden beyaz giiver-
cinleri andinyordu. Bihruz Bey’in nazar bu manzara-i dil-rubay: da.
pamal-i likaydi ederek ufka dogru siiziildii gitti. Ruh-1 mey@sunu,
fikr-i miiteellimini de beraber c¢ekti gotirdii...».

«Nazarina maruz olan manzara-i letafet geceki hilin zidd-1 tamm
idi. Geceleyin tehevviirler, siddetler iginde aglayip feryad eden dilber-i.
nazenin-i tabiat etrafinda heniiz kurumamis olan géz yaslarindan delay:
mahcubiyetini ketmedemedigi halde, latif latif tebessiim ediyordu. Bir
kac saat evvel dfaki kdmilen ihata eden kara bulutlardan ¢ehre-i han-
dan-1 semada bir leke bile yoktu. Agaclar, ¢cimenler, daglar, taslar
yikanmis, topraklarin tozlar1 basilip yerler -Camlica ve civan kirlarina
mahsus- sarihg1 almig idi. Gusiin ve evrak-1 egcar iizerinde y1§in yigin
duran elmaspéreler nesim-i dheste - hiibubun ednd tehziziyle yerlere-
dékiiliir, tabiati nurlar, siirurlar icinde g6rmekle bu kudret-i cemile-i
Rabb-i kdinati takdisen gdikane ser-agaz-1 nagamat-1 tehlil etmekle rii-
bude - simén olan tuyur-1 miibareke kendilerine &ramgéh-1 safa ittihaz.
ettikleri egcar-1 hadaret-disarin birinden digerine ucar, agsan-1 elmas-
nisarn birinden digerine konardi. Daglarin yesil renkleri - fizerindeki.
estar-1 gubarin siyrilmasiyle - bazan daha ziyade koyulagmig, bazan
~daha ziyade agikhga dénmiig, yani reng-i dil-pezir-i tabiilerini bul-
musg idi» 8.

Recai-zade’nin Araba Sevdast romam gibi realiteden miilhem bir
eserini, bambagka ve daha ziyade romantik veya romanesk bir 6zellik
tagiyan eserlerinin biitiini icinde kiymetlendirmek izaha muhtag bir
tedkik konusu oldugu gibi, Camhca tasvirindeki hiciv gergekligi ile
yukarida yine Araba Sevdasi’ndan verdigim sairane tasvirlerdeki tezad
da izaha muhtaghir. Bunun izahi, Recai-zade’nin realism tekniginin si~
nirlarimi  tdyin edecektir. Realistler sanat anlayiglarim, XIX. yiizyilin
ilmi inkigaflariyle miivazi tuttuklar ve tabiat kanunlarina bagladiklar:
igin, herhangi bir konu veya tasviri statik bir anlayisla ele almamaya
cahgmiglardir. Konular, gahislar, esyalar ve bunlarin tasvirinin terkibi,
tabiat kanuniyetinin olugu icerisinde ifadesini bulmustur; miisahede,
bog hayali edebiyattan kovmaya baglamgtir. Hugo’dan beri bir arada
gosterilmege baglayan hayatin komik’le trajik terkibi, nihayet realist-
lerin giinliilk realite (réalité quotidienne) anlami igerisinde nasil ifade-
sini bulmugsa, aym zihniyet giizelle ¢irkin terkibini ifadeye ¢aligmigtir;

28 Araba Sevdas:, s. 82.
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artik su anlagilmighir ki, sanatta klasiklerde oldugu gibi, ne konular
kesin olarak birbirinden sarih c¢ergevelerle ayrilir (dram-komedi), ne
de bunlan ifade eden usliib (style noble-style vulgaire); ayrica su da.
anlagilmgtir ki, romantiklerin hayal kuvvetiyle yarattiklari diinya ve
onun, hisleri 6n plana alan siibjektif ifadesi, yine miicerred bir diinya.
ve san’at gériigiinii agamadig: igin realiteyi icine alamamaktadir.

Iste Recai-zade’nin yukandaki sdirane tasvirleri Garb’da devrini bi-
tirmig bu statik ve miicerret anlayisin diginda miitalda edilemez. Prof..
A. Hamdi Tanpinarin Recai-zade icin dedigi gibi: <...Tabiat kargisin-
da hususi ve gahsi bir durusu olan séirlerden degildir. Kir ve sahra.
alemi, mevsimlerin degigmesi, giiniin saatleri ona kendisinden evvel
sdylenmis, veya ilk hamlede séylenebilecek, hattd s6ylenmesine liizum
olmayan seylerden gayrisini ilham etmemigtirs... «Tabiatin aydinlk.
masali, kozmik nizam, velhasil kainati yapan sirlar ve giizellikler...
yeni bir kdinati yoklamak imkénim1 vermez» %, Recai-zade’nin bu tas-
virlerine uygun diisen, Profesér Tanpinar’in su soézleri de onun realist
goriis noksanlarnini agiklamasi bakimindan @énemlidir: Profesér Tanpi-
nar diyor ki: <Edebiyatimizda kartpostal manzaralarindan, tablo kop-
yalarindan ilham alarak yazilan giirlerin modasim o kurar»?®, buna
«ve tasvirlerin modasini> sézlerini de ilive edebiliriz, bu da bizi Ara--.
ba Sevdasi’nda oldugu gibi, garplilesmege baghyan sanatimz ve rea-
lism hakkinda bézi miildhazalara gdétiriir. Unutmamak lazimdir ki
fransiz realism’i sadece edebiyatta degil, ayni zamanda resimde de
ifadesini bulmaya g¢aligmigtir ; hatta realism’in miinakagalar1 Courbet’nin
atdlyesinde baglamigtir; edebiyatcilarla ressamlar hig bir devirde da-
ha fazla birbirine yaklagmamiglardir; bu da, asirlardan beri aligilms
ve bizde noksan olan miigahhasa dayanan bir plastik terbiyenin gekil
ve renk terkiblerinin, yazarlarnin dili ve hayalleri tizerine yaph@ tesiri
ve yazarlann resimle bizzat ugraghklarim (Hugo, Musset, Formentin)
hatirlatir ki Garb’daki bu durumla, Recai-zade'nin kartpostallar: edebi-
yata tahvil etmesi arasindaki fark, Tanzimat’tan sonraki yazarlarimizin-
Garb plastigine erigmekte cektikleri zorluklar ortaya koyar; ressam
atolyeleriyle yazarlarin miinakaga ve sohbetlerinde pisen realist san’at
anlayisi ve caligma metodlar, esaslarini, degismekte olan tarihi de-
virden ve geligmekte olan ilmi c¢aligmalardan : 'arak muayyen bir fikir
sisteminin 15181 altinda bir nazariyeye sahib oluyordu. Resim sanatinin.
en koti bir niimunesi olan kartpostaldan ilham alarak tabiati anlatmi-
ya caligmak ise cansiz, sun’l bir kliseyi tekrarlamaktan ileri gotiiremezdi.

29 A, H. Tanpmnar, Ondokuzuncu Asir Tiirk Edebiyaiz Tarihi, s.368.
30 Ayn: eser, s. 366.
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Sahislarin ¢evresini ¢izip, bunun igine tipini yerlestirmenin, ve is-
tedigi zaman cok gdirane bir konuyu aleldde bir cebhesinden géster-
mesini bilen Recai-zade’nin yukarda gdsterdigim tasvirlerinin, bilhassa
bu romandaki gagirtict mahiyeti ve realism bakimdan aksakhigi, onun,
realism’i bir biitiin olarak idrdk etmedigini, degisik, noksan ve bozul-
mus edebi tesirler altinda bulundugunu gdsterir; bu da bilhassa o
devre mahsus bir ozelliktir; fikirde oldugu gibi, san’at gekillerinde de
sadece gahistan sahisa degigen bir eklektism degil, aym sahista teza-
hiir eden bir eklektism, yazarlari temelli ve sarih bir edebi cereyan
yaratacak kudretten mahrum etmigtir.

Fakat Recai-zade'nin buromaninda realism bakimindan bizi gagir-
tan bu 6zellik, romanin diger realist &zelliklerini goélgeleyecek mahi-
yette degildir, ancak bize Recai-zade'nin Bihruz Beyi hicvederken biraz
da mensub oldugu, Bihruz Bey nesline kendisinin de dahil oldugunu
hatirlatmak istedigini anlatir; bu suretle kendinden de bir geyler kat-
tig1 Bihruz Beyi insafsizca hicvetmesi kitaba ayr bir kiymet kazandirir.



