ORTAM ODAKLI SANAT BAGLAMINDA
SANDY SKOGLUND’IN KURGU
MEKANLARI
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20. ylizyilin dinamik sanat ortaminda resim, heykel ve mimari gibi uzun ge¢misi olan disip-
linler, geleneksel anlatim ve sunumlarin 6tesinde birbirleriyle diyalog kuran ve birbirini ta-
mamlayan bir mecraya evrilmistir. Bu sanat disiplinlerinin birbiriyle etkilesimi sonucu, sanat
nesnesi, dahil oldugu mekénla anlam kazanmigtir; resimde cerceve kaldirilmig, heykelde ise
kaide cekilmis ve sanat, tim mekéna yayilmistir. Geleneksel sinirlarin eridigi bu yeni sanat
anlayiginda, Ortam Odakli Sanat diigiincesi dogmustur. 1930'lu yillarda uluslararas: stirrealizm
sergileriyle basglayan mekinin déntsiimi, 1960 ve 70li yillarda ortaya ¢ikan Ortam Odakh
Sanat fikriyle olgunlagmistir. Bu dénemden itibaren ortama odaklanan isler, belirginlesmeye
baslamigtir. Tamamen kendi inga ettigi kurgu mekéanlariyla Amerikali sanat¢1 Sandy Skoglund,
bu baglamda igler iireten sanat¢ilardan biridir. Sanatci, mekéni sanat nesneleriyle birlikte
kurgulayarak bitinlikli ve giincellenemeyen diizenlemeleri fotograflayan bir sanat pratigi-
ne sahiptir. Skoglund'in iglerinin maddi yéntnu yitirmesi, kurgusal mekéanlardan olugmas: ve
bagka yerde bagka bicimde glincellenemeyecek olmasi, Ortam Odakli Sanat olugturan temel

ilkelerle 6rtiigmektedir.

Bu makalede, Skoglund'in sanat pratigi detayl bir bicimde incelenmis ve onun iglerinin mekan-
la olan diyalogu, Ortam Odakli Sanat (Site-Spesific Art) baglaminda incelenmistir. Aragtirma-
da Ortam Odakli Sanat'in olugum siirecine kisaca deginilmis ve sanat¢inin igleri, sanat tarihsel
érneklerle tartigilmigtir. Literatiir taramasi sonucu gerekli kaynaklar toplandiktan sonra bu
aragtirma, nitel aragtirma yéntemlerinden doktiman analizi yéntemi ile incelenmistir. Bu ¢ali-
mada, glincel sanat disiplini olan Ortam Odakli Sanat’a ilgi duyan sanatcilara veri sunulmasi

ve bu alanda Tirkiye'de yasanan teorik ve pratik eksikliginin giderilmesi ama¢lanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ortam Odakli Sanat, Mekana Ozgii Sanat, Sandy Skoglund, Kurgu, Ensta-

lasyon.
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THE IMAGINARY SPACES OF SANDY
SKOGLUND WITHIN THE CONTEXT OF
SITE-SPECIFIC ART

ABSTRACT

Disciplines that have a long historical background such as painting, sculpture and architecture
evolved into a medium that communicated with and complemented one another beyond tradi-
tional expressions and presentations in the dynamic art environment of the twentieth century.
As a result of the interaction among these art disciplines, the object of art gains meaning th-
rough the site it is placed in. The frame was removed in painting while the base in the sculp-
ture was lifted and art spread across the space. In the new art concept in which the traditional
boundaries dissolved, the concept of site specificity in art arose. The transformation of place,
which started with the international surrealism exhibitions during the 1930s, matured with the
idea of site-specificity that emerged in the 1960s and 70s. Since this period, site-specific works
have become apparent. American artist Sandy Skoglund is one of the artists who produces
artworks in this context with imaginary spaces that she creates entirely. The artist has an art
practice based on taking pictures of holistic and unrepeatable arrangements by fictionalizing
the site with art objects. The fact that Skoglund's work loses its material aspect, consists of fi-
ctional spaces and cannot be updated elsewhere, overlaps with the basic principles that make

up Site-Specific Art.

In the article, Skoglund's art practice is explored in detail and the dialogue between her work
and the site is dealth with in the context of Site-Spesific Art. In the research, the formation
process of Site-Specific Art is shortly discussed, and the artworks of Skoglund are examined
drawing on selected art-historical examples. After collecting resources within the literature re-
view, one qualitative research technique, document analysis is employed. This study is hoped
to be a reference for those artists who are interested in Site-Specific Art which is a contempo-
rary art discipline, and to help them to overcome the conceptual and practical shortcomings

experienced in this field of inquiry in Turkey.

Keywords: Site-Specific Art, In Situ Art, Sandy Skoglund, Imaginary Spaces, Installation.



1. GiRIS

20. yluzyilda sanatta mekanin déniisimiyle sanatin sinirlari geniglerken, sanat nesnesinin ken-
di ortamiyla anlam kazanmasina ydnelik gelismeler meydana gelir. Sanat nesnesi, d4hil oldugu
ortamin kimligi, bellegi ve 6zelligiyle anlam kazanir; kendi ortamiyla ayrilmaz bir butinlik
olugturur. Oyle ki bu bitiinliigii olusturan parcalardan herhangi birinin eksikligi veya degisimi,
onun gercek baglamindan uzaklagsmasina neden olur. Ortam Odakli Sanat olarak tanimlanan
bu gerceklikte sanat nesnesi, “icine girdigi kabin geklini alan su gibi” dahil oldugu ortamin

varligiyla butunlesir.

Ortam Odakli Sanat uygulamalarinda sanat nesnesi, galeri mekaninda seyirlik bir nesne dene-
yimden ¢ok daha fazlasini icerir. Galeri mekAdnindan tasan ve sanatin sinirlarini digar1 dogru
zorlayan kamusal bir pratige sahiptir. Salt ggrme duyusuna endekslenen sanat: deneyimleme
bicimi, diger duyular: da kapsayan ¢oklu bir deneyimine déntigtir. Bu deneyim ise ancak or-
tamina 6zgl olmasiyla anlam kazanir. Béylece bu sanat deneyimi, ortamina 6zgii, bagka yerde

baska bicimde gerceklesmesi miimkiin olmayan, giincellenemeyen bir deneyime dénisiir.

Ortam Odakli Sanat, ilkin 1960 ve 70'li yillarda kiiltiirel avant-garde icerige sahipken, 1980'li
yillarda sanatin kiltirel endustriye dahil olmasina paralel olarak déntsiir. Bu makaleye konu
olan isler, 1960 ve 70li yillarda kiiltirel alandaki avant-garde'in inandiriciligini yitirdigi ve
sanatin kultiirel endiistriye dahil oldugu 1980'li ve 90l yillarin kurgusal mekéanlaridir. Bu iki
dénemin kultirel kodlarini tagiyan kurgu mekéanlar, uzun soluklu aragtirma ve ingadan sonra,
sanat¢i tarafindan fotograflanmasiyla sanat nesnesine déniisiir. Bir¢cok sanat disiplininden bes-

lenen bu igler, ortama odakli baglamiyla ¢oklu anlamlara kap: aralamaktadir.

Bu makalede, Sandy Skoglund'in 1980 yilindaki Radyoaktif Kediler (Radioaktive Cats), 1981
yihindaki Akvaryum Baliginin Intikami (Revenge of the Goldfish) ve 1997 yilindaki Yumurta
Kabuklar: Uzerinde Yarame (Walking on Eggshells) adli isleri incelenmektedir. Amerikan evle-
rinin i¢ mekanlarindan olusan bu isler, sanat nesnesinin geleneksel statiisiindeki degigimlerin
1s1g1inda ve Ortam Odakli Sanat baglaminda incelenmektedir. Bu makalede, nitel aragtirma
yéntemi benimsenmisgtir. Ilkin konu ile ilgili elektronik ve basili kaynaklar incelenmis ve ge-
rekli olan veriler toplanmigtir. Daha sonra Skoglund'in sanat pratigiyle ilgili makaleler ve miila-
katlar degerlendirilerek, iglerin Ortam Odakl Sanat ile baglami aragtirilmigtir. Sonrasinda ise
sanatcinin igleri, nitel aragtirma yéntemlerinden dékiinman analizi yéntemi ile sanat tarihsel
érneklerin 1s1g1nda tartigilarak incelenmistir. Dokiiman analizi, basili ve elektronik materyaller
olmak tizere tim belgeleri incelemek ve degerlendirmek i¢in kullanilan sistemli bir yéntemdir.
Dokiiman analizi de bir konuyla ilgili anlam ¢ikarmak, onun hakkinda bir anlayis olugturmak
icin verilerin incelenmesini ve yorumlanmasini gerektirmektedir (Corbin ve Strauss, 2008,
Akt. Kiral, 2020, s. 173). Bu aragtirma ile Turkiye'de Ortam Odakli Sanat alaninda yasanan
literatiir eksikligini gidermek ve Sandy Skoglund'in sanat1 hakkinda fikir sahibi olmak amac-

lanmaktadir.
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2. SANAT TARIHSEL ORNEKLERLE ORTAM ODAKLI SANAT

Ortam Odakli Sanat, modernizm sonras: galeri mekaninin iglevselligine yénelik elestirel yak-
lagimlarin ivme kazandig1 bir dénemde giindeme gelir. Avrupali sanatcilarin In Situ Art, Ame-
rikali sanatcgilarin ise Site Specific Art olarak nitelendirdigi Ortam Odakli Sanat, aslinda sanat
nesnesinin kendi varlik alanini agarak d4hil oldugu ortamin yapisiyla etkilesime girmesi sonu-
cu gerceklesir. Mekéana yerlestirilen sanat nesnesi, bulundugu meké&nin kimligi ve onu ¢evrele-
yen bosluk ile biitiinleserek mekanin kiiltiirel, tarihsel ve cografi baglami ile anlam kazanir. Or-
tam Odakli Sanat calismalarinda temel paradigmay: olusturan bu etkilesim, sanatta kirilmanin

yasandig1 ve yeni bir gercekligin olustugu sanat nesnesinin statiisiindeki degisime isaret eder.

Sanat nesnesinin statiisiindeki degisimde, 1960 yillarin kiiltiirel ortaminda sanatsal pratiklerin
yogun bir bicimde degisim gecirmesinin pay: var. Bu dénemde &zellikle sanatin sergilendigi
mekéanlara yénelik yogun elestirel tutum, galerinin yapisina ve iglevine yénelik tartigmalan
dogurur. Galeriler, sanat nesnelerinin sergilendigi alanlar olarak kapali bir sisteme benzetilir.
Brian O'Doherty ifadesiyle; modernizmin simgesi olan galeri mekéni, belli degerler tizerine
inga edilen ve birtakim gelenekleri siirdiiren kapali bir sistemdir. Biraz kilise kutsiyeti, biraz
mahkeme salonu resmiyeti, biraz deney laboratuvar: gizemiyle izleyiciyi sik bir tasarimla bu-
lusturur. Tipk: kutsal mekénlar gibi zamanin etkilerine maruz kalmadan inga edilir ve i¢indeki
sanat yapitlari, sonsuzlugu cagristiran bir teshirle, zamanin diginda veya 6tesindeymis gibi ser-
gilenir (2016, s. 23). Sanat nesnesinin mekanina yénelik béylesi radikal elestiriler, bu dénemde
geng sanatgilarin digincelerini besleyerek iglerinin igerigini déniigturiir. Galeri mekénina ve
icindeki sanat nesnesinin konumuna yénelik bu elestirel tutumda, her ne kadar 1960 ve 1970'li
yullarin kiiltiirel kars: durusunun etkisi olsa da, aslinda kékeni, 1930'larda baglayan Uluslarara-

s1 Gergekustiiculik Sergilerinin pratiklerine uzanir.

Sekil 1: Marcel Duchamp, 1200 Kémiir Cuvali, 1938, Uluslararas1 Gergekiistiiciilitk Sergisi'nden goriintii.
Kaynak: http://judman4242.blogspot.com/2015/03/mixed-contextual.html

Sanat nesnesi ve onun sergilendigi mekédna ydénelik ilk elestirel yaklagimlardan biri, Galerie
Beaux-Arts'da 1938 yilinda Uluslararas1 Gercekustiiciilitk Sergisinde, Marcel Duchamp tara-
findan gerceklestirilen 1200 Kémiir Cuvali adli calismada gérilir (Sekil 1). Bu sergide mo-

dernizmin simgesi olan galerinin yapis1 ve iglevi, Duchamp'in ilgi odagidir. Galeriyi ve icinde



sergilenen sanat nesnelerini sira dig1 bir yéntemle sergileyen sanatci, o giine degin sergileme
alani olarak dikkat cekmeyen tavana 1200 torba kémir ¢uvali asar. Bu beklenmedik sergile-
me biciminde tavan ile zemin yer degistirir. Mekin, barindirdig: diger alisilmadik unsurlarla
birlikte “tepetaklak” olur; yari1 karanlik atmosferi, kahve kokusu, histerik kahkahalar, asker
postallarinin sesleriyle, galeri mekani steril ortamindan olduk¢a uzaklagsmis olur. Nur Altinyil-
diz Altun'un ifadesiyle bu tavir; sanat ile mimarlik, sanat eseri ile siradan nesne, kurmaca ile
gercek, icerisi ile digaris1 arasindaki ayrimlari ortadan kaldirir. Oteki duyulari ve hayal giictnii
harekete gecirir (2014, s. 40-41). Stirrealistler, sonraki yillarda da diizenledikleri sergilerde
mekéansal problemlerle ilgilenerek, sanat eserlerinin, aligilageldigi gibi sessiz, aydinlik, temiz
galerilerde tek tek sergilenme fikrini alagag ederler. Kiesler'in {kinci Korealizm Manifestosu'n-

da belirttigi gibi;

Sanat yapit1 tek bagina bir olusum olmaktan ¢ikip, genigleyen cevresine aidiyetiyle anlam ka-
zanir. Nesnenin icine yerlestigi cevre nesnenin kendisi kadar, hatta belki de daha da énemli
olur, ¢iinkii nesne etrafina nefesini verir ve ondan nefer alir, icinde bulundugu mekéan ne

olursa olsun (Akt. Altun, 2014, s. 37).

Stirrealist sergilerde resim, heykel, performans ve mimarlik gibi disiplinler, birbiri iginde erir
ya da birbirine déntgtr ve aralarinda var olan siniflandirmalar, ayrimlar ortadan kalkar. Sur-
realistlerin 1942 yilindaki Bir Mil Iplik “Gerg¢ekiisticiliigin ilk belgeleri” sergisindeki aykir:
yaklagimlari, galeri mek&ninin geleneksel yapisina sert bir elestiri olarak yorumlamak miim-
kindir (Sekil 2). Duchamp, galerideki resimlerin izlenmesine olanak tanimayan bir diizen-
lemeyle galeriyi ériimcek ag1 misali iplerle cevreler. Nur Altintildiz Artun'un ifadesiyle; bu
diizenleme Alexander Calder’in dev siyah mobil ‘Oriimcek’iyle birlesince sergi, ciirtimeyi, es-
kimeyi, yillanmay: akla getirir. 1938 yili sergisinde eserlerin karanlikta birakilmas: gibi bu ser-
gide resimler, gerili iplerin arkasinda birakilir. Ipler galeriye girmeyi ve icinde hareket etmeyi
zorlagtirir. Hem resimlerin mekéni, hem de mimarlik mekan: sanki ulagilmaz olur (2014, s. 43).
Duchamp'in bu sergilerdeki tavri, daha sonralar galeri mek&nin bash bagina bir unsur olarak
algilanmasina ve estetik bir eylemin parcasina déntigsmesine ilham verir. Béylece sanattan ¢ev-

resine dogru sizan enerji, sanatin galeri digina dogru geniglemesine olanak saglar.

Sekil 2: Marcel Duchamp, Bir Mil iplik, 1942, ‘Gergekiistiiciiliigiin ilk Belgeleri’ sergisinden gériintii.
Kaynak: https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/22/duchamp-childhood-work-and-play-the-vernissage-for-first-

papers-of-surrealism-new-york-1942
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Strrealistlerin sanat dznesine ve onun sergilendigi mekina yonelik elestirel tavri, resim ve
heykelin mekaniyla anlam kazanmasinin éniinii agar. Artik kaide yok olur, cerceve diiger ve
duvarlardan mek&na dogru bir genisleme meydana gelir. Bu durumun en somut érnegini kolaj
olusturur. Resmin iki boyutlu diizleminden tasan kolaj, mekéna yayilir ve dahil oldugu mekéan-
da ii¢ boyutlu bir yap1 kazanir. Bunun ilk érnegi, Kurt Schwitters'in uzun yillar siiren Merzbau

adli calismasinda gériulmektedir (Sekil 3).

Seki 3: Kurt Schwitters, Merzbau, 1923-43.
Kaynak: https://www.moma.org/explore/inside out/2012/07/09/in-search-of-lost-art-kurt-schwitterss-merzbau/

Bir mekan, malzeme, siire¢ isi olan Merzbau, bir atélyeden tireyen mekéana yayilan ii¢ boyutlu
bir kolajdir. Yillarca déniigsen ¢ok sesli ve degisken bir mekénsal kurgudur. Bir yaniyla heykel,
bir yaniyla da mimari olan bu yapi, resim diizlemi ya da heykelin boyutu gibi sanatin yeni ger-
ceklik kazanmig halidir (O'Doherty, 2016, s. 63). Bu yiizden Schwitters'in Merzbau'su, déntisiim
mekani olarak galeri fikrinin ilk érnegi sayilabilir. Mek4n, tum unsurlariyla sanat statiisiint
kazanirken Merzbau, 1960’1 yillarda galerinin butincil bir 6ge olarak sanat nesnesine dénts-

mesi fikrine énayak olur.

Mekana ve ig¢indeki sanat nesnesine yenilikci fikirler getiren sanat tavirlarindan bir digeri

“

ise minimalizmdir. Hal Foster'in ifadesiyle; “...minimalizm, yanilsamadan mekéana ge¢is degil,
meké&nin yanilsama olarak bicimlendirilmesini baglatmigtir”(Foster, 2015, s. 297). Carl Andre,
cogunlukla yerde sergiledigi ve zaman zaman izleyicinin fark etmekte zorluk ¢ektigi yer diizen-
lemelerinde, “bi¢im olarak heykel/yap: olarak heykel/mekan olarak heykel” anlayisindan yola
cikarak, yapitlariyla yalnizca heykel sanatinin degil, heykelin sergilendigi mekanlarin yeni-
den tanimlanmasini énermistir (Antmen, 2014, s. 185). Béylece mek4n, biitiinciil bir ége olarak

sanat nesnesinin kendisine déntismektedir. Fakat sanat, artik mekéna sigmamaktadir. Sanat:

disariya tagirma pratiklerini arasinda Alan Kaprow'un ¢ézumleri dikkat ¢ekicidir. Sanat¢i, ka-



labaligi hedef alan happening'leri ézel atdlyesinde degil, sokak gériintiisii verilen yerlerde

gerceklestirir. Onun i¢in merkez, her seyini bildigi atélye degil, sokaklardir (Kuspit 2014, s. 70).

Sanatin sergilendigi mekéina yénelik en sira dis1 tavirlardan birini, Fransiz sanat¢i Daniel Buren
gdsterir. Sanatin icerigini nétrlestirmek icin seritleri kullanan sanatey, ilk kez bir galeriyi sergi
suresince kapali tutarak, galerinin kendisini bir eser olarak sunmugtur (O'Doherty, 2016, s. 117).
Galeri mekéani, artik bir yer olmaktan ¢ikmis, sanat nesnesi olarak biitiinciil bir géstergeye
déntugmistir. Béylesi bir tavrin en belirleyici yéni, sanat eylemin tekrarinin olmamasidir.
Buren'in bu eylemi, diger uygulamalar: gibi tekrari olmayan ve guncellestirilemeyen mekan

odakl girisimlerdir.

Sanati galeri mekininin digina ¢ikarma girisiminde en siradigi ¢éziimlerden birini Land Art
sanatgilar gdsterir. Bu sanatgilar, galeri mek&nini terk edip sanati digariya, yani gercek kay-
nagina tagirlar. Bu sanatcilardan biri olan Robert Smithson, ac¢ik alanlarda yaptig: biytk ¢aph
islerle sanatin her tiirlii déniistiriict iglevini reddeder. Gintz'in aktarimina gére; Smithson, ¢a-
gin sanatini galeri ve muzelerde degil, kamuya acik alanlarda aranmasi gerektigini dile getirir
(Gintz, 2010, s. 31). Sanat¢inin Mendirek deneyimi, bu tirden bir yaklagimin giicli érnegidir.
Mendirek, giincellestirilemeyen ve ancak bulundugu ortamla anlam kazanan bir ig olarak be-

lirir.

Land Artn yani sira 1960 ve 70'li yillarin yogun elestirel tavri, Ortam Odakli Sanat'in ana rah-
mini olusturur. bu dénemde giindeme gelen sanatinin kamusallig), sanati kaynaginda icra etme
diisiincesi, Ortam Odakli Sanatin temel paradigmasini olusturur. Bu yiizden Ortam Odakl
Sanatn baglami, modernist tavrin salt iki boyutlu yiizeye ve ii¢ boyutlu hacme indirgenen
bicim dilinden uzaktir. Modernist tavrin kat1 sinirlarini agan, ¢oklu bilesenleriyle postmodern

bir tavra sahiptir.
3. GUNCELLENEMEYEN KURGU MEKANLAR

Soguk savasin son buldugu ve kapitalist diinyanin zaferiyle sonuglandig1 1980'li yillarda sanat,
gdsteri toplumuna eklemlenir. Bu dénemde kiiltirel alanda avant-garde inandiriciligini yitirir
ve sanat, gozle gorulur bicimde kulturel endustriye dahil olarak gosteri toplumunun ortaya
cikigina katkida saglar (Gintz, 2010, s. 11). Sandy Skoglund'in bu dénem yaptig: isleri, hem 1960
ve 70'li yillarin kiltirel avangard igerigini hem de 80'li yillarin kiiltiirel endistriye eklemlenen
sanatin kodlarini tagimas: bakimindan dikkat ¢ekicidir. Ara bir déneme denk gelen bu isler,
uluslararas: stirrealist sergilerinin mekan kurgulama gelenegini anistiran biitiinlikli yapilariy-
la kayda deger islerdir. 1980 yilinda yaptig: islerinden biri olan Radyoaktif Kediler (Radioakti-

ve Cats), bu turden bir okumanin énemli érneklerindendir (Sekil 4).
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Sekil 4: Sandy Skoglund, Radyoaktif Kediler, 1980. Fotograf, 25 1/2"x 33"; Al¢1 Heykeller,
Boyanmis Oda ve Canli Modellerle Sahne.
Kaynak: https://www.vetrobaji.net/2019/01/11/sandy-skoglund-visioni-ibride-24
Canli ve cansiz modellerden kurgulanan Radyoaktif Kediler'de bir kedi istilas1 anina taniklik
edilir. Dogal gériintiilerinden uzaklasip, tamamen yesile biiriinmiis halleriyle ¢ok sayida kedi,
etrafta bir seyler aramaktalar. Monokrom renkli odanin icinde kaba, fakat gercekci bicimle-
riyle gerilimli ve tekinsiz bir hava yaratirlar. Skoglund'un ifadesiyle; niikleer bir soykirim anla-
mina gelen eylem, heniiz gerceklesmistir (Paparoni, 1998, s. 2). Kediler, dogalliklarin: yitirmis
olmalarina ragmen yagiyorlar ve yerde, kaloriferin ve masanin istiinde, kisacas: her taraftalar.
Kuskusuz bu bir istiladir fakat tuhaf bir istila. Insanlar bu istilanin farkinda degillermis gibi
duruma kayitsizlar. Hem insanlarin hem de kedilerin tavirlari, ayni mekanda birbirinin varl-

gindan bihaber, tuhaf bir birlikteligi ortaya ¢ikariyor.

Kedilerin istilasi, Duchamp'in 1942 yilindaki Bir Mil Iplik “Gergekiistiictliigin ilk belgeleri”
(Sekil 2) sergisindeki iplerin bir érimcek agi misali biitin mekan istilasini hatirlatir. Iplerin
sergi salonunda eserleri gérmeyi engelleyisi gibi, burada da ¢ok sayida kedinin olusu, mekanda
ilerlemeyi miimkin kilmaz: Kediler, mekanda dogal bir bariyer olusturur. Aslinda sanat¢inin
ic mekanlarini olusturan odalar, biitin unsurlariyla insa ettigi birer settir. Gergekeiligi siphe
gétirmeyen bu setler, tiyatrovari diizenlemeleriyle Siirrealistlerin avangard tiyatro ve perfor-
mans: bir araya getirdikleri yenilik¢i pratiklere benzer. Fakat Skoglund'in kurguladigi mekén
ve icindeki tiim unsurlar, performans olmaksizin ikna edici gergekligiyle, gercek ile gercek tistii

arasinda bir duygu yasatir.

Skoglund, Radyoaktif Kediler'de biiytik bir 6zenle kendisi tarafindan yaratilan heykelleri
mekéana doldurur. Seri halde ¢ogaltmanin mimkin oldugu bir dénemde bu tavir, sanat¢inin
bilingli tercihi olarak éne ¢ikar. Judith Van Baron'un ifadesiyle; Skoglund, elle yaratip ¢ogalt-
t1g1 heykelleriyle, sanatin yapay dogas: iizerine saplantili bir bigimde 1srar eder. Skoglund'a
goére sanat doganin bir aynas: degildir, sanat¢inin yapay bir bulusudur (Baron, 2001, s. 4). Bu-
rada sanat¢inin gerceklik meselesine yaklagimina dair ipuclarn gérilebilmektedir. Ona gore
bilgisayar araciligiyla kurgulanan gériintii ile gercek bir seyin gériintiisti arasinda fark var; bu

fark, ¢ig et ile onun géruntisi arasindaki farka benzer. Cig etin gériintiisiintin verecegi duygu



ile onun kurgusal gériintiistiniin verecegi duygu, birbirinden ¢ok farkhidir. Ciinkii baktigimiz
seyin gercekten var oldugunu bilmek, gériintii algimizi degistirmektedir (Paparoni, 1998. s. 2).
Bu ytzden Skoglund, géruntiyi bilgisayarda kurgulamaktansa, gergekte olusturdugu kurguyu

fotograflayarak gériintiistinii elde etmeyi tercih etmektedir.

Sanat¢inin tim iglerinde oldugu gibi Radyoaktif Kediler'de de fotografin sundugu imge, isin
sonunu belirleyen temel olgudur. Fakat ézenle hazirlanmis kurgu, fotograflama eyleminden
sonra da varligini sirdiriir. Bu durumda sanat nesnesi, kurgunun kendisi mi yoksa onun temsili
olan fotograf imgesi midir sorusu sorulabilir. Bu belirsizligin yarattig1 ikiligi Skoglund, fotograf-
lamanin igin sonucu oldugunu ifade etmesiyle netlestirir. Mekéani kurgulayip icerisine uygun
sayida heykelleri yerlestirdikten sonra fotograf ¢ekiminin gerceklestigi an, ¢caligmanin bittigi
andir. O anda enstalasyon, tamamen bitmistir. Ciinki fotograf olmadan bitis, sadece géreceli
bir tamamlama durumudur (Dreishpoon, 2001, s. 9). Bu durumda Skoglund'in 6zenle sectigi bir
kadraj, sanat nesnesine déniiserek siire¢ tamamlanir. Ortaya ¢ikan sonug, artik giincellenmesi

mumkin olmayan bir gerceklik sunar.

Sandy Skoglund'in ¢aligmalarinda fotografin sanat nesnesi olma pratigi, 1960 ve 70'li yillarda
sanati, galeri digina tagirma pratiklerini ¢agrigtirir. Tipki sanatini ugsuz, bucaksiz cografyalarda
icra eden Land Art sanatcilarinin yapitlarinin yerine onlarin fotograflarini sunmalar: gibi. Cla-
ude Gintz'in belittigi gibi; Smithson'un Mendirek deneyimi, birka¢ fotograf, 30 dakikalik bir
filmden ibarettir. Onun maddi olmayan sanat nesneleri (fotograf, video), galeride sergilenerek
izleyicisine ulasir. O dénem i¢in yeni olan bu tavr, dikkate alan Gordon Matta-Clark da “yon-
tulan” nin fotograflarini sanatinin nesnesi haline getirir (2010, s. 34). Bulunduklar: ortamlarda
varliklarini siirdiirmelerine ragmen, gecerli olan ve varliklarini kanitlayacak olan tek sey olan
fotograflar, bu iki sanat¢inin sanat nesnesine déntsmustir. Ortam Odakli Sanat i¢in énemli
olan bu pratik, Skoglund'in mek&nlarin: fotograflama pratigi icin de gecerlidir. Sanat nesnesi,
artik sanatcinin uzun bir siirecte kurguladigi mekanlardan, maddi varlig: olmayan belirteg im-

gelere dénugmustir.

Mekan ile icindeki sanat nesnelerinin siki diyalogu, Ortam Odakl Sanatin olmazsa olmazidir.
Sanat nesnesinin girdigi kabin geklini alan su misali, Skoglund'in kurguladig: sette her nesne
birbiriyle iligkilidir: Nesneler, en gercek hiliyle sette yerini alir; mekandaki hicbir unsur kal-
dirilamaz; gerceklik ve fantezinin birlikte sunuldugu celigkiler, birbirini besler ve hicbir sey
iptal edilemez. Radyoaktif Kediler'de kedi heykeller veya canli modellerden biri kaldirildi-
ginda veya yeri degistiginde is, gercek baglamindan uzaklagabilir. Amac: salt gercek imgeler
yaratmak olmadigindan sanatc, setteki her nesnenin birbiriyle iligkisini ve verdigi duyguyu

onemser.
4. GERGEK iLE DUSSEL OLANIN BiRLIKTE SUNUMU

Sandy Skoglund'in kurgu mekanlarinin énemli ézelliklerinden biri, gercek ile diig arasinda bir
duyguyu hissettirmesidir. Fakat ézenle diizenlenen setlerde sunulan artinilmis gerceklik ile
yogun fantezi duygusu birbirine iistiin gelmez. Sanatcinin 1981 yilinda yaptigi Akvaryum Balig:-
nin Intikami (Revenge of the Goldfish) adli caligmasi, bu tiirden celigkileri barindiran iglerden
bir digeridir (Sekil 5).
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Sekil 5: Sandy Skoglund, Akvaryum Baliginin intikami, 1981, Fotograf, 27 1/2"x 35”; Boyal1 Sahnede Seramik Heykeller,
Canli Modeller,
Kaynak: https://www.vogue.com/slideshow/paris-photo-art-guide

Akvaryum Baliginin Intikami setinde duvarlar, avizeler, dolap, yatak gibi mekanin tiim yardim-
c1 unsurlari, geceyi ¢agristiran mavinin bir tonuyla renklendirilmistir. Bu monokrom mekanda
canli modeller ve balik heykeller, kompozisyondan firlamis gibi ayriksidir. Her birini sanat-
cinin yaptig1 balik heykeller, oldukca gercekei, fakat bir o kadar agresif ve hatta cirkindirler.
Judith Van Baron belirttigi gibi; “Skoglund'in heykellerinden hicbiri sevimli, Disneyland'taki
cekici yaratiklar temsil etmiyor. Onlarin gdzleri sistir, agizlar agiktir ve bedenleri her yeri isti-
la etmektedir” (2001, s. 4). Buradaki baliklar, Radyoaktif Kediler’ deki kediler gibi mekan istila

etmis durumdalar ve mek&nda hareket etmeye izin vermeyecek kadar ¢ok sayidalar.

Skoglund'in monokrom renk tercihi, mekan: tiim unsurlanyla birlikte degerlendiren sanatcila-
rin pratiklerini hatirlatir. Bu sanat¢ilardan Claude Rutault, tuvalini astig1 duvarla tuvalin ken-
disini ayni renge boyar. Farkli bicimlerde yaptig: bir dizi tuvali, astig1 duvarin rengine boyayan
Rutault'in pratigi, Gintz'in ifadesiyle “..duvari, mutlak anlamda taklit eder ve eserini iginde
bulundugu mimari yapiyla bitinlestirir” (2010, s. 119). Bu sayede onun tablolar, asildig1 du-
varda “6la bir yildiza” dénustr ve “iginde yer alacag: kaba benzeyerek kendini onunla 6zdes-
lestirir”"(Gintz, 2010, s. 137). Monokrom renge yénelik bu yaklagimin temelleri, Siiprematistlere
kadar uzanir. Gergi onlar, mekéanla degil resmin yiizeyiyle ilgileniyorlardi. Resmin yiizeyini tek
bir renge indirgeyerek sanat tarihinde bir anlayis1 6ldiiriiyorlardi. Artur Danto'nun ifadesiyle
Malevic'in Siyah Kare'si, ge¢misin sanatini silip yok ederek, sanat anlatisinda bir kopusu temsil
ediyordu (Danto, 2014, s. 191). Skoglund, bu gelenegi stirdiirerek nétrlestirme pratigiyle kurgu
mekanlarin “6la bir yildiza” dénustiriyordu. Bu durumda mekandaki baliklar ve canli model-
ler, bu 6l yildizin icinde (mekan) ayr1 gerceklikler olarak ayrigiyordu. Dolayisiyla bu ayrigma,

artirilmig gerceklik ile yogun dis duygusu arasinda bir ikileme neden oluyordu.

1919 tarihli “Uncanny” denemesinde Sigmund Freud, ayni anda hem tanidik hem de garip, bir
cesit saskinlik, sok hissi ve heyecan uyandiran durumlarla karsi kargiya kalindiginda hissedilen
huzursuz yaniti tanimlayan ilk kisi olmustur. Bu tiirden bir huzursuzluk hali, I. Diinya Savagi'nin

dehsetinden sonra, suirrealist sanatgilara ve sonraki yillarda, i¢ ve dis gergekligini eszaman-



L1 yasatan eserleri yapan sanatcilara ilham vermistir. Denilebilir ki Skoglundin sanati, artik
mantigin yénetemedigi bir diinya icin imgeler yaratma becerisini ve kararliligini kullanan ve

konusunu modern yasamin mantiksizligindan alan sanat¢: ve yazarlarla uyum saglamaktadir.

Her ne kadar Skoglund'in igleri, gli¢lii gercekiistii etkiye sahip olsa da, kendisi islerinin dogru-
dan strrealizmle ilgili olmadigini diigiintir. Bunun yerine, ginimuzde ABD'yi karakterize eden
karsitlik ve karmagiklikla iligkilendirmeyi tercih eder. Ona gére; islerinde riiya ve gergekiisti
algiya neden olan seyler, mekana dahil olan miidahalelerdir. Akvaryum Baligi'nin intikami'nda
baliklar, ortama miidahale eden unsurlar olarak gercek bir evreni digsel bir evrene dénusti-
rir. Baliklar elendiginde gériintii alisilmadik bir sey géstermez; sadece bir yatakta iki kiginin
oldugu bir oda olur. Dolayisiyla bu enstalasyona alisilmadik boyutu veren baliklardir. Baliklar,
mekanda gercek olan bir gérintiye dahil olarak gercek olmayan bir durum yaratmaktadir (Pa-

paroni, 1998, s. 1).

Skoglund'in iglerinin hikdyeye meyilli bir yéniintin oldugu séylenebilir. Akvaryum Baligi'nin
Intikami'nda gériinen bir cocuk riiyas1 m1 yoksa bugiiniin kdbusu mudur? Bu tiir sorular, kus-
kusuz bir¢ok hikdyeyi barindirabilir. Fakat igleri, hikdyeye meyilli olmasina ragmen, bunun ¢ok
olasi olmadig: anlagilabilir; bunun yerine, anlam olasiliklarinin ¢okluguyla iligkilendirilebilir.
Demontrio Paparoni'nin aktarimina goére; iglerindeki gériinttiye dair anlam olasiliklarinin olug-
turdugu celigkiler, sanat¢cinin ézellikle arzu ettigi seylerdir. Skoglund, bir projeye kavramsal
olarak bir bulmacay: insa eder gibi bilincli yaklagmaktadir. Ornegin Akvaryum Baliginin Inti-
kami'ndaki géruntii, bir erkekle mi yoksa bir kadinla m1 kargilagtiginizi fark etmemize izin ver-
memektedir. Birileri bu gértuntilerin, escinsellige dair oldugunu distnirken, bagkalar: cocuk-
larin cinsel istismar ile ilgili oldugunu diisiinebilir (1998. s. 1-2). Bu tiirden anlam olasiliklars,
Akvaryum Baliginin Intikami'nda oldugu gibi diger islerinde de gériilmektedir. Direkt anlatima

sahip bir yaklasim gibi gérinse de sanat¢inin kurgulari, net olmayan bir ¢cok durumu barindirir.

Skoglund'in iglerinin albenisi, mekanlarda kullandig: renkler ve nesnelerin biciminden éturu
yiiksektir. Demontrio Paparoni'nin ifadesiyle; “moda diikkan vitrinlerinin davetkar posterleri
gibi cekicidirler” (1998, s. 2). Bu yéniiyle, Pop Art cagrigtirdig: séylenebilir. Fakat bu tiirden
bir yargiy1, Skoglund sarth kabul eder. Ona gore isleri, duyarlilik yéntinden Pop Arta yakin
durabilir fakat onlarin duygusal anlamda Pop Art'la ilgisi yoktur. Pop Art'ta sanatci ve izleyici
arasindaki duygusal iligki, genellikle soguktur. Ornegin Warhol'un hem kullandig1 yéntem hem
de yaptig1 sey alaycidir. Oysa benim estetigim sicaktir ve sindirilebilir. Caligmamda ortak bir
dil duygusu var ve bu ytizden ¢alismami bir miizede gdsterdigimde herhangi biri, miize direk-
toru gibi calismama déahil olabilir (Paparoni, 1998, s. 2). Demontrio ile mulakatinda Skoglund,
Modernizmin sonu olan 70’lerde sanat nesnesine yénelik tartigmalar, fiziksel caligmalarin bu-
harlagsmasina ve yerini felsefi séylemlere birakmasina neden oldugunu belirtir. Fakat 80'ler-
de bu stratejinin bittigini hissetmesinin ardindan, popiiler formlar: reddetmek yerine, onlarn
olusturan ve reklam stratejilerini devralan yeni kiiltiire aktif bir bicimde d4hil oldugunu ifade
eder (Paparoni, 1998, s. 2). Bu ylizden sanat¢inin fotograflarinda ticari bir egilim de gérillmek-
tedir. 1980'li yillarda diinya capinda yiikselen neoliberal politikalarin sanat ile kiiltirt gésteri
toplumunu eklemledigi diistiniildiigiinde, sanat¢inin bu tavri, dénemin atmosferine gére nasil

bilingli olarak déntigtiirdiigiint géstermektedir.
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5. iKi EVREN TEK MEKAN

Skoglund'in ¢aligmalarinda insan ve hayvan dogasina bir cesit ilginin oldugu séylenebilir. Bu
iki farkli tirt bir evrende (Bu evren ¢ogunlukla insana ait i¢ mekanlardir) bir araya getirirken
birbirine kayitsiz iki yabanci tir gibi sunar. Insanlar ve hayvanlar, sanki hi¢ kargilagmamiglar
gibi birbirlerinden bihaberler. Kuskusuz bu yaklagim, sanat¢inin insan ve hayvan dogasina
yénelik bir tespitin sonucu gelisir. Demontrio Paparoni'ye verdigi miilakatta Skoglund, ¢alis-
malar: i¢in insan ve hayvan dogasina yonelik aragtirmalar yaparken, Paganizm ¢aligmalarina
yoneldigini ve 6zellikle dini deneyimlerin insan ve hayvan dogasini buytk dl¢tide déntsturdu-
gii tespitini yapar. Yahudilik, Hiristiyanlik, Islam gibi biiyiik inang sistemleri, insanin bir sekil-
de dogal diinyadan uzaklastirdigina ve hayvanlarla olan eski temasini kaybettirmesine neden
oldugunu kesgfeder. $imdi ise bilim, ekoloji ve yeni felsefi yénelimler, tiim hayvanlar: yeniden
degerlendirmekte ve insanlara benzeyen bir ruhla, onlan bilingli varliklar olarak gérmekteler.
Ona gore insanlik, ancak ilerici kiltirel evrim sayesinde diger hayvanlar arasinda bir hayvan

oldugunu anlayacaktir (1998, s. 1).

Skoglund'in igleri, her ne kadar ilk bakista hazmedilmesi kolay isler olarak gorilse de aslinda
ozellikle kiltir tarihiyle iligkili olarak yogun bir inceleme ve aragtirmanin sonucudur. Ornegin
diizenledigi setler icin, Amerikan kilturindeki i¢ mekéanlar saplantili bir bicimde inceler, ora-
lardaki nesnelerin varligini sorgular ve onlarla ilgili aragtirmalar yapar. Douglas Dreishpoon’a
verdigi miilakatta Skoglund, bir sanatci olarak rolinii bir él¢iide Amerikan kiiltiiriint aragtiran
sosyologunkine benzetir. Bagka bir gezegenden gelmis gibi kendine ve kiltiriine digardan ba-
kar. Amerikan kiiltiriinii egzotik buldugundan, kim oldugunu, oraya nasil geldigini ve etrafin-
daki her seyi merak eder (2010, s. 7). 1997 yilinda yapmis oldugu Yumurta Kabuklar: Uzerinde
Yirtime (Walking on Eggshells) adli isi; kiivet, lavabo ve aynalariyla geleneksel Amerikan ban-

yolarina sanat¢inin saplantili merakinin digavurumudur (Sekil 6).

Sekil 6: Sandy Skoglund, Yumurta Kabuklar: Uzerinde Yiiriime (Walking on Eggshells), 1997, Fotograf; 47"x 61", Yiizeyde yumur-
ta; Dékme kagittan lavabo, kiivet, tuvalet; Boyali Epoksi tavsan ve yilan heykelleri, Canli modeller.
Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/sandy-skoglund-walking-on-eggshells.

Yumurta Kabuklari Uzerinde Yiiriime, geleneksel Amerikan banyolarinin izlenimini tagiyan ve

buyiik bir titizlikle insa edilen bir setten olugmaktadir. Yumurtalardan olusan zemin tizerinde



yurumus izlenimi veren iki ¢iplak kadin gérilmektedir. Yiurime eylemi, hentiz tamamlanma-
dan sanat¢inin kadrajina yakalanirlar. Figiirlerin ten renkleri, mekinin geneline hakim olan
monokrom renkle uyumludur. Duvarlarda tavsan ve yilan resimleriyle donatilan karton fayans-
lar bulunmaktadir. Ger¢cek yumurtalardan olusan zeminde, her biri sanatci tarafindan yapilan
cok sayida yilan ve tavsan heykelleri bulunmaktadir. Fakat insan yagam alaninda bu hayvan
heykeller, biitiin mekani istila etmis durumda bir ihlal yaratirlar. Buna ragmen insanlar ve hay-
vanlar arasinda bir kayitsizlik var imgede. Dolayisiyla imgede var olanlar, gercek olup olmadig

konusunda izleyeni ikilemde birakmaktadir.

Sanatgi, tiim calismalarinda oldugu gibi Yumurta Kabuklar: Uzerinde Yiiriime caligmasi icin de
uzun bir aragtirma ve inceleme siirecine girigir. Oncelikle tavsanlarin MO 2000 yilindan gii-
niimize ikonografik olarak nasil yorumlandigini kesfetmek icin baz arastirmalar yapar. Daha
sonra tavsan ve yilan temsillerinin Sanat Tarihi'nde nasil yorumlandiklarina yénelik inceleme-
lerde bulunur. Antik Misir sanatinda kaosu sembolize eden yilan temsillerinin evrimini arag-
tirir. Ayrica Ibrani diinyasindan Greko-Romen'e, Kelt kiiltiiriinden Yerli Amerikalilara kadar
bircok farkl kiiltiirde bu temsilleri arastirir. Skoglund'a gére; insanlar ve hayvanlar arasindaki
iligki, tarih boyunca énemlidir ve karmagiktir. Ornegin kendimizi hayvanlara nasil yansittigi-
miz ve hayvanlarn kendi bilincimizde nasil temsil ettigimiz bilgisi oldukc¢a ilginctir (Paparoni,

1998, s. 1).

Skoglund'in kurgu mekéanlarindan olusan projeleri, aragtirmadan tasarima, mekanin kurulu-
mundan fotograflamaya kadar, uzun stiren ve biiyitk bir emek gerektiren uygulamalardir. Yu-
murta Kabuklar: Uzerinde Yiiriime isinde, bir antropolog ve sanat tarihci gibi insan kiltarinde
3000 yillik yilan ve tavsanin temsili izerine aragtirmalar yaptiktan sonra, bu hayvanlarin giig,
korku gibi farkli psikolojik ifadelerinin temsillerini, biiyiik bir titizlikle kagitlara resmeder. Bu
temsili kAgitlari, kurguladigi mekanda banyonun fayanslar olarak duvarlara yapistirir. Temsil-
ler, insan yasam alaninda dekoratif birer nesnelere déniisiirken, insanin dogay:1 anlamlandirma

haritas: gibi tim mekéana dizilirler.

Yumurta Kabuklar: Uzerinde Yiirame'de tavsan ve yilan resimlerinin diginda onlarin heykelle-
rinin de tim mekéna yayildig1 gérilmektedir. Heykeller, yapay dogalarina ragmen, ikna edici
bir gergekeilige sahipler. Cansiz dogalariyla onlarin insan yagam alaninda olusu, mekana tuhaf
bir gerginlik havasi vermektedir. Canli ile cansiz, dogal ile yapay gibi iki evrenin (insan ve
hayvan) birlikte fakat birbirlerine kayitsiz sunumu, mekanin yabancilagmasina neden olur. Bu

yabancilagma, insanin hayvan dogasina yaklasiminin sonucu olarak sanat¢inin tiim ¢aligmasin-

da hissedilmektedir.
6. SONUC

Son 60 yillik sanat1 galeri duvarlarinin 6tesine tasima seriiveninde, Ortam Odakli Sanat uy-
gulamalari, sanatin sinirlarini genigletmede énemli bir yere sahiptir. Sanat nesnesi ve meka-
nina yonelik yenilikci yaklasimi nedeniyle, oldukca genis bir alani icermektedir. Fakat Ortam
Odakli Sanat'in en belirgin yéni, sanat yapitinin baska yerde ve bagka bi¢cimde giincelleneme-
yecek olmasidir. Yani sanat mekaninda herhangi bir unsurunun alinmas: veya degistirilmesi,

o sanat yapitinin baglaminin degismesine neden olmaktadir. Bu yéniiyle Sandy Skoglund'in
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igleri, Ortam Odakli Sanat baglaminda degerlendirilebilecek iglerdir; ¢inki sanat¢inin pratigi,
sanat yapitinin bagka yerde ve bagka bicimde sergilenmesine olanak sunmaz. Uzun bir stirede
olusturulan buttunliukli kurgusal mekénlar, izleyiciye tek bir bakigla sunulmaktadir. O bakis
ise fotograf kadrajindan olusan bir imgedir. Bir imgeye déntisen sanat yapiti, bu sayede maddi
yoniini yitirmektedir. Sanat yapitinin maddi yéniini yitirmesi, Ortam Odakli Sanat'tin ilkele-

riyle értismektedir.

Skoglund'in islerinde insan ve hayvan dogasina karg:1 biytk bir ilgi gérilmektedir. Ozellikle
insaninin hayvan dogasina kars: takindig: tavir ve onlari anlamlandirma bi¢imi, sanat¢inin igle-
rinin igcerigini olusturmaktadir. Kurgusal mekanlarda siklikla bu iki tiirtin giiniimiizde birbirine
ne denli yabancilagtigini irdelemektedir. Sanat¢i modern yagam alanlarinda insan ve hayvan
arasindaki kayitsizhiga vurgu yaparken, aslinda modern yasamin giincel problemlerine elesti-
rel bir yaklasim sergilemektedir. Artik mantigin yénetemedigi bir diinyada imgeler yaratarak
islerinde modern yasamin mantiksizligindan beslenmektedir. Siklikla dogal ile yapay, canli ile
cansiz unsurlari bir araya getirip imgede gercek ile gercekiistii arasinda bir ikilem olusturmak-
tadur. Isleri her ne kadar siirreal bir icerige sahip gériinse de aslinda onlarin mekénsal icerigi
ve butunlikli yapisi, Ortam Odakli Sanat'in ilkelerine uymaktadir. Skoglund'in ge¢mis, simdi
ve gelecek anlarini iceren iglerinin kavramsal boyutu 1960’]1 yillarin kultirel avangardini ¢ag-
ristinirken, uygulama boyutu ise 1980'li yillarda gésteri toplumuna eklemlenen sanatin izlerini

tasimaktadir.

Bu makalede, hentiz tilkemizde yayginlagmakta olan Ortam Odakli Sanat'in teorik ve pratik ek-
sikliklerini gidermeye yonelik cabaya katk: sunma amac¢lanmigtir. Bu ytizden sanat pratigi egsiz
fakat bir o kadar tanimlanmas: gii¢ olan Skoglund'in iglerinin Ortam Odakli Sanat ile iligkisi
incelenmistir. Bu makalede elde edilen bulgular, iglerinde mekansal ¢éziimlemelere ilgi duyan
sanat¢ilara ve sanat 8grencilerine, hem dustinsel hem de pratik anlamda bir kaynak sunabilir.
Kuskusuz sanat nesnesinin mekaniyla olan diyaloguna dair iyi ¢éziimlenmis érnekler, giincel
sanatgilarin bu konuda yagadiklar: problemleri agmalarina ve tiretim stireclerini zenginlestir-

melerine olanak saglayacaktir.
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