OSMANLI -TURK ROMANINDAN CAGDAS TURK
ROMANINA KADINLIK: DEGiSiM VE DONUSUM
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Ozet

Tiirk edebiyatinda kadinlik, modernlesmeye iliskin kaygilarm ve
beklentilerin ortaya dokiildiigii bir 6z sorgulamanin en 6nemli bilesenidir.
Gerek kadinlik gerekse kadm o6zgiirliigli lizerine sdylenenler iilkedeki
sosyopolitik karmasalardan yalitilmig bir polemik konusu olarak
karsimiza ¢ikmaz; her iki mesele de donemin egemen ideolojileri
tarafindan bigimlendirilir ve politikanin farkli sorunlariyla yogrulur. Bu
konularin ele almisinda erkek yazarlarin edebiyat diinyasindaki
egemenligi nedeniyle fallosentrik (erkek merkezli) bir dil belirginlesir.
Zamanla kadinliga iligkin motifler degisse de, fallosentrik dilin
kurulmasina temel olusturan siireclerdeki devamlilik metinler arasinda
incelenmesi gereken bir siireklilik yaratmaktadir. Bu yazinin amaci,
Osmanli-Tirk romaninin kanonik (yetkin kabul edilen) metinlerinden
hareketle Cagdas Tiirk Edebiyati’ndan 6rneklere dogru ilerleyerek sozii
edilen fallosentrik dile yakindan bakmak ve yazarlarin kadmlik
kavramina ve kadin 6zgiirliigii meselesine yaklagimlarini ele almaktir. Bu
amagla, alafrangalik elestirisinin belirgin oldugu Tanzimat romanlarindan
Felatun Bey ile Rakim Efendi (1875), Intibah (1876) ile alafrangaligin bir
Ol¢iide toplum tarafindan kabul goérdiigii donemlere ait olan Araba
Sevdast  (1896) ve Ask-t Memnu'nun (1900) ardindan Osmanl
Imparatorlugu’nu Cumhuriyet Tiirkiyesine baglayan siirecte yayimlanan
Seviyye Talip (1910) ve Kiralik Konak (1922) ile c¢agdas Tiirk
Edebiyati’nin 6nemli yapitlarindan Fatih-Harbiye (1931), Huzur (1949),
Tutunamayanlar (1972), Olmeye Yatmak (1975) gibi romanlar da ele
almacaktir.

Anahtar Kelimeler: Roman, kadin, modernlesme, Tanzimat edebiyati,
Osmanli, Cumhuriyet edebiyati
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WOMANHOOD FROM OTTOMAN-TURKISH
NOVEL TO CONTEMPORARY TURKISH
NOVEL: CHANGE AND TRANSFORMATION

Abstract

Womanhood in Turkish literature is the key component of a self-
questioning which reveals anxieties and expectations about
modernization. Opinions on womanhood and freedom of women do not
manifest themselves as polemics isolated from socio-politic turmoils in
the country. Both issues are shaped and influenced by the dominant
ideologies of the time and different problems of politics. Since men
constitute the majority in literary circles, the way this component is
handled crystallizes fallocentric discourses. Although the motifs related to
womanhood change in time, the basis for the the formation of fallocentric
discourses stands and this creates a continuity in texts of different periods,
which needs to be examined. The aim of this article is to explore the
fallocentric discourses and elaborate on writers’ approach to the concepts
of womanhood and women’s emancipation, setting out from canonical
texts of Ottoman-Turkish novel and moving toward contemporary
examples of Turkish literature. The analyses of Felatun Bey ile Rakim
Efendi (1875) and Intibah (1876), novels highly critical of the imitation of
the European ways, and Araba Sevdas: (1896) and Ask-1 Memnu (1900),
novels in which imitation of European ways were somewhat accepted by
the public, will be followed by readings of Seviyye Talip (1910) and
Kiralik Konak (1922), which were both published during the transition
from Ottoman Empire to the Republic of Turkey, and Fatih-Harbiye
(1931), Huzur (1949), Tutunamayanlar (1972) and Olmeye Yatmak
(1975), some key novels of contemporary Turkish literature.

Keywords: Novel, woman, modernization, Literature of the Reform
Period, Ottoman, Literature of the Republican Period.

Osmanli-Tlirk modernlesmesinin tarihsel dizgesinde, kanonlagmis
romanlardaki kadin imgelerinin gegirdigi degisimin izini siirmek ve kirilma
noktalarint saptamak, hem imparatorlugun ve ulus devletin gecirdigi
modernlesme sancilarmi anlamak hem de feminist diisiincenin bu topraklardaki
yerlilesme stirecini degerlendirmek  adina onemlidir. Osmanlt
modernlesmesinde de ulus-devletin olusumunda da kadin-erkek iliskisi,
kamusal alan-6zel alan ayrimi, mahremiyet gibi konular merkezi tartigma
konularidir. Romanlarda bu tartigmalara yer verildigini ve kadnlarin gesitli
rollerde ele alindigim1 goriiriiz: Farkli farkli ideolojik bakis agilarma sahip
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olsalar da, yazarlarin cogu kadini, toplumu ileri gotiirecek nesilleri
sekillendirecek bir figiir olarak degerlendirmek konusunda ortaklagmaktadir.
Kadmlarin  egitimi, bireysellesmeleri, kendi Onceliklerini  belirleme
yetkinliklerine sahip olmalar1 gibi unsurlar, toplumsal cinsiyet ve Ozgiirliik
tartigmasindan arindirilarak Batililasma, modernlesme, ahlak vb. gibi daha
biiyiikk meselelerin ortasindaki ikincil sorunlar olarak degerlendirilir. Diger bir
deyisle, kadinliga iliskin ¢ok temel sorulara ideolojik meselelerden hareketle ve
ancak dolayli yollardan deginilir. Bu yaziya temel olusturan metinlerin kanonik
olan, yani donemi temsil ettigine inanilan, kalic1 olmay1 basarmis ve edebiyat
tarihlerine adin1 yazdirmis yapitlardan secilmis olmasmin ardinda, feminist
edebiyat elestirisinin “gayri mesru” olana yonelmesini saglayan refleksi
inceleme arzusu yatiyor. Diger bir deyisle, “mesru” olandan yola ¢ikarak,
kadinhigin nerede ve nasil konumlandirildiginmi gorebilir ve kadin 6zgiirliigiiniin
nasil ele alindigini inceleyebilirsek, bu metinleri kanoniklestiren (ataerkil)
otoriteyi daha iyi anlama sansini elde eder ve bdylece alternatif olana, yani
“gayri mesru”ya ait bir sOylemin tarihsel ve kiiltiirel baglama nasil
oturtulabilecegi lizerine birkag s6z sdyleyebiliriz.

Bu konuda yapilmis daha onceki ¢aligmalar romanlardaki farkli kadin
tiplerini ortaya koymustur (Ugurcan 2002: 117-126; Giilendam 2006).
Kadmliga iliskin motifler hem cesitli hem de degiskendir: Ornegin Tanzimat
doneminin ilk romanlarinda karsimiza g¢ikan cariyelik kurumu, bu kurumun
ortadan kalkmasi ve “alafranga” kadinin da bir 6l¢iide toplum tarafindan kabul
gormesi iizerine, Servet-i Filinlin edebiyatinda yerini, kadin O&zgiirliigiinii
koleligin digina tasiyan simgelere birakmustir. Benzer sekilde, Tanzimat
romanlarida Batililasmanin isaretleri olarak beliren “piyano ¢alma”, “Fransizca
konusma” gibi simgeler, Servet-i Fiinlin romanlarinda yerlerini biiyiik 6l¢iide
“kacamak mektuplagmalar” ve “dans” gibi kadm-erkek iliskisini mahremiyet
noktasindan yakalayan simgelere birakmustir. Batililagsma, dig goriinlis veya
yabanci dil bilgisi gibi &zelliklerle yargilanan bir degisim olmanin Gtesine
geemis ve kamusal alan ile 6zel alan ayrimimin yeniden ele alinmasimi ve
mahremiyetin doniismesini gerektiren bir paradigma degisikligine yol agmigtir.
Bu nedenle de romanlarda giyimi veya konusmasi nedeniyle Batili olarak
degerlendirilen ve hatta yanlis Batililastigi i¢in elestirilen kisilerin yerine,
Batililasmayi, toplumsal cinsiyet konusunu tartismaya daha elverigli bir alan
haline getirecek sekilde, kadmn-erkek iliskilerine ve farklilasan mahremiyet
algisina vurgu yaparak degerlendirmeye ¢alisan kisiler 6ne ¢ikmaya baslamigtir.

Cumhuriyet romanlaria geldigimizde ise kadin ve erkek arasinda
milliyet¢i bir yoldashigin insa edilmeye baslandigini goriiriiz. Bu dénemin
yapitlarinda milli bir kimlik olusturma c¢abasi vardir ve romanlarda bu
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cercevede konumlandirilan milliyetgi kadin simgeleri 6ne ¢ikar. Simgelerdeki
bu degisim, Tanzimat doneminden Cumhuriyet donemine gecen zamanda,
imparatorluktan ulus-devlete gecisle birlikte, kadinlarin kamusal alandaki
goriintiilerinde kayda deger bir farklilagsma gerceklestigini ortaya koyan
unsurlardan biridir. Ancak, kamusal goriiniirliigii kadinlik kavraminin ele alinigt
adina bir doniislimiin isareti olarak kabul edebilir miyiz? Kuskusuz kamusal
alanda goriinmekten daha 6nemlisi, kamusal alan1 belirlemektir ve eger kadinlar
kamusal alanda s6z hakkina degil de sadece goriintii verme hakkina sahip
olmuslarsa, bu pasif kalmaktan kurtulamadiklar1 anlamina gelir.

Bu yazinmin hareket noktasi, Imparatorlugun geleneksel yapisinin ¢oktiigii
ve Osmanli-Tiirk modernlesmesinin baglangici olarak isaretlenen 19.yy’da
yazilan Tanzimat romanlar1 olacak. Once Felatun Bey ile Rakim Efendi (1875)
ile [Intibah’da (1876) kadmlik kavraminmn ge¢misle olan baglarin
kopartilmasimin bir isareti olarak nasil bi¢imlendirildigine deginecegim. Bu
romanlarda kadin, kutuplastirilmis bir iyi/kotii sdyleminin igine yerlestirilir; ya
bir melek ya da bir seytan olarak cizilir. Servet-i Fiinin dénemi romanlari olan
Araba Sevdasi (1896) ve Ask-1 Memnu’da (1900) iyi-koti kutuplagmasi bir
6l¢iide yumusatildiysa da, tamamen ortadan kalkmig degildir. Bu romanlarda da
kadin adeta bir fitne unsuruymus gibi degerlendirilir. Osmanli imparatorlugu’nu
Cumbhuriyet Tirkiyesine baglayan siire¢te yayimlanan Seviyye Talip (1910) ve
Kiralik Konak’ta (1922), kadin kimligi ile vatana hizmet iilkiisii arasinda
kurulan baglanti, Cumhuriyet dénemi romanlarinin yoldas kadin imgesini haber
verir. Bu calismanin son duragim olusturan Fatih-Harbiye (1931), Huzur
(1949), Tutunamayanlar (1972), Olmeye Yatmak (1975) gibi romanlarda ise
artik goreceli olarak 6zgiir olan kadinin geliskileri ortaya konur.

Siirhi sayida yapita odaklanarak yiiz yillik bir edebiyat yaratiminin
timiinii yargilamak elbette miimkiin degildir. Bu makalenin bdyle bir amaci da
yok. Burada yapilmak istenen, Osmanli-Tiirk modernlesmesini ve ulus-
devletlesme siirecini ele alan veya bu siireci anlatiya bir ¢ergeve olarak katan,
bu siirecin sancili yonlerine dikkat ¢eken, Batililasma iizerine elestirel bir
diisiince egzersizi yapan ve biitin bunlar1 yaparken kadinlik-erkeklik
meselesine deginen edebiyat yapitlarmin kadinlik kavramina yaklasiminda bir
ortaklasma olduguna dikkati ¢ekmek. Kaldi1 ki, Felatun Bey ile Rakim
Efendi’den Olmeye Yatmak’a kadar gegen yiiz yillik siirede kadinhik ve kadin
Ozgiirlesmesi lizerine gelistirilen s0ylemin bir doniisiime denk diisiip dismedigi
sorusunun herkes tarafindan kabul edilen tek bir cevabi olmayabilir; degisimlere
ragmen bir “donilisim” gerceklesmedigi tespiti yapilacaksa bile, 1870’lerden
1970’lere, hep degisen sdylemlerle nasil ayni noktaya varildigimi gérmek de
kuskusuz 6nemli bir kazanimdir. Giiniimiiz edebiyatinda da kadin fallosentrik
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sOylemler icerisinde kurgulanabilmektedir. Kadinin 6zne konumunu yok eden,
onu “Otekilestiren” ve nesnelestiren bu sdylemlerin edebiyatimizda nasil bir
tarihsel ¢izgiye oturdugunu fark edersek, giinlimiizdeki sOylemleri
degerlendirmek adina 6nemli bir kazanim saglamis oluruz.

Fakat hem bir agik kaybetmek, hem de her yoniiyle onu
kendisinden iistiin bir rakibeye kaptirmak, Mehpeyker
gibi kotiiliiklerle yetistirilmis orta mali bir kadinin degil,
en terbiyeli, en kiiltiirli kadinlarin bile kolaylikla
tahammiil edecegi belalardan degildir.
N. Kemal, Intibah.
1. “Tanzim” Edilen Kadinhk

Tanzimat romanlarini, yikilmakta olan imparatorlugun geleneksel
degerlerini savunma c¢abasi ile modernlesme yoniindeki istek ve baskilarin
cergeveledigi bir ara diizlemde degerlendirebiliriz. Bu romanlar1 ele alirken,
yazildiklar1 yillarin sancili bir kiiltiirel arayls donemine denk diistiigiinii goz
ardi etmemek gerekir. Fazil Gokgek, “Tanzimat Ddnemi Roman ve
Hikayelerinde Kadin Erkek iliskilerinin Diizenlenisi Ile Ilgili Baz1 Tespitler”
baslikli yazisinda, donemin toplumsal kosullarmin edebiyat {izerindeki
belirleyiciligine su sozlerle deginir:

Tanzimat yazart kadin erkek iliskilerini diizenlerken, askin meydana
gelme  siirecinde  asiklart  bulusturmak ve birbirlerini  gérmelerini
saglamak icin, toplumun yasayis tarzvun getirdigi zorunluluklar
dolayiswyla ¢esitli diizenekler kurmak zorunda kalmistir. Gelistirebilecegi
segeneklerin sayist fazla degildir. Ya kadin roman kisilerini yabanct veya
gayrimiislimler arasindan sececek ya da miisliiman erkekle miisliiman
kadin arasinda bir agk iliskisi gelistirmek istediginde cariyeleri
kullanacakti. Bunun disina ¢iktigi takdirde ise yine belli bash birkag
sec¢enegi vardr. Bunlardan biri, diigmiis kadinlar: kullanmakti. Bir digeri
kiz ¢ocuklarinin tesettiir yasina gelmesinden dnceki dénemde agk iliskisini
baslatmak ve daha sonra bir araci vasitasiyla veya karsiliklt mektuplarla
iliskiyi devam ettirmektir (Gokgek 2000: 127).

Toplumsal kurallarin dayatmalari ile sekillenmek suretiyle de olsa, kadin-
erkek iligkilerini yapitlarma konu eden, kadin Ozgiirligiinii, goriicii usulii
evliliklerden egitime uzanan pek cok farkli alanda tartisma konusu eden
Tanzimat yazarlari, Tirkiye’de feminizm diisiincesinin gelisimine Gnemli
katkida bulunmustur.

Melin Has-Er, Tanzimat Devri Tiirk Romaminda Kadin Kahramanlar
baslikli yapitinda, kadinlarin bir es ve anne olarak yetistirilmesine verilen
kiiltiirel 6neme deginir:
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Tanzimat devri romancilar, kadin meselesine biiyiik ehemmiyet
vermigler, kadimin miikemmel bir zevce ve anne olarak terbiyesinin,
yetisecek nesillerin selameti ve Tiirk Milleti’nin bekast bakimindan ¢ok
ltizumlu olduguna inanmislardir. Kadimin, iyi bir ev hanimi olmast
yamnda kiiltiir muhtevasint da miihim saydiklarindan, kiz ¢ocuklarinin
okutulmalart ve ¢ok iyi terbiye gormeleri gibi fikirleri, sadece
makalelerinde islemekle kalmamuslar, bu goriislerini, romanlarinda da

miisahhas ornekler halinde gézler éniine sermeye ¢alismislardir. (Has-Er
2000: 406)

Goriicii usulii ya da aile baskisiyla evlenme (Taassuk-1 Talat ve Fitnat,
Intibah, Muhadarat, Sergiizest, Yeryiiziinde Bir Melek, Turfanda mi yoksa Turfa
mi vb.) ve kadinlarin okumalar1 ve ¢alismalar1 (Taassuk-1 Talat ve Fitnat,
Teehhiil, Yeryiiziinde Bir Melek, Felsefe-i Zenan, Diplomali Kiz, Muhadarat,
Udr) gibi konularin ele alinmasi kadin-erkek esitsizliginin belirgin bir tartigma
konusu haline gelmesine yardimci olmustur. Ancak, aceleci bir yaklagimla, bu
konulara deginen Tanzimat yazarlarin1 feminist ilan etmeden Once, bu
yazarlarm yapitlarinda kadin kimliginin nasil ele alindiginin ve kadina iligkin
verili kimliklerin ne 6lgiide sorgulandiginin degerlendirilmesi gerekmektedir.

Tanzimat yazarlar1 arasinda kadina yonelik tutumu ile donemin diger
yazarlarindan ayrilan Ahmet Mithat Efendi, yukarida deginilen aceleci
yaklagimla, adinin 6niine “ilk feminist” sifati yakistirilabilecek bir yazardir.
Jon Tiirk’te (1910) mariage libre taraftar1 olan Ceylan’1 cesurca konusturan,
Diirdane Hamm’da (1881) cilgincasina asik oldugu Mergub’dan evlilik disi
hamile kalan Diirdane’nin dramim sergileyen Ahmet Mithat, kadinlarmn
toplumdaki  kistirilmigliklarmi  konu eden Oncii  bir yazar olarak
belirginlesmektedir. Mithat, “kadin &zgiirliigiiniin ekonomik &zgiirlikle”
basladigimin bilincinde olmak anlaminda 6ncii bir yazardir (Esen 2010: 75).
Ancak, dikkatli bir inceleme, Ahmet Mithat’in kadinlarin erkeklerle esit olma
cabasini kiiciimseyen, Islam dininin kadinlara feminizmin vaat ettiginden daha
iistiin bir yer verdigini savunan, ¢cokesliligi Bati’nin metres iliskilerine kars1 bir
savunma araci olarak onaylayan yiiziinii ortaya c¢ikartmakta gecikmeyecektir.
Deniz Kandiyoti, “Cariyeler, Fettan Kadinlar ve Yoldaslar: Tirk Romaninda
Kadin Imgeleri” baslikli yazisinda kadinlarla ilgili konularda yazarken kadimlari
erkek eliyle sekillendirilecek “nesneler” olarak gérmeye devam etmenin
olanakli olduguna su sozlerle dikkat ¢eker: “Tanzimat romani, Bati hayrani
sorumsuz geng erkeklere karst son derece hasin ve miistehziydi; bununla
birlikte kadinlari, onlar1 istenmeyen evliliklere zorlayan, g¢ok karililikla
asagilayan, tek yanli bosanmaya ve Ozellikle de kolelige maruz birakan bir
sistemin gligsiiz, pasif kurbanlar1 olarak c¢iziyordu” (Kandiyoti 1997: 137).
Dolayisiyla, Ahmet Mithat’in evlilik dis1 hamile kalan veya fuhus batagina
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diisen kadinlar1 romanlarina katmaktaki amacimn, bu tipleri birer simge olarak
sunmak ve bu “kotii” kadimlarin act ve mutsuzluklarini kullanarak dénemin
kadinlarin1 geleneksel ahlak kurallarmin yeniden iiretimine dahil etmek
olabilecegini dikkate almaliy1z.

Ahmet Mithat’in ilk romanlarindan olan Felatun Bey ile Rakim Efendi
(1875), yazarin kadin kimligine yaklasimini agik¢a ortaya koyan bir yapittir.
Bu romaninda Ahmet Mithat, Felatun Bey ve Rakim Efendi ile simgelestirdigi
“Batili ziippe” ve “Dogulu bilge” kimliklerini kadin kigilere de yiiklemis ve
“Batili ziippe’yi Felatun’un bir siire birlikte oldugu hoppa aktris Polini’de,
“Dogulu bilge”yi de sadik cariye Canan’da somutlastirmistir. Polini doyumsuz,
hirsh bir kadindir; Canan ise algakgoniillii, sadik ve kanaatkardir. Ancak, bu iki
kadini birbirlerinden ayiran unsurlar olarak, Felatun Bey ve Rakim Efendi’yi
birbirlerinden farkli kilan unsurlar belirginlestirilmez. Polini ve Canan, diiriist
olma, tutumlu olma, sabirli olma gibi konularda takindiklar1 tutumla degil, iffet
konusundaki tavirlartyla ayri diinyalara ait olduklarmni gosterirler. Romanda
erkekleri Bati’ya 6zenen “alafranga ziippe” ve bilingli Osmanli beyefendisi
olarak ayiran “diiriistlik”, “tasarruf” gibi bir¢cok 6zellik bulunurken, kadinlarin
oncelikle namus  kavrami  ¢ercevesinde, cinsel  kimlikleri ile
iligkilendirilebilecek bir alanda konu edilmesi ve yine bu alanda ikiye ayrilmasi
dikkat ¢ekicidir.

Bu romanda, Felatun Bey’in kiz kardesi Mihriban, Tanzimat
romanlarmin iffetli-iffetsiz kadin ikiliginin kiyisinda siirdiirdiigii alafranga
yasamla farkli bir konumdadir. Mihriban, “diger kizlar gibi oya yapmasin
bilmez. Ciinkii alafrangalarda boyle seyler yoktur. Kese, ¢orap gibi seyleri de
bilmez. Ciinkii onlar1 ancak al¢ak goniillii kizlar 6rer. Nakislar1 da onlar isler.
Yapma ¢igekler Beyoglu’'nda c¢ok... Bunlari yapmak i¢in neden zahmete
girsin?” (Ahmet Mithat 2010: 11) Mihriban, eve gelen goriiciileri geldiklerine
pisman ederek geri gonderir; katipleri “cebi delik” diye begenmez, askerlere
“yarim kundura” der, hocalar1 “sarimsak basli” diye umursamaz (Ahmet Mithat
2010: 12). Bununla birlikte, romanin sonunda bir asker yiizbasiyla evlenen
Mihriban, kocasinin sozlerini dinleyen bir kadina donistigi igin kiigiik
diismekten ve Felatun’un yalniz ve mutsuz sonunu paylagmaktan kurtulur.
Romanin basinda ne Polini kadar pervasiz ne de Canan kadar itaatkar bir kadin
olmayan Mihriban’in, romanin sonunda Canan’a benzedigi 6l¢iide mutlulugu
yakalamasi, yazarin kadinlara 6nerdigi yasam bi¢imini ortaya koymaktadir.

Romanda Polini ve Canan ile simgelenen kadinlik birbirinin tamamen
ziddidir. Polini serbest yasayan, pervasiz, igveli, insanlar1 kendi ¢ikarlar1 i¢in
kullanmaktan ¢ekinmeyen bir aktristtir. Canan ise, efendisine hizmetten baska
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bir sey diislinmeyen, nazik, namuslu bir cariyedir. Romanda Polini’nin
pervasizligi bir Fransiz asiiftesi olmasiyla agiklanmaktadir. Canan ise cariye
oldugu i¢in, romanda Osmanli kadim1 kimligi ile one ¢ikarilmaz. Canan’in
agirbaghihigi en olmayacak yerlere kadar uzanmaktadir. Ahmet Mithat, en ufak
bir cinsel imanin Canan’1 Polini’ye esitleyecegini ortaya koymak istercesine,
Canan’in cinsel kimligini bir utan¢ duvarinin ardina kurar. Yazar, bir cariye
olmast  nedeniyle, efendisi ile yakinlasmasinin  higbir  sekilde
yadirganmayacagini bilse de, romanda Canan ile Rakim Bey arasindaki
yakinlagmalart konu ederken, okuru siirekli Canan’it ahlaksiz bir kadin
zannetmemesi konusunda uyarir: “Ne zannettiniz ya? Rica ederiz, Canan’1 0yle
bir yilisik asiifte zannetmeyiniz” (Ahmet Mithat 2010: 93)

Felatun Bey ile Rakim Efendi’deki diger kadin kisilerin ele almig1 da
Ahmet Mithat’in Batililasma sorunsalina ve kadin o6zgiirliigline yaklasimini
belirginlestirmektedir. Rakim Efendi’ye asik olan orta yash piyano 6gretmeni
Josefino ve Rakim Efendi’nin ders vermek igin evlerine gittigi ingiliz ailenin
kizlari, Polini’den ayr diigiiniilmesi gereken Batili kadin imgeleridir. Ahmet
Mithat, Josefino’yu Rakim Efendi’yi karsiliksiz seven, daha sonra cariyesi
Canan’la evlenmesi i¢in ona &giitler veren bir kadin olarak ¢izer. Ders verdigi
Ingiliz kizlardan biri de Rakim Efendi’ye asik olur; ancak, cok ge¢meden
Rakim Efendi’nin onu asla cariyesi Canan’t sevdigi gibi sevmeyecegini
sOyleyerek kendiliginden bu sevdadan vazgecer. Bu gen¢ kiz da, Josefino gibi
diirlist, samimi ve gururlu bir kadin olarak ¢izilmistir. Ahmet Mithat’in, bu
kisiler araciligiyla Batili kadimin “iffet” konusunda, Polini 6rneginde oldugu
gibi, tek tip olmadigini gostermek istedigi soylenebilir. Ancak, yazarin diger
romanlarinda evlilik dis1 iliski yasayan ya da serbest bir hayat siirdiiren
kadinlarin bitylik ¢ogunlugunun azinlik mensubu kadinlar oldugu da goéz ardi
edilemeyecek bir unsurdur. Felatun Bey ile Rakim Efendi’de Ahmet Mithat,
Batili kadmnlar1 olmasa da Dogulu kadinlar1 mutlak ve askin bir “iffet” ile
donatmakta ve onlar1 tek tiplestirmektedir; bu baglamda da kadin 6zgiirliigii
tartigmasi, ancak iffetin ortadan kalkmayacagi bir mekanda-yani evin iginde-
etkinlesebilmektedir.

Kadma “iffet” baglaninda yaklasma, Namik Kemal’in [ntibah’min da
temel Ozelligidir. Bahriye Ceri, Tiirk Romaninda Kadin baslkli incelemesinde
Namik Kemal’in kadin sorunuyla ilgili makalelerine de deginir ve yazarin Tiirk
kadini i¢in Avrupali hemcinslerinin yararlandig1 egitim olanagim talep ettigini
ve koleligi ayiplayarak kadimin bu mekanizma ile toplumsal hayatta
sinirlandirilmasina karst ¢iktigimi ifade eder (Ceri 1996: 17). 1876 yilinda
yaymmlanan Intibah, iist-sinifa mensup bir erkek olan Ali Bey’in miisrifligi ve
ihtiraslarinin  kurbani olmasi nedeniyle i¢ine diistiigii acikli durumlarin bir
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hikayesidir. Romanin adi “uyanig” anlamina gelmektedir ve ayn1 zamanda Ali
Bey’in “cinsel uyanis”ma da gonderme yapmaktadir (Parla 1993: 87). Namik
Kemal’in asil amacinin bu oldugu siiphe gétiiriir olsa da /ntibah™, Ali Bey’in
Dilasub ve Mehpeyker ile karsi kutuplar olarak simgelestirilen, itaatkar ve
buyurgan iki farkli cinsel kimlik arasindaki bocalayisinin hikdyesi olarak
degerlendirmek yanlis olmayacaktir.

Felatun Bey ile Rakim Efendi’de oldugu gibi, bu romanda da iffetsiz ve
iffetli iki kadin tipi bulunmaktadir: Iffetsiz kadin 6rnegi Ali Bey’in asik oldugu,
ancak sonradan bir fahise oldugunu 6grendigi Mehpeyker’dir. Iffetli kadin
ornegi ise Ali Bey’in annesi tarafindan oglunu bu kadinin elinden kurtarmak
icin son c¢are olarak satin aliman cariye Dilasub’tur. Mehpeyker, Giizin
Dino’nun soézleriyle, “o giine dek tasarlanmamus bir kadin tipi”’dir (Dino 1978:
78). Ahmet Hamdi Tanpinar da Mehpeyker’i biitiin romanin en canli tipi olarak
degerlendirir (Tanpmar 1976: 401). Ali Bey, Mehpeyker’in bir fahise oldugunu
ogrendiginde hayalkirikligina ugramasina ragmen, gen¢ kadmma olan
diiskiinliiglinden vazgecemez ve bu onu tam anlamiyla bir yikima siiriikler. Ali
Bey’i tutkulu bir agkla seven Mehpeyker, bir anda rakibi konumuna gegen
cariye Dilasub’u bir iftira ile evden uzaklastirir ve yeniden Ali Bey’i kazanmaya
caligir. Bunun imkénsiz oldugunu gordiigiinde de, Ali Bey’i 6ldiirmeye ve
boylece intikamini almaya karar verir. Romanin sonunda Dilasub, Ali Bey’i bu
plandan haberdar etmeyi basarir ve onun yerine oliir. Dilagub’u 6lii bulan Ali
Bey de Mehpeyker’i oldiiriir ve altt ay sonra o da Dilasub’a ve annesine
haksizlik etmenin pismanligi i¢inde 6liir.

Mehmet Kaplan, Intibah’in, Ahmet Midhat Efendi’nin Felatun Bey’le
Rakim Efendi’si gibi bir tip romani olmadigini, “ferdi bir hayat tecriibesini
hikdye ve tahlil eden dramatik ve psikolojik bir eser” oldugunu soyler (Kaplan
1994: 124). Zeynep Kerman ise bu romanin kahramanlarmi belli degerlerin
cisimlestigi tipler olarak degerlendirir. Kerman’a gore, “roman biitiiniiyle zit
karakterli tiplerin karsilagsmalarini, miicadelelerini, sevigsmelerini dile getirir. Ali
Bey iradesiz, fevri bir tiptir. Dilasib adeta bir iyilik perisi kadar saf ve
masumdur. Mehpeyker ise kotiiliigiin miicessem bir heykeli olmakla beraber
eserin en canli ¢izilen tipidir” (Kerman 1981: 398).

Ahmet Mithat’in tersine Namik Kemal, diigkiin kadini azinliklara mensup
olmayan bir Osmanli kadimi olarak ¢izebilmistir. Bununla birlikte, Kemal
romaninda, Ahmet Mithat’tan daha kati bir ahlak¢ilikla hareket eder ve her
firsatta Mehpeyker’i asagilar. Aslinda yazar, daha en bastan Mehpeyker’i
ailesiyle birlikte mahkiim etmistir; Namik Kemal, Ali Bey’in Camlica’da
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gordiigii giizel kadimin Mehpeyker oldugunu agiklarken kullandigi sozlerle,
tavrini kesin bir sekilde ortaya koymaktadir:

Hanimefendi ki ismi Mehpeyker dir, ahlak ve terbiyece biitiin biitiin Ali
beyin hilafina olarak, gayet namussuz, gayet al¢ak bir ailede perveris
bulmus ve zaman-i riiste balig olur olmaz rezdilin envdainda miirebbilerine
tistdd olmugtu. Biraz okuyup yazmakla ugrastigi ve ekser-i evkdtini
megshur agiiftelerin meclis-i iilfetinde ge¢irdigi cihetlerle tabii bir kat daha
kuvvet bulan zekdvet-i dessasdnesi ise bir derece idi ki ziynette peri
giizelliginde, Haccdc —dirdyetinde bir Iblis yaratilmis olsayd: istedigi
adama tahakkiimiinde bu nazenin kadar ya maharet gosterir ya
gosteremezdi. (Namik Kemal 2004: 28)

Seytan’1 bile zorlayan bu fitne unsuru kadin, roman boyunca Ali beye
yasattigl cismani zevklerle birlikte anilir. Namik Kemal’in bu cismani zevk
kargisindaki hognutsuzlugunu, kullandigi dil ele vermektedir. Yazar, Ali Bey ile
Mehpeyker’in tutkulu Opiismelerini bir doktor ciddiyetiyle anlatir ve
Opiiciiklerin sehvetini, dudak derisinin inceligi sebebiyle buradaki sinirlerin
“kuvveti’ne baglar (Namik Kemal 2004: 72). Bu konuya dikkati ¢eken Jale
Parla, birdenbire romana hakim olan “tibbi dil”in, yazarin bu iliskiye tepkisini
ortaya koydugunu ifade eder (Parla 1993: 96). Ali Bey’in Mehpeyker ile olan
iligkisini onaylamadigini bdylece belirtirken Kemal, cariye Dilasub’un sehvet
ile ¢ok kolay iligkilendirilebilecek bir cinsel somiirii nesnesi olmasiyla hig
ilgilenmez. Dilasub, romanin sonuna kadar efendisine sadik bir cariye olarak
cizilmektedir. Oldiiriilirken bile Ali Bey’in mezarma gelip gelmeyecegini
diisiinen Dilasub, ¢aresizligini kabullenerek kendisini bu diisiinceden su sozlerle
styirir: “Fahise evinde, haydut elinde sehit olan bigarenin mezar1 mi olur?”
(Namik Kemal 2004: 160).

Bu iki romanda, Tanzimat romanlarmin biyilk c¢ogunlugu igin
genellestirilebilecek iki kadin imgesi bulunmaktadir. Biri, cinsel kimligini bir
cariye iken bile saklamaya calisan, diiriist, itaatkar ve iffetli kadin ve digeri,
kendisini cinsel kimligi ile belirginlestiren hoppa, seytani, buyurgan ve iffetsiz
kadin. Tanzimat romanlarinda, ana eksenini bu iki kadin imgesinin belirledigi
kadin iizerine bir sdylemden s6z etmek yerinde olacaktir. Bu metinler, bir
yandan kadinlar1 ¢okeslilik, kolelik kurumu gibi unsurlarla baskilayan bir
gelenegin kurbanlar1 olarak ¢izerek bir degisim 6zleminin soézctliigiini
yapmakta, diger yandan da kadim cinsel kimligi baglaminda cismani zevklerin
kaynag1 olan bir fitne unsuru olarak degerlendirerek, kokii ¢ok eski ¢aglara dek
uzanan bir kadin algisim1 dillendirmektedir. Bedeni askin asagilandigi,
kadinlarin divan edebiyati mazmunlartyla betimlendigi bu romanlar, tiir
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bakimindan gelenekselden bir kopmay1 simgeledikleri kadar, igerik baglaminda
bir siirekliligin de tagiyicilart konumunda bulunmaktadir.

Sonunda o siyah agz1 kivrildi, bir yilan hayinligiyla,
karanlikta o ¢ok ac1 agk yarasiyla sizlayan noktayr buldu.

H. Z. Usakligil, Ask-1 Memnu.
2. Diiskiin Kadin Ozgiirdiir

Tanzimat ve Servet-i Fiinlin donemleri arasinda bir gegis noktasini temsil
ettigi sdylenen Araba Sevdasi (1896), biiyiik dlglide Felatun ve Ali Beylerin
olusturdugu “alafranga ziippe” gelenegine eklemlenen Bihruz Bey’i, Batili gibi
olma hevesinin ve savruk yasaminin, iist-sinifa mensup bir Osmanl erkegini
icine diislirdiigii durumlara yaptig1 vurguyla belirginlestirmektedir. Jale Parla,
Babalar ve Ogullar adli kitabinda, Recaizade i¢in “amac kiiltiirel, reformist ya
da epistemolojik bir arindirma ve yiiceltme degildir; tersine bu armdirma ve
yiiceltmenin arkasinda yatan ve herkesi, ister kabul etsinler, ister etmesinler,
tehdit eden kargasay1 sergilemektir” der (Parla 1993: 153). Fethi Naci’nin “en
iyi anlatilmig ‘alafranga ziippemiz’” olarak tamimladigi baskahraman Bihruz
Bey, Tanzimat romanlarinin diger zengin ve yetim erkek kahramanlarina benzer
bir sekilde, Perives isimli diigkiin bir kadina asik olur (Naci, 1990: 46). Ancak,
Recaizade Ekrem’in Perives’i ele alirken izledigi tutum, onu Ahmet Mithat ve
Namik Kemal gibi Tanzimat yazarlarmin uzagma tasimaktadir. Ciinkii,
Recaizade, Perives’e karst kati bir ahlak¢iligr yiiriirlige sokmaz. Perives de
tipk1 Polini ve Mehpeyker gibi serbest yasayan bir kadindir; dahasi agikga
fahiselik yapmaktadir. Ancak, Namik Kemal’in Mehpeyker’i betimledigi
satirlar diisiiniilecek olursa, Araba Sevdasi’nin Perives’inin anlatildig: satirlar
daha masumanedir. Perives, zaten akli bir karig havada olan Bihruz’un kafasini
biraz daha karigtiran bir kadin olmaktan 6teye gitmez. Recaizdde’nin Perives
betimlemesi ile Namik Kemal’in Mehpeyker betimlemesi, bu iki yazarin
kadinlar ele aliglarindaki farklilig1 agikca ortaya koymaktadir.

Mehpeyker’i mahkiim etmeye kararli olan Kemal’in tersine Recaizade,
gorsel ayritilar1 atlamamaya ©6nem vermektedir. Perives romanda sdyle
betimlenmektedir:

“Sacglart simdiki boyalarin verdigi kizil renkte degil, gayet agik tabit sari;
gozleri ise nakkag-1 tabiatin bir sehv-i savabniimay-1 ldtifi olmak iizere
mavi degil de tahrirli koyu sari, kaglari kumral, simasi viicudunun
narinligine nispeten dolgunca, burnu ise ¢ehrenin dolgunluguna nispeten
incecik ‘¢cekme’ tabir olunan bicimde, agzi sairlerin tasavvur ettikleri
nokta-i mevhume derecesinden bes on bin defa biiyiik, fakat gene aleldde
kiigiiktii.” (Recaizade t.y.: 28)
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Perives, romanda fahiselik yaptigi ig¢in suclanmadigi gibi, Bihruz’un
askiyla dalga gectigi icin de elestirilmez. O sadece Bihruz’un aptalliklarina
yenilerini katmasina imkan veren bir figiirdiir. Hatta Perives’in, Bihruz’un igine
diistiigli durumlarla eglenmek konusunda okurla bir ¢esit arkadashik kurdugu
bile sdylenebilir.

Kadi imgeleri bakimindan Araba Sevdasi, dnceki boliimde ele alinan
Intibah’m ana/ogul/kétii kadin iiggenini tekrarlamaktadir. Bihruz Bey’in annesi
de, Ali Bey’in annesi gibi ogluna bir cariye almak ister; ancak, Perives’e asik
olan Bihruz bu teklifi geri g¢evirir. Araba Sevdasi, Bihruz’u odaga alan bir
roman oldugu i¢in, Perives’in rolii, Bihruz’un hayal diinyasinin aksakliklarini,
Ozenti yasaminin koksiizliglinii goéstermekten ibaret kalmaktadir. Felatun
Bey’in ¢apkinliklarindan ve Ali Bey’in cismani zaaflarindan farkli olarak
Bihruz, bir kara sevdaya tutulur; ancak, bu da sonunda onun sahteliklerle dolu
diinyasinda sahte bir asktir. Tanzimat romancilarinin aksine Recaizade, kadini
Batililasmanin yoz yiiziinii tasiyan bir tip olarak asagilamaz. Neredeyse, “o
kadinlara kapildiysaniz sorun sizde” diyerek erkeklerin bu tip kadinlara
yoOnelmesini bir ¢esit 6zenti Batililagma ¢abasi ile iliskilendirir.

Romanlarin yazildig: tarihler arasindaki fark diisiiniildiigiinde, (4raba
Sevdas1 1889’da yazilmig ve 1896’da yayimlanmistir) Recaizdde’nin Ahmet
Mithat veya Namik Kemal gibi kati bir ahlakgilikla hareket etmiyor olmasi,
toplumsal bir degisime denk diisen bir olgu gibi goriinmektedir. Nitekim
Recaizdde’nin bu romanini izleyen yillarda ortaya konan yapitlarda, yazarlarin
kadin imgesini ele alislarinda 6nemli bir degisim ortaya cikar. Halit Ziya
Usakligil’in Ask-1 Memnu’su (1900) ile, Tanzimat romanlarindan devralinan
kadin iizerine sdylem, yerini somut kadin bireylere birakir. Ask-1 Memnu,
Batililasma c¢abalarmin arttk Dogu-Bati ¢eliskisi olarak nitelendirilebilecek
kadar ciddi bir ikilik yarattigi Servet-i Fiinlin doneminde, Tanzimat
romanlarinda simgesel anlatimlarla iglenen Batililagma sorununu, bir kimlik
bunalimi, bir i¢ ¢atisma bi¢imde ortaya koymustur. Ask-1 Memnu’yu Tirk
romanindaki kadin imgelerinde ger¢eklesen degisimin izini siiren bir ¢alismanin
baslica inceleme nesnesi yapan Ozelligi, sozii edilen kimlik bunalimini bir
kadinda somutlastirmasidir. Bu roman ile birlikte Batililagsma sorunu, ilk defa
bir kadinin igsel deneyimine, askina odaklanmigtir. Ramazan Kaplan, “Ask-1
Memnu: Evinde Bir Yabanct Adam” baglikli yazisinda, romanda “toplumsal
yapinin Onemsenecek derecede” ele alinmadigi saptamasini yapar ve bu
durumun kigilere ve kisilerin i¢ ¢eliskilerine odaklanmay1 sagladigini ifade eder
(Kaplan 2002: 553).
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Adnan Bey, Bogaz’daki yalisinda g¢ocuklart Nihal ve Biilend, yegeni
Behlil, miirebbiyeleri ve hizmetgileri ile birlikte, Batili bir yasant1 stirmektedir.
Ancak, bu yasanti, Adnan Bey’in rahat tavirlariyla biitiin sehir tarafindan
taninan Bihter’le evlenmesiyle karisir. Bihter’in yalinin bir pargasi olmasiyla
birlikte, ¢ocuklar icin tutulan miirebbiye ve Nihal’in piyanosu gibi ¢esitli
simgelerle goriiniiste Batil1 bir yasantiy1 temsil eden yalinin, ne derece Batili bir
yasantiya evsahipligi yaptig1 sorgulanmasi gereken bir unsur olarak ortaya
cikar. Adnan Beyle parasi i¢in evlenen Bihter, bir yandan asik olmadigi bir
adamla evlenmis olmanin ezikligini hissetmekte, diger yandan da Adnan Bey’in
geng yegeni Behlil’e duydugu cinsel ilginin yarattigi sucluluk duygusuyla
bogusmaktadir. Bihter’in ilgisini ¢ekmeyi basaran gen¢ delikanli Behlil,
Bihter’den 6nce, evli olmasina ragmen Bihter’in ablas1 Peyker’le ilgilenmis, bu
arada Bihter ile Peyker’in anneleri Firdevs Hanim’a da kur yapmaktan geri
durmamistir. Romanda bu iliskilere, evdeki hizmetgilerin bu serbest tavirlardan
duyduklar1 rahatsizhiktan baska bir elestirel yorum getirilmez. Ornegin,
hizmetgilerden Sakire Hanim, kocasi Siilleyman Efendi ile birlikte, kizlarini da
alip bu yalidan kagmayi diisiinmektedir; ¢linkii tanik oldugu olaylar1 ahlak
anlayisiyla bagdastiramamaktadir. Bu kadinlar, evde iki farkli degerler
sisteminin bulundugunu kanitlamaktadir; ancak yazar, bu iki degerler
sisteminden birini destekledigini gdsteren bir yorumda da bulunmaz.

Ask-1 Memnu’daki konak yasaminin ne derece Batili bir yasanti oldugu
sorusunu sorduran, sadece hizmetcilerin muhafazakarligi degildir; Batili
yasantiyr benimsemis goriinmekle birlikte, konaktaki {ist-sinif insanlarn da
muhafazakarlhiktan tamamen kurtulamadigi goriilmektedir. Adnan Bey’in,
oglunu okula gonderirken kizin1 Fransiz bir miirebbiyeye teslim etmeyi yeterli
gormesi onemli bir ipucudur. Cahit Kavcar, Batililasma Ac¢isindan Servet-i
Fiinun Romam adli yapitinda, miirebbiyeler ve 0&zel 6gretim konusunun
Osmanli sosyal yasaminda Onemli bir yer almaya baslamasiyla birlikte
romanlara da yansidigini belirtir (Kavcar 1995: 17). Nihal’in babasiyla yaptigi
Tirk¢e dersleri, bir siire sonra kendiliginden unutulur; Nihal’in dersleri
konusunda gosterilen vurdumduymazlik, Adnan Bey’in, kizinin egitimine
vazgecilmez bir unsur olarak bakmadigini ortaya koymaktadir. Benzer sekilde
Bihter, bir siire sonra, yaginin geregi oldugunu ileri siirerek, Nihal ile Biilend’in
odalarmin ayrilmasimi emreder. Nihal’in karsi karsiya kaldigi yasaklar ve
sinirlamalar, donemin gen¢ kizlarina birakilan &zgiirlik alanini ortaya
koymaktadir. 4sk-1 Memnu’da kadinlarin serbest tavri bir elestiri konusu olmasa
da, kadinlarin 6zel alanlarinin mahremiyeti ahlaki bir tonla vurgulanmaktadir.
Ayri odalar, kadin ve erkegin mahrem alanlarmin ingast i¢in biiyik Onem
tagtyan sembollerdir. Bu anlamda, Ask-1 Memnu’da Bihter ve Behlil’lin yasak
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askinin en gecerli kaniti, gen¢ kadimin Behldl’iin odasma gittigi gecedir. Bir
mahrem alandan digerine gegis, artik beraber gidilen toplantilarda ya da
pikniklerde degil, yasanilan 6zel mekénlarda énem kazanmaktadir. Bihter, bir
yandan mahremiyeti belirleyen kurallarin boyundurugu altinda olmaktan
sikilmistir; 6te yandan, ayni kurallar1 bir baskasi i¢in yeniden iiretmekte sakinca
gormez. Behlal’ii kendi odasina kabul etmemesine ragmen, gizlice gen¢ adamin
odasina gidebilen Bihter, Nihal ve Biilent’in odalarinin ayrilmasini saglarken,
Behlal’ii kendi odasma almasii engelleyen kurallarin savunucusu durumuna
gecmektedir.

Ask-1 Memnu’da kadin 6zgiirliigii temasi, Tanzimat romanlarindan ¢ok
farkli bir sekilde islenmektedir. Tanzimat romanlarinda konu edilen “Grtiinme”,
“evlenecegi kisiyi segme Ozgiirliigli” gibi temalarla ilgili fikirler, bu romanda
birer savunu olarak yer almaz. Kadinlar Ortiiniirler ama evlenecekleri kisiyi
secmekte de Ozgiirdiirler. Adnan Bey’in aracilar yoluyla evlilik teklifini ilettigi
Bihter, annesi Firdevs Hanimla bu konuda tartisabilmekte, benzer sekilde Nihal
de Behlil ile evlenip evlenmemek konusunda kendi kararimi verebilmektedir.
Ask-1 Memnu’da “Ortiinme” konusu da farkli bir bakis agisindan ele alinmustir;
Nihal’in ¢arsafa girme konusunda gosterdigi heves, kadinlarin ortiinmesi
konusunu bambaska bir boyuta tasir. Geng kizliktan kadmliga gecisin bir
sonucu olarak oOrtiinmek, Ozgiirligiin kisitlanmasi degil, aksine kadinin
cinselliginin erkekler tarafindan mesru diizlemde taninmasi anlamina
gelmektedir. Romanda Grtiinmenin ne derece ahlaki bir biling sagladigi, Firdevs
hanim ve Bihter’in kisilikleriyle sorunsallagtirilmigtir. Dolayisiyla, Ask-1
Memnu’da Tanzimat romanlarinin simgelerinin énemini yitirdigi, buna kosut
olarak da Batililagsma’nin kisilerde yarattigi i¢ g¢eliskilerin agiga c¢iktigi
goriilmektedir.

Erkeklerin sahip oldugu ozgiirliige yeltenisi, Bihter i¢in 6liimiine yol
acacak bir trajediye doniigiir. Kadin aslinda 6zgiir oldugu izlenimi verilen bu
yalida bile kistirllmig, ahlak kurallar1 ile smirlandirilmistir.  Bu
simirlandirilmighigin  yarattign psikolojik c¢eligkiler sadece Bihter i¢in degil,
erkeklerden farkli oldugu i¢in gen¢ kizliktan kadinlia gegis evresinde
kardesinden, kuzeninden, babasindan “ayrilmak zorunda” birakilan ve buna
direnen Nihal i¢in de gdzlemlenebilen olgulardir. Disaridan yiiklenen degerlerle
kurulan bir cinsel kimligi benimsemenin zorlugu Bihter i¢in ahlakli olma
cabasinda somutlagmaktadir; ayni durum, Nihal i¢inse babasindan ve
kardesinden ayrilan bir “Gzel alan”a yerlesmek zorunda olmakla ortaya
konmustur. Ask-1 Memnu’da, goriiniiste Batili bir evde Islami kurallarla 6riilii
muhafazakar yasamlar siiriildiigiiniin en 6nemli kaniti, evin disinda erkekten
ayr1 tutulan Osmanli kadimmin mahrem alanim kurma konusunda gordiigii
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baskinin, disa kapali, kadin ve erkegin kendi ailelerine mensup insanlarin
disindaki kisilerle goriisebilecekleri “kamusal alan”larla karsilastirildiginda,
“0zel alan” sayilabilecek bir yalida da ayni giiclii retorikle islenebilmesidir.
Bihter’in Tanzimat romanlarinin tiim iffetsiz kadinlariyla ayni sonu paylagmasi,
ister istemez roman boyunca karsisinda direnilen ahlaki degerleri {istiin konuma
tagimaktadir. Bu sonla Ask-1 Memnu, gegmiste yazilan romanlarla arasindaki
farkin, sadece daha nitelikli bir i¢c derinlige ulasabilmesinden ve ¢eliskiler
icindeki kisilerinin birer tip olmaktan uzaklasarak birer birey olmay1
basarmasindan olustugunu ortaya koymaktadir.

Zaten boyle hayatini, dogru olsa bile degistirenler,
¢ogu zaman incelik ve temizliklerini azicik kaybediyorlar.
H. E. Adivar, Seviyye Talip.

3. Yoldas Kadinin Ortaya Cikisi

Deniz Kandiyoti, “Cariyeler, Fettan Kadinlar ve Yoldaslar: Tirk
Romaninda Kadin Imgeleri” baslikli yazisinda Halide Edip Adivar’in Yeni
Turan (1912) romanindaki Kaya karakterini cinselliginden arindirilmis “kadin
yoldas”a ornek olarak verir (Kandiyoti 1997: 144). Bu romandan iki sene 6nce
yazilmis Seviyye Talip romaninin bas kahramani Seviyye de, Kaya karakterini
olusturan ve Adivar’in daha sonraki yapitlarinda da izlerini bulacagimiz
bastirilmis kadin cinselligi konusu gergevesinde sekillenmektedir. Inci Enginiin,
“Koésem Sultan’in Iki Edebi Eserdeki Yorumu” baslikli makalesinde, Kaya
karakterinin Oncesine Handan’i sonrasina ise Atesten Gomlek’in Ayse’sini
yerlestirir: “Kanli ihtilalleri nefretle karsilayan Halide Edib, Handan romaninda
kanli bir ihtilalci olmayi reddeden Handan’dan sonra, Yeni Turan’da, sosyal
alanda, terbiye ve siyaset sahasinda, kansiz fakat koklii bir ihtilal temsilcisi olan
Kaya Ornegini yaratir. Bu tip, daha sonra vatan miidafaasi zarureti karsisinda,
kendi milletinin yaninda yer alan ve onunla birlikte savasan Atesten Gomlek’in
Ayse’si olacaktir” (Enginiin 1998: 134).

Seviyye Talip, bir yoniiyle Bihter’in simgeledigi kadin imgesini, diger
yoniiyle de Cumhuriyet romanlarmin vatanperver kadinini haber veren
bambagka bir kadin imgesini ortaya koymaktadir. Romana adini veren Seviyye,
Bihter’in simgeledigi kadin tipine eklemlenebilecek bir karakterdir. Romanin
diger kadin karakteri Macide ise, kendisine daha 6zgiir bir hayat istedigi i¢in
degil ama kocasmi memnun etmek ve modern bir kadin olarak vatanini temsil
etmek adma degismek isteyen bir kadindir. Degisim ve vatansal tlkiiler
arasinda kurdugu iliski, Macide’yi Cumhuriyet romanlarinin “iilkiici” kadin
karakterlerinin ilk 6rnegi konumuna tasimaktadir. Halide Edip, Seviyye Talip’te
kadmin kamusal alanda varolus 6zlemini, onun 6zne olma cabasini 6n plana
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cikartarak ele almaktadir. Seviyye, kocasindan bosanmis, Macar asilli bir
piyanistle yasayan bir kadindir. Macide ise Onceleri mazbut bir ev kadim
olmasina ragmen, Ingiltere’den dénen kocasmin artik kendisini begenmedigi
hissine kapildigi anda, hummali bir Batililasma ¢abasi ig¢ine girer. Macide’nin
bu cabasi, onun daha yetkin bir evliligin nesnesi olmasiyla sinirh kalmaz;
onceleri kadin ve erkegin bir arada bulundugu toplantilara bile gitmek
istemeyen Macide’nin bir anda kitap okumaya, piyano ¢almaya, kendisine ¢esit
cesit elbise yaptirmaya baslamasi, dig goriiniise iliskin ¢abalar gibi gériinmesine
karsin, ilging bir sekilde Macide’nin 6znel bir kimlik gelistirmesine neden olur.
Oyle ki Macide, kocasindan ayrilip piyano hocasiyla nikidhsiz yasamaya
baslayan Seviyye’nin hikayesini duydugunda, “agk en yiiksek nikahtir” diyerek,
bu iligskiyi benimsemedigini belirten kocasi Fahir’e karsi ¢ikacak noktaya gelir
(Adivar 1967: 46). Macide’nin bu tutumu karsisinda telas i¢ine diisen Fahir,
karisimin degismesini istemekle ne kadar iyi bir is yaptigini sorgulamaya baglar.
Onceleri karismin Batili kadinlar gibi olmasmi istedigini dile getiren Fahir’in,
Macide’nin kendisine kars1 geldigini goérdiigii ve hakimiyetini kaybedecegini
hissettigi noktada kadinlarin degismesine karsi ¢ikmasi, Tanzimat
romanlarmdan bu yana seslendirilen kadin 6zgiirliigii sloganlarinin arka planini
gozler Oniline sermektedir. Batililasma konusunda saglanan mutabakat, konu
kadmlarin egemenlige baskaldirmalar1 noktasina geldiginde kolaylikla
bozulabilmektedir.

Fahir’in gorisleri, “ideal kadin”1, kendisini-vatana hizmet etmek i¢in-“iyi
es” ve “lyi anne” olarak ortaya koymasi beklenen bir kadmn olarak
somutlastirmaktadir. Macide, uzun ugraslar sonucu boyle bir kadina doniisiir.
Buna ragmen Fahir, karisi Macide’den uzaklasir ve Seviyye’ye tutulur. Bu
tutkunun bilesenlerini cinsel itkiler olusturmaktadir; Seviyye’nin giizelligi,
“tehlikeli bir giizel[lik]” (Adivar 1967: 55) olarak tamimlanirken Macide bu
tutkunun gelisimi siirecinde bir anne, bir arkadas konumuna geger. Macide’nin
Fahir’e kars1 savundugu goriisleri, Seviyye biitiin bir topluma karsi savunmak
zorundadir; ancak, adi aile toplantilarindaki fisiltili konugsmalarda gegen,
nikahsiz oldugu Sgrenilince yasadigi evlerden gikartilan Seviyye de sonunda
birlikte yasadigr adamla evlenerek bu tatsiz konunun unutulmasini saglamaya
caligir gibidir. Seviyye gibi siradisi1 bir kadin i¢in bile, kendi kararlarini almanin
en son noktada, sectigi adamla evlenmek anlamina gelmesi, kadinlarin
toplumsal kurallar karsisindaki caresizligini ve kendileri i¢in belirlenen alanin
smirlarini biitiin agikligryla gozler dniine sermektedir.

Halide Edip, evli bir erkek olan Fahir’in asik olmasinin yarattigi dramatik
sahnelerle dolu bir roman yerine, Seviyye ve Cemal arasindaki iliskiyi irdeleyen
bir roman yazmaya yonelseydi, evlilik dist bir iliski yasamasina ragmen, Bihter
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gibi intihar etmek zorunda kalmayan bir Osmanli kadininin bir 6zne olarak
konumunu sorgulayabilecegimiz esasli bir roman yazmis olabilirdi. Oysa,
Seviyye Talip’te kadinin nesne olmaktan uzaklagip 6zne olmaya cabalamasi,
onun 6tekiligini bir kez daha ortaya koymanin 6tesinde bir ise yaramaz. Kadinin
toplumsal Ongodriiniin digina ¢ikma cesareti gostermesi, erkegin iktidarim
sarsacak bir korku uyandirmustir; ancak, Seviyye Talip’te Halide Edip, bu
korkuyu degil, kadinlarin ne yonde degismesi gerektigini kendisine sorun
edinerek tartismayr en bastan-erkeklerin lehine-kisitlamistir.  Niikhet Esen,
“Seviyye Talip’te Kadin Yazarm Sesi” baglikli yazisinda Adivar’m bu ikircikli
tutumunu gozler oniine serer (Esen 1998: 13-15). Yazarin, romanlarinda kadin
kimligini ancak “annelik”le, “vatanperver’likle veya “evlilik”le destekleyerek
belirgin kilmasi, kadinlarm cinsel kimliklerinin yok sayildigini, ya da bu
kimliklerin ancak “annelik”, “karilik” gibi gorevlerin iginde eritilerek
mesrulastirildigimin  bir kanitidir. Her ne kadar, fiziksel giizelligi, cinsel
cekiciligi imleyen simgelerle anlatilsa da, Seviyye de kocasi Cemal karsisinda
sefkatli es konumundadir; romanin sonunda Cemal ile evlenmesi de
Seviyye’nin mesru konumunu pekistirmektedir.

Seviyye Talip’ten on iki yil sonra yayimlanan Kiralik Konak’ta (1922)
Yakup Kadri, Halide Edip’in yapamadigini yapar ve Osmanl femme fatale’in
yaratir. Birinci Diinya Savasi sirasinda gegen Kiralik Konak, ikinci Abdiilhamit
devrinde nazirlik yaptiktan sonra Kanlica’daki konagina ¢ekilen Naim Bey’in,
alafranga hayati benimseyen damadi Servet Bey ve torunu Seniha’da
somutlasan ¢liriimeye taniklik edisini islemektedir. Bu romanla birlikte, kadin,
tekrar bir yozlagsmanin tasiyicist olarak karsimiza ¢ikar. Murat Belge, “Politik
Roman Ustiine” bashkli makalesinde Kiralik Konak’1 politik bir roman olarak
nitelendirir ve kisilerin sembolik anlamlar tasidigini vurgular: Belge’ye gore
“her kisi tek bir seyin sembolii, temsilcisi degil, neredeyse bir anlamlar
yumagidir. Ne var ki bu, biling diizeyinde c¢oziilmiis ve aydinlatilmig bir
karmasiklik degil bilingle ¢oziimlenmedigi icin karmasik kalmis bilingaltt
egilim ve tavirlarin yumagi olarak ortaya ¢ikar” (Belge 1988: 88-89). Yakup
Kadri’nin romanlarindaki karakterlerde otobiyografik unsurlar oldugunu
diistinen Mehmet Narl ise “Kiralik Konak”in Hakki Celis’ini Yakup Kadri’nin
hayatinda arar. (Narli 2007: 74-75)

Seniha, uzun yillar Avrupa’da yagsamis Faik Beyle gayrimesru bir iligskiye
girmig, bu iliski aciga c¢iktiginda da Avrupa’ya kagmustir. Birinci Diinya
Savagi’nin yarattigi “harp zenginleri”nden biri olan Servet Bey, Naim Bey’i
yalniz birakarak karisiyla birlikte Beyoglu’nda bir apartmana tagmir. Durumu
giderek kotiilesen Naim Bey, konagi kiralamaya karar verir ama alict bulamaz;
yalniz bagima yasadigi konakta tek dostu, torunu Seniha’ya asik olan Hakki
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Celis’tir. Seniha, mali sorunlar nedeniyle Istanbul’a doner; ancak, hayatini
diiskiin bir kadin olarak devam ettirmek zorunda kalir. Roman, Seniha’ya
duydugu agka bir tiirlii karsilik bulamayan Hakki Celis’in Canakkale Savasi’nda
sehit diismesiyle sona erer.

Seviyye’nin sarstig1 erkek iktidarimi1 Seniha yikmaktadir. Seniha, Seviyye
gibi, iliskiye girdigi Faik Beyle evlenip dedikodular1 savusturmayi diisiinmez;
cok sevdigi dedesinin bile yliziine bakmiyor olmasini kendince agiklar ve bunun
iizerinde ¢cokca durmaz. Seniha bir yoniiyle, /ntibah’m Mehpeyker’ine benzer
bir yirticilik tasimaktadir. Romanda, Seniha’nin Faik Bey’i etkileme ¢abalari,
avin1 gozleyen, tirnaklarini onun etine gegirmek icin firsat kollayan yirtici bir
hayvanin durumuna benzetilerek anlatilmaktadir:

Her kadinda ywrtict ve aver hayvanattan bir sey vardir. Kusu yakalayan
kedide nasil nihayetsiz bir hazzin raseleri ve dislerini bir ceylamin etine
geciren arslanda ne kadar derin bir sehvetin emareleri goriiliirse,
kadinlar da lalettayin herhangi bir erkegi kendilerine ram etmekte o
kadar biiyiik bir haz ve nesat duyarlar [...] Seniha, adamin sevdavi
goklerinde, Faik beyin yambasinda yabani bir kedi gibi dolastigi ve
aylardan beri kah yatagin icinde kah tuvalet masasinda biledigi
tirnaklarimi nefret ve gayze yakin hirs ile batirmak istedigi etin en
yumusak  tarafini, en gafil amm  yoklamakla mesgul oldu.
(Karaosmanoglu 2001: 82)

Ancak Seniha, diger bir yoniiyle de okudugu kitaplardaki hayata ulagmak
isteyen romantik bir gen¢ kizdir. Seniha’nin okudugu romanlarla ve Madam
Kronski’nin anlattiklartyla sekillendirdigi hayat tasarisi, onun kendisini
oldugundan farkli goérme c¢abasi icinde, ugsuz bucaksiz bir romantizme
stiriklenmesine neden olur. Avrupa’ya kagis fikriyle yanip tutusan Seniha, Faik
Bey’in metresi olarak amacina ulasir; Avrupa’da da Faik Beyle birlikte metres
hayat1 siirdiirerek oOzellikle dedesi Naim Bey’e biiyilk bir utang yasatir.
Sonunda istanbul’a déndiigiinde artik diiskiin bir kadindir; zengin erkeklerin
metresi olmaktan baska bir sansi yoktur. Kimse onunla evlenmek istemez.
Kiralik Konak’ta Batililasma, giiliing veya yoz olmasinin 6tesinde, bir ihanet
olarak belirginlestirilmekte ve bu yonelim de kadinlarda somutlastiriimaktadir.

Yakup Kadri’nin Kiralik Konak’ta Hakki Celis’e verdigi vatana hizmet
gorevi araciligryla yiicelme sansini, Halide Edip kadinlara da vermektedir.
Kiralik Konak’ta Seniha’ya asik olan Hakki Celis’in, askina karsilik
bulamayinca asker olmaya karar verip romanin sonunda da 6lmesi gibi, Seviyye
Talip’te de Fahir, Seviyye’ye olan asgki yiiziinden karis1t Macide’yi kaybedince
savasta Olmeyi ve bir kahraman olarak anilmayi tercih eder. Bu anlamda,
erkekler igin onlar1 yiiceltecek bir gérev halihazirda bulunmaktadir. Kadinlar
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yoz Batililiga yonelen kisiler olarak c¢izen ve Seniha’nin Batiya yonelisi
hakkinda uzun uzadiya diisiinmesine imkan vermeyen Yakup Kadri’nin tersine
Halide Edip, Macide’yi planli ve diisiinsel temelleri olan bir Batililagmanin
Oznesi yapmustir. Macide’nin  degisimini vatan i¢in yararli olmakla
iligkilendirmek yolunu segen yazar, bu yolla kadinlar1 vatana hizmet
misyonunun bir pargasi yaparak onlara saygin bir konum kazandirmaya
calismigtir.

Kadmlar, medeniyeti gozleriyle algilamaya mahkimdur.
P. Safa, Fatih-Harbiye.

4. Sessiz Kadinlar

Yakup Kadri’nin Kiralik Konak’inda oldugu gibi, Peyami Safa’nin Fatih-
Harbiye’sinde (1931) de kadin, secim yapan kisi konumundadir. Kadinlar,
erkekler tarafindan yapilan se¢imlerin nesnesi olmaktan uzaklasmis ve kendi
hayatlarina iligkin kararlar almak noktasina gelmistir. Ancak, Kiralik Konak’ta
oldugu gibi, Fatih-Harbiye’de, de bu durum onlar1 “alafranga ziippelik”
tehlikesi ile kars1 karsiya birakir. Romanda “Dogu”lu ve “Bati”li degerlerle
donatilmis iki erkek arasinda bir se¢im yapmasi gereken Neriman, Kiralik
Konak’in Seniha’s1 gibi yirtici ve basina buyruk degildir; ama bir yaniyla onu
hatirlatir. Neriman da Seniha’nin konaktaki yasamini begenmemesi ve
Avrupa’ya Ozenmesine benzer sekilde, Fatih’te siirdiirdiigii hayati
begenmemekte, Beyoglu’nun ihtisamindan etkilenmektedir. Se¢im, gergek
anlamiyla “Bat1” ve “Dogu” arasinda yapilacak bir secim olmaktan ¢ikmis,
konumu geregi Dogulu olan Istanbul’un “Batili” ve “Dogulu” iki yiizii arasinda
bir secime gelip dayanmugtir.

Nan Lee, Fatih-Harbiye’nin Tiirkiye'deki toplumsal degisimin yarattigi
bunalimi konu ettigini ileri stirmektedir (Lee, 1997: 79). Muhafazakar bir insan
olan babasi Faiz Beyle birlikte Fatih’te yasayan Neriman, Dariilelhan’da
alaturka bolimiinde 6grencidir. Okuldan arkadasi Sinasi ile uzun zamandir
birlikte olan Neriman, Macit ile tanigmasim izleyen giinlerde degisik
davraniglar sergilemeye baslar. Macit, tam bir Beyoglu adammdir. Neriman bu
hayat1 ¢ekici bulmaya baslar; Macit’in onu bir baloya gotiirmeyi teklif etmesi
lizerine, bu baloya gitmek i¢in babasini kandirmak Neriman’in hayatimnin biitiin
amaci haline gelir. Sinasi ve Faiz Bey, Neriman’daki degisimin farkindadir;
ancak onu bu hayatin ¢ekiciligine kapilmaktan kurtaramazlar. Romanin sonunda
Neriman, bir dost meclisinde, kendisi gibi gosterigli bir hayata 6zendigi icin
sevdigi adamu terk eden bir Rus aktristinin dramatik hikayesini dinler, yaptigi
hatay1 anlar ve Macit’le baloya gitmekten vazgegerek Sinasi’ye ve eski hayatina
doner.
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Fatih-Harbiye’de alafrangalik dolayimsiz bir elestiri ve alay konusu
degildir. Romanda Istanbul’un Batili yiiziinii temsil eden Macit, Tanzimat
romanlarmdaki alafranga zilippeler gibi topluma yabanci bir kisi olmasma
ragmen, onlar gibi “aptal”, “cahil”, “beceriksiz” ya da “giiliing” bir tip olarak
cizilmemistir. Peyami Safa, tutumunu Macit’in ziippeligiyle alay ederek degil,
onu ahlaki ¢okiintlii iginde gostererek ortaya koyar; “Batililagma” goriiniise
iliskin bir unsur olmaktan uzaklagsmis ve Peyami Safa’nin yapitlarinda yerini
ahlaki bir sorun olarak almigtir. Ahlak sézkonusu oldugunda, kadin bir simge
olarak belirginlestigi i¢in, Peyami Safa’nin ¢ogu yapitinda, “Dogu” ve “Bat1”
arasinda kalan, Bati’y1 ¢ekici bulan ama Dogu’dan da vazgegemeyenler
kadinlardir. Peyami Safa, Fatih-Harbiye adli romaninda, kadinlari “yanlis
Batililasma”nin birincil 6rnekleri olarak ortaya koyarken, ilging argiimanlar
kullanmaktadir. Romanda yazarim sesini yankilayan Ferit’in sozleriyle kadinlar,
“medeniyeti gozleriyle algilamaya mahkim”dur (Safa 1999: 94). Ferit’e gore,
Tirk kadmlar1 medeniyeti “cazip bir renkler dleminden ibaret” zannetmektedir
(Safa 1999: 94). Kadinlarm batili degerlere, gosterdikleri ilgiyi bir “zaaf”
olarak degerlendiren Ferit, onlar1 yiizeysellikle, bilingsizlikle suglamaktadir.
Batili yagamiyla Macit boylesi bir elestirinin hedefi olmazken, Neriman’in tam
anlamiyla ait olamadigi bir diinya i¢in suglanmasi, yazarin kadinlara
yaklasimdaki olumsuzlugu belirginlestirmektedir.

Batili degerlerle oriilmiis bir hayat arzusundan bir tiirlii vazgecemeyen
Neriman’in nevrotik bir kadin olarak ¢izilmesi de onun savundugu hayat tarzini
sorunlu kilan bir diger 6gedir. Neriman’in istedigi yeni hayat, geleneksel
degerlerle ¢atismay1 gerektirir; ancak bu catisma, Neriman’t nevrotik bir kadin
olarak belirginlestirmenin &tesinde bir ise yaramaz. Peyami Safa, bunun yerine
geleneklerin  sorgulanmadigi huzurlu bir hayatt Onerir. Neriman, dogulu
degerlere sahip ¢ikan muhafazakar bir babanin kizi, babasma benzeyen bir
adamin miistakbel esi olarak Dogu’ya baghdir; ancak ayn1 zamanda, kendisini
daha Ozgiir, daha zengin, daha tasasiz kilacak yeni bir hayatin da &zlemi
icindedir. Fatih-Harbiye’de, bu Ozlemin tiim bilesenleri Neriman’m bencil,
kiymet bilmez bir kadin olarak betimlendigi satirlarda paramparca edilir; bu
yeni hayat, degersiz bir secenek olarak sunulur. Neriman’in 6zlemlerini biitiin
ozgiirliik istemlerinden ayirarak, bir anda “renkli bir hayat” arzusuna indirgeyen
Safa, romanda Neriman’in gitmek i¢in tiirlii hilelere bagvurdugu baloyu onun ait
olmak istedigi diinyanin tek ve mutlak yansimasi olarak belirginlestirmektedir.
Balo, Neriman’1 6zgiir iradesini kazanmaya c¢alisan bir kiz olarak degil, babasini
kandirip bu is igin razi etmeye c¢alisan, tiirlii dalavereler ¢eviren biri olarak
ortaya ¢ikartir. Ustelik bu baloya gitme arzusu, Neriman’in babasi Faiz Bey’de
yarattig1 ekonomik sikint1 araciligiyla biisbiitiin bir ihanete doniistiiriiliir. Safa,
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“Dogu” ve “Bat1” arasinda bir se¢im yapma gorevini kadinlara vermistir; ancak,
yazarin onlarin bu gorevi kendi baslarina hakkiyla yerine getirebileceklerini
diisiindiigii sdylenemez. Daha dogrusu yazar, eger yonlendirilmezlerse, “Bat1”y1
yani daha “renkli” ve “gosterisli” olan1 sececeklerini diisiindiigii i¢in, kadinlari
ahlaki cokiintiiye daha yatkin kisiler olarak cizmektedir. Fatih-Harbiye’de,
kadmlarin yenilige yoneligleri, duygusal bir heves, diigslinsel dayanaklari
olmayan bir tutku olarak ele alinmaktadir.

Peyami Safa’nin Dogu ve Bati arasinda bir secim yapmak igin yetkin
olduklarini diisiinmemesine ragmen bu gorevi kadinlara vermesi, yazarin bu
konuda bir se¢im yapmanin olanaksizligini sezmesine baglanabilir. Fatih-
Harbiye’de olmasa da, Yalmiziz’da Safa bu olanaksizligi Simerenya adini
verdigi bir iitopya {iilkesini betimleyerek ortaya koymaktadir. Dogu ile Bati
arasinda bir se¢im yapmak olanakli olmadigi gibi, Dogu ile Bati’nin sentezi de
ancak ttopik bir diisiincedir. Dogu ve Bati arasinda bir sentezin olanaksiz
oldugu fikri, Peyami Safa’y1 Ahmet Hamdi Tanpiar’a eklemlemektedir. Ahmet
Hamdi Tanpmar’mn 1949 yilinda yayimlanan romanit Huzur, Dogu ve Bati
arasinda bir sentez olup olamayacagini bir sorunsal olarak ortaya koyan bir
yapit olarak One c¢ikmaktadir. Huzur, kiiglik yasta annesini ve babasimi
kaybeden, daha sonra Istanbul’a kuzeni fhsan’in yanma tasinan ve burada
yepyeni fikirlerle tanisan Miimtaz’1 odaga alan bir romandir. Galatasaray
Lisesi’nde tarih 6gretmeni olan Thsan, Miimtaz’a hem dostluk, hem 6gretmenlik
hem de babalik yapar. Huzur’da erkekler, belli basli ideolojilerin savunuculari
olarak belirginlestirilirken, kadinlarin bir tiirli duygu diinyasindan ¢ikip fikir
diinyasina katilamamalar1 dikkat cekicidir. Gerek Ihsan’in karis1 Macide,
gerekse Miimtaz’n tutkulu bir askla baglandig1 Nuran, roman boyunca Ihsan’mn
Dogu-Bati sentezi konusundaki fikirlerine, Suat’m ge¢misteki her seyin
reddedilmesi gerektigini ortaya koyan diinya goriisiine veya Miimtaz’in bu iki
goriis arasindaki sikismisligina iliskin konusmalara katilmazlar.

Modernlesme konusunda Huzur’da kadinlara bigilen rol, Tanpinar’m da
Peyami Safa gibi, kadinlarin modernlesme konusunda aktif bir rol
oynayamayacaklarini diisiindiigiinii akla getirmektedir. Huzur’un kadmlar
duygusal huzursuzluklarla bogusmakta ve ideolojik huzursuzluklar1 erkeklere
birakmaktadirlar. Romandaki kadinlar arasinda bir tek Nuran, bir aksam
yemeginde, Thsan’in diinya goriisiinii “sentetik bir ila¢ hazirlar gibi” mekanik
buldugunu sdyleyerek bu ideolojik sessizligi delmektedir (Tanpinar 2001: 244).
Ihsan’in konusmasmi elestirir bir konumda gériinmesine ragmen Nuran, bu
sozleriyle aslinda erkeklerin bir parcasi oldugu “fikirler diinyasi”n1 sentetik
buldugunu ifade eder. Nuran, hisler diinyasinda kalmay1 ve Miimtaz’in estetik
diinyasmnin idealize edilmis kadim olmayi tercih etmektedir. Nuran’in ilk
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duydugu anne nasihatinin “kadin her seyden evvel kendisini gizlemeyi
bilmelidir” (Tanpinar 2001: 133) olmasi, duygusal ve diisiinsel alanlarin kadin
ve erkek kimliklerini belirleyecek sekilde ayrigmasina degilse de, kadinin
hayatina yerlestirmesi gereken bir gizlilige vurgu yaparak kadinlara ayrilan
alam c¢erceveler. Nuran, “huzur i¢in buna mecburum” (Tanpinar 2001: 358)
diyerek eski kocas1 Fahir’e donerken, annesinin nasihatini tutar ve Miimtaz’dan
ayriliyor olmasinin yarattig duygusal galkantiy1 higbir sekilde ele vermez. Oyle
ki, birbirlerine bakislar1 bile sayfalar siiren bir anlatima neden olurken, Nuran
ve Miimtaz’1n ayriliglar1 bir paragrafta sonuglanir.

5. Tutunamayan ve Olmeye Yatan Kadinlar

Kadmlarin benzer bir sessizlik i¢ine yerlestirilmesi Oguz Atay’in
Tutunamayanlar (1972) adli romam i¢in de gegerlidir. Tutunamayanlar’da
kadmlar, kiigiik burjuva hayatinin nimetlerine diiskiin, ideolojik huzursuzluklar
yasamayan ya da bunlari umursamayan kisiler olarak ¢izilmektedir. Romanin
baskisisi Turgut Ozben’in karis1 Nermin, evde bir kii¢iik burjuva hayatmin
slirmesini saglamanin Otesinde bir isleve sahip degildir. Nermin, masa
oOrtiilerinin ve zoraki aksam yemeklerinin ortasinda anlam kazanir, sessiz ve
Turgut’un c¢alkantilarmin diginda kalan biri oldugu i¢in romanin sonuna dek
mutlak bir reddedisin nesnesi olmaz. Selim Isik’1n 4sik oldugu Zeliha, Aysel ve
Giinseli de, Turgut ve Selim ile temsil edilen degerler kargasasmnin, kimlik
bunaliminimn, “tutunamama” sorununun seyircileri olmaktan Gteye gegemezler.
Tutunamayanlar’in kadmlar1 sorgulayan o6zneler olmaktan uzaktir. Selim’in
hayatina iligkin tanikliklartyla Nermin’den farkli bir sekilde romanda s6z sahibi
olsalar da, Zeliha, Aysel ve Giinseli de Selim’i Selim’in sdzleriyle hatirladiklart
ve anlattiklar i¢in, tamikliklarmi bir yansitma ediminin Gtesine tasiyamazlar.
Aysel’in cevap verdigini sandigimiz sorular, aslinda Turgut’un kafasmnin
icinden gecen ve burada kendi cevaplarini bulan sorulardir; benzer sekilde,
Giinseli de Selim’i anlatirken sesini ona kaptirmaktan kurtulamaz. Romanda
seslerine el konulan kisiler sadece kadinlar degildir; diger roman kisileri de
seslerini Selim’in veya Turgut’un i¢c sesine feda etmektedir. Dolayisiyla,
Tutunamayanlar’da kadinlarin seslerinin ellerinden alinmasiyla ilgili olmasa da,
bir biitiin olarak romandaki deger kargasasmin, kimlik sorununun diginda
birakilmalartyla iliskilendirilebilecek bir tavirdan s6z edilebilir.

Hande Ogiit, “Atay’m eserlerinde kiigiik burjuva hayati &ren,
toplumsalligr kuran ve erkegi oyundan alip evin/diinyanin sahnesine ¢eken
kadmlardir” der (Ogiit 2011: 40). Bu nedenle ashnda kadmlar Atay’in
parcalanmighigini tartigtign erkeklerin hayatinda merkezi konumdadirlar; ancak,
Atay’in kahramanlar1 burjuva hayat karsisinda ve erkeklik rolleri altinda
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ezilirken, kadinlar bu ezme/ezilme dinamiklerine ¢ok az tepki wverir,
verdiklerinde de erkeklerin davraniglarin1 belirginlestirecek ikincil roller
oynamaktan kurtulamazlar. Bu digsarida birakilmaya tepki, Adalet Agaoglu’nun
Olmeye Yatmak (1975) adli romanindan gelir. Ancak, Agaoglu’nun kadimn
toplumsal cinsiyetine bagl olarak yasadigi geliskileri toplumsal olaylardan ne
derece soyutlayabildigi tartisilmasi gereken bir konudur. Dar Zamanlar
iiclemesinin ilk kitab1 olan Olmeye Yatmak, cinselligini ulusal ideallerle
bastirmak zorunda kalan Cumhuriyet kadiminin sesini bugiinlere tasiyan bir
romandir. Olmeye Yatmak’la Agaoglu, etrafinda dolasilsa da c¢dziimlemek
amaciyla igine girilmeyen bir alana uzanmakta, Cumhuriyet kadiminin ulusal
idealler ugruna feda ettigi cinselliginin izini siirmektedir. Olmeye Yatmak’ta
cinsellik, Cumbhuriyet’le birlikte ilkokullardaki miisamerelerin bir pargasi
olmaya baslayan kizli erkekli gosterilerden, geng¢ yasta yapilan evliliklere,
monoton birlikteliklerden evli insanlarin kurdugu gizli iliskilere pek ¢ok farkli
diizlemde, toplumsal baskilar karsisindaki konumu ile ele alinmaktadir.
Toplumsal baskiin romana biitiinsel bir tema olarak katilmis olmasi, yapitta
organik bir birlige ulasilmasina yol agar; ancak, toplumsal olanin bireysel olan
iizerindeki belirleyiciligine yapilan giiglii vurgu, bireysel diizlemdeki
dinamiklerin ikinci plana diismesine neden olmaktadir. Bunun sonucu olarak,
Olmeye Yatmak’ta cinsellik toplumsal/tarihsel sorgulamanin gerisinde kalmakta
ve romanda bir sorunsal olarak belirginlesememektedir.

Olmeye Yatmak’ta bireysel krizlerle toplumsal calkantilar iki ayr1 anlati
diizleminde konu edilir. Olmek amaciyla kendisini bir otel odasmna kapatan
Aysel’in kigisel sorunlari, bireysel kriz anlatisinin diizlemini olustururken,
Aysel’in bu kriz nedeniyle ge¢misi diisiinmesi, Cumhuriyet’in ilk yillarindan
60’1 yillara dek uzanan bir tarihsel siirecin sorgulanmasini da beraberinde
getirir. Romandaki tarihsel sorgulama sadece Aysel {izerinden yiiriitiilmez.
Aysel’in Aydin, Ali, Semiha ve Hasip gibi ilkokul arkadaglar1 da farkli yonlere
giden, zit ideolojilere yonelen kisiler olarak bu tarihsel siirecin sorgulanmasinda
onemli roller istlenmektedir. Aydin, 1960’larda politikaya heveslenen biri
olarak karsimiza ¢ikar; Ali, solcu arkadaslar edinir ve Radyoevi'nde ise girer;
Semiha geng yasta evlenir; Hasip ise ilahiyat Fakiiltesini bitirir. Romanin erkek
kisilerinin birbiriyle catisan ideolojilere yonelmesinin yarattigi gerilim, biitiin
bir toplumsal tarihin belirleyici 6gesi olarak romana itici bir gii¢ saglamaktadir.
Ayni ideolojik zithiklarin kadinlar i¢in belirginlestirilmemis olmasi dikkat
cekicidir; romanin kadin kigileri, birbirlerinden politik yonelimleri ile degil,
kadinmn toplumdaki konumunu belirleyen geleneksel goriise olan yakinlik veya
uzakliklariyla ayrilmaktadir. Bu durum, Huzur’un veya Tutunamayanlar’in
kadinlarinin ideolojik sessizliginin bir uzantisi olarak degerlendirilebilir.
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Romanin kadin kisileri arasinda bir tek Aysel, erkeklerin diinyasina
girmeye cesaret eder. Adalet Agaoglu, kadini sorgulayan bir 6zne olarak
degerlendirerek, yapitlarini modernlesme sorunsalinin etrafinda gelistiren, ama
kadmlar1 bunun disinda tutan Ahmet Hamdi Tanpinar ve Oguz Atay gibi
yazarlarm uzanmadigi bir alana adim atmistir. Ancak, Aysel’in bu sorgulamada
yalniz kalmis olmasi ve tasidigi geliskilerin stirekli toplumsal olanla baglantili
olarak aktarilmasi, Olmeye Yatmak’ta bile aydinin bir “kadin” olarak yasadig
deneyimin 6zerkliginin arka plana itildigini disiindiirmektedir. Aysel’i intihara
stiriikleyen, kendisini bir otel odasina kapatmasina neden olan baslica unsur,
kocast Omer’i, ogrencisi Engin’le aldatmis olmasmin yarattigi sucluluk
duygusudur. Bu iligki nedeniyle hamile kalmis olmaktan siipheleniyor olmasi,
bu sugluluk duygusuna ek olarak, Aysel’in sorgulamalarina dramatik bir yon de
katar. Aysel’in kocasina ihanet etmis olmasini, Cumhuriyet’in iilkiilerine ihanet
etmekle bir tutan tavri, Cumhuriyet’in ilk yillarmi yasayan kadinlar igin
cinselligin goérev duygusuyla ne derece i¢c ige ge¢mis oldugunu ortaya
koymaktadir. Bu i¢ i¢e gegmislik, gorece bir 6zgiirliikk ortaminin olustugu 60’11
yillarda da yiiriirliikktedir; artik “Ata’ya ihanet” seklinde bir gondermesi olmasa
da, aydin kadmnlar i¢in “cinsellik” hala gorevlerin, sorumluluklarin arasina
sikismig bir art-alan konumundadir.

Olmeye Yatmak’ta Aysel’in cinselligine iliskin sorgulamalari, toplumsal
baglamla siki sikiya iligkilidir. Aysel, Cumhuriyet’in bir {iriiniidiir. Onu
Cumhuriyet yaratmus, igine sarsilmaz gorev ve sorumluluk duygularimi da yine
Cumbhuriyet yerlestirmistir. Bu baglamda, onu cinselligini kesfetme pahasina
kocasina ihanet etme konumuna tasiyan da, deyim yerindeyse, 60’larin 6zgiirliik
ortamidir. Aysel’i yeniden “geng”, “diri”, “hem insan hem kadin” hissettiren
kiginin herhangi biri degil de Engin olmasi, sorunun sadece bir “cinsel
Ozgirlik” sorunu olmadigini ortaya koymaktadir. Bunun yani sira, Aysel’in
hepsi farkli zamanlarda kendisinden hoslanan ilkokul arkadaglart Aydin veya
Ali ile degil de, Engin’le birlikte olmayi tercih etmesi, “cinsellik” konusunu,
Cumhuriyet kusagimin, kendisinden sonra gelen 60’11 yillarm 6zgiirlik¢ii
kusagina yetisme c¢abasinin bir bileseni yapar. Bu ¢er¢evede, dogent kimligine
ve ayrintilar1 diislinmekten 6lemeyecek kadar sorumluluk duygusuyla oriilmiis
yasamina ragmen, Engin’le birlikte olan Aysel’in, bu edimi, Cumbhuriyet
kusagina mensup bir aydinin 60’11 yillarda basetmek zorunda kaldigi asagilik
duygusundan kurtulmanin bir yolu olarak gordiigiinii sdylemek olanakli
goriinmektedir. Olmeye Yatmak’ta belirginlestirilen, Aysel’in kadin kimligi
baglaminda, “cinselligin” tarihsel bir ¢er¢evede sorunsallastirilmas: degil,

b3

“geng”, “yeni” ve -heniiz-kirlenmemis olanin, yani 60’11 yillarin kutsanigidir.
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Romanda cinselligin bir sorunsaldan ¢ok bir simge oldugu iddiasina kanit
olusturabilecek baslica unsur, Aysel’in cinselligini kesfedisinin trajik bir olgu
olarak islenmemis olmasidir. Romanda Aysel’in Engin ve Omer arasinda
yasadig1 gerilim, bir trajedi olarak belirginlestirilmedigi icin, Olmeye Yatmatk,
bagkisisi bir kadin olsa da, “modernlesme’nin, “6zgiirlesme nin,
“bireysellesme”nin “kadinca” bir yorumunu tasimanin uzagma diismektedir.
Kadmlik olgusunun ele aliis1 ve Aysel’in Engin’le Omer arasindaki secimi,
Tirk modernlesmesinin calkantilar1 i¢inden degerlendirilmekte ve romanda
cinselligin kendisinin degil, bir yoniiyle kadin cinselligini igerse de temelde
degisimin konu edilmis olmasi, Olmeye Yatmak’ta toplumsal calkantilarm ele
alindig1 anlati diizleminin Aysel’in bireysel geriliminin konu edildigi anlati
diizleminin Oniine gecmesine neden olmaktadir. Aysel’in 6lmeye yattig1 otel
odasinda, Aydin’a ulagsmaya ¢alismasi da bu anlamda simgeseldir ve romanin
sonunda bireysel diizlemi toplumsal diizleme eklemlemektedir. Baslarda,
Aysel’i “koylii” buldugu i¢in hoslanmayan, daha sonra ona ilgi duymaya
baslayan ancak toplumsal konumlarindaki farklilik nedeniyle Aysel’in hep biraz
uzak durdugu Aydin’in, 6lmeye karar veren Aysel’in son bir kez konugmak
istedigi kisi olmasi, romanin akisi i¢inde anlamlandirilmasi zor bir istektir.
Aydin, ancak, adimin tagidig1 anlam yiikii ile birlikte disliniildiiglinde, Aysel’in
cabasmi anlamli kilmaktadir. Aysel’i intihar etmekten vazgegiren sey, icine
sikistigl “dar zamanlar”1t anlamlandirma c¢abasma eslik edebilecek aydinlarin
varligina olan inanci gibi goriiniiyor. “Dar zamanlar”1 anlamlandirma g¢abasi,
aydin ¢abasma ancak kadin cinselligini “sorunsal” edinebilecek bir bakigin da
eklenmesi ile anlamli olacak bir ¢abadir. Olmeye Yatmak, modernlesme
baglaminda kadini uzaklara itelemeyen bir roman oldugu igin dikkate degerdir;
ama cinsellik konusuna onu sorunsallagtirmadan yaklastigi i¢in son
coziimlemede “modernizmi” konu eden ve kadin 6zgiirliigiinii bu baglamda ele
alan erkek yazarlarin yapitlarma eklemlenmekten kurtulamamaktadir.

5. Sonsoz

Ramazan Giilendam, Tiirk Romanminda Kadin Kimligi baslikli kitabinda
su tespiti yapmaktadir:

Tiirk okurunun Avrupai romanla karsilastigi 1859 yilindan yani Tiirk
romamni dogdugu Tanzimat déneminden beri, basta es se¢me hiirriyeti
olmak tizere kadin haklari, kadinla ilgili meseleler ve kadinin toplumda
yver almast ve ona deger verilmesi gerektigi diisiincesi tema olarak
romanmumizda islenmigtir. Romancilarvmiz kadimin  kapatilip  birtakim
haklarimin ve hiirriyetlerinin elinden alimmasini eserlerine bir sorun
olarak yansitarak onlart tekrar topluma kazandirmayr amaglar. Tanzimat
romaniyla baglayan bu anlayis, “egitim hakki, ¢ok eviiligin reddi, sokaga
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¢ctkabilme hakki, eglence yerlerine gidebilme hakki, ¢alisma hakki,
carsafsiz ve pegesiz giyinme hakki, bosanma hakki, kocasint segme hakki,
haremlik-selamlik uygulamasimin kaldirilmasi, orgiitlenme hakk, siyasete
girme hakki gibi haklar: icine alip genisleyerek Cumhuriyet dénemine
kadar gelmistir” (Giilendam 2006: 26)

Bu siirekliligin tespiti, kadinlik olgusunun nasil ele alindiginin
sorgulanmasini da gerektirmektedir. Uluslagsma siireci, esas olarak modernlesme
siirecidir ve bu sadece Osmanli Imparatorlugu mirasmi devralan Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin modernlesme macerasinda degil pek ¢ok farkli ulus-devlet
olusum siirecinde gozlemlenebilir. Her modernlesme macerasinda da kadinlarin
nasil yasamasi, davranmasi gerektigi Onemli bir tartisma konusu olmustur.
Kadinlik olgusunun ¢ok biiylik etki yaratmis toplumsal ve tarihsel
doniisiimlerle, dnemli ideolojilerle, Dogu-Bati arasinda sikismis kalmis olmak
gibi belirsizliklerle bir arada ele alinmasinda da sasiracak bir sey yok; ¢linkii
biitiin bunlar, kimlik siyasetinin 6nemli bilesenleri ve kadinlik-erkeklik rollerine
de etki ediyorlar. Bu makalenin vurgulamak istedigi, kanonik romanlardan yola
cikarak incelendiginde, kadinhigin ele almisina iliskin bazi siirekliliklerin
yakalandigi ve en dnemlisi kadinligin daha biiyilik sorunlarin alt kiimesi olan bir
mesele olmaktan kurtulamadig tespitinin yapilabildigidir.

Kuskusuz kadin olmak, kadmin en i¢kin gergekliklerini bagka meselelere
dayandirmadan yazmak i¢in tek basma yeterli degil. Bu ¢aligmada ele alinan
yazarlar arasinda adi gecgen iki kadin yazarm romanlari bunu kanitlamaktadir.
Halide Edip Adivar ve Adalet Agaoglu’nun romanlarini, dénemlerinin erkek
yazarlarmin ortaya koyduklar1 yapitlara eklemleyen diisiince tarzi, Tirk
romanindaki kadin imgelerinin siirekliligini saglayan baslica unsurdur. Seviyye
Talip’in Macide’si bir yoniiyle Felatun Bey ile Rakim Efendi’nin sadik cariyesi
Canan’a veya Intibah’in Dilasub’una eklemlenebilirse de, bu romanlardan
onceki yapitlarda karsimiza ¢ikan kadin imgelerinden farkli bir konuma isaret
etmektedir. Ne Araba Sevdasi’nda ne de Ask-1 Memnu’da Macide’yi dolayimsiz
olarak onceleyen bir kadin imgesi bulmak olanakli degildir. Bununla birlikte,
Macide’nin gelenekselligi, Ask-1 Memnu’daki hizmetgilerin yalidaki iliskilerden
duyduklar1 sikinti ile iliskilendirilecek olursa, Servet-i Fiinin ve Cumhuriyet
romanlar1 arasinda, Ask-1 Memnu’da yalinin emektar hizmetgisi Sakire Hanim
ile simgelenen Anadolu kadini {izerinden bir baglant1 ortaya ¢ikartilabilir. Yine
de, Sakire Hanim bir roman kahramani olarak belirginlesmediginden, bu
benzerlik sadece iki karakter arasindaki kimi 6zdeslikler yoluyla kurulmus zayif
bir siireklilik olmaktan Gteye gecemeyecektir. Kiralik Konak’ta yirtici kizi
Seniha’nin karsisinda silik bir karakter olan Sekine Hanim, bir dlgiide semada
Kiralik Konak’a denk diisen “geleneksel kadin” boslugunu doldurmaktadir;
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ancak, bu benzetme de Macide ve Sakire Hanim arasindaki baglant1 gibi, satir
aralarimdan c¢ikartilan ufak tefek sozlere dayanmaktadir. Sekine Hanim da
romanda kii¢iik bir figiir olmaktan teye gitmez.

Neriman, Nuran, Nermin ve Aysel bir yoniiyle “geleneksel” bir yoniiyle
“modern” kadinlar olarak karsimiza ¢ikarlar ve “Batililasma”nin yarattig
kiiltiirel sizofreniyi Ornekleyen roman kisileridir. Neriman, Sinasi ve Macit
arasinda, Nuran eski kocasi Fahir ve Miimtaz arasinda, Aysel kocast Omer ile
Ogrencisi Engin arasinda yasadiklar ikiliklerle bu kiiltiirel sizofreninin bireysel
hayatlarina yanstyan yoniinii aciga vururlar. Bu noktada da, Turgut Ozben’in
kiigiik burjuva karis1 Nermin celiskisiz yasamuyla farklilasmaktadir. Olmeye
Yatmak’im Aysel’inin, Nermin’in kii¢lik burjuva bir aydin olarak yasamasi
muhtemel celiskileri iistiine aldigim sdylemek olanaklidir. Ancak, Aysel’in
celigkilerinin Tiirk romaninda hep yasakli bir konu olmus “kadin cinselligi’ni
bir sorunsal olarak belirginlestirmedigi diisiiniilecek olursa, Tirk romaninda
kadin  imgeleri baglaminda  sonsdziin  Olmeye Yatmak iizerinden
sOylenemeyecegi agiga ¢ikacaktir.

Bu arasgtirmanin en son duragi, kadimin cinsel kimligini korkusuzca
irdeleyen, onun celiskilerini aydin kimligine veya taraftar1 oldugu ideolojilere
baglamadan belirginlestiren ve bu ¢eliskileri ideolojilere eklemlenmekten
kurtaran bir roman olmali. Ancak, bdyle bir romanin kadin yazar gelenegi
icerisinde degerlendirilmek zorunda birakilmasi ve kanonik bir metin
konumuna gegme sansini asla yakalayamamasi ihtimali de diigiinilmeli. Kadin
edebiyatimiz heniiz ¢ok sistematik bir sekilde ortaya konmus ve incelenmis
degil. Arsivlerden yeni belgeler ¢iktikga ve az bilinen, unuttugumuz kadin
yazarlarin anilari, biyografileri vs. yayimlandik¢a tahmin ettigimizden ¢ok daha
zengin bir tarihle karsi karsiya oldugumuzu anliyoruz. Kadinlarin kendileri
hakkinda soyleyecek farkli sozleri oldugunu diisiinmemek igin higbir neden
yok. Bu farkliliklarin ortaya konabilmesi i¢in edebiyatimiza kadinlar tarafindan
yapilmis katkilarm detayli bir sekilde incelenmesi gerekmektedir. Kadinlar
tarafindan ortaya konmus c¢ok sayida yapit arsivlerde arastirmacilar
beklemektedir.
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