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Toplumlarin  muhtelif tezahiirlerle yasattiklar1 kiiltiirleri, yap1
itibariyle bir viicudun organlar1 gibi stirekli etkilesim icinde birbirini
beslemekte ve birlikte gelismektedirler. Mimari, resim, edebiyat,
musiki gibi sanatlar arasinda mevcut bulunan bu etkilesim, iletigim ve
kaynasma, siir ile musiki arasinda digerlerinden daha fazladir. {lhamla
ortaya ¢ikan siir ile musikinin tariflerine baktigimiz zaman, ikisi
arasindaki bu kaynasmayi, benzerligi ve biitiinliigii goriiriiz. Konumuz
geregi, “musiki” deyince enstriimanla icra edilen saf musikiyi degil,
so0zIlii musiki eserlerini kast etmekteyiz. Bu ¢alismamizda bir yandan
her iki sahanin da tanimlarina egilirken diger yandan da 18. yiizyila ait
divanlarda tespit ettigimiz beyitler lizerinden musiki terimlerinin siir
zemininde gerceklestirdigi anlam acilimlarin1 ortaya koymaktayiz.

Neticede goriiriiz ki siir ile musiki birbirinin elinden tutar ve birbirini
anlam agilimlar: ve derinligi noktasinda bir adim daha 6teye tasir.

Anahtar Kelimeler: Siir, Musiki, Osmanli Klasik Musikisi, 18.
Yiizy1l Divan Siiri, Siir-Musiki Iliskisi.
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RELATIONSHIP BETWEEN THE DIVAN POETRY
& OTTOMAN CLASSICAL MUSIC AND SAMPLES
FROM 18™ CENTURY DIVAN POETRY

ABSTRACT

Cultures of societies which live with diverse manifestations feed each
other and improve together continuously like organs of a body. This
interactive relation, communication and coalescence between arts such
as architecture, painting, literature and music are further between
music and poem. We can see this coalescence, similarity and integrity
between the two when we look at the definitions of the music and
poem which emerge as an inspiration. By our topic, we mention
verbal music productions rather than music with instrument when we
say “musiki”. In this study, not only the definitions of the two fields
are taken place, but also the new insights on the ground of the poem
provided by the musical terms through the couplets which we detected
in the divans belong to 18™ century is presented. After all we see that
poem and music go hand in hand, and carry each other a step further
in terms of the depth of meaning and new perspectives.

Key Words: Poem, Music, Ottoman Classical Music, Divan Poetry in
18" Century, Relationship between Poem and Music.
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Siir, “Duygu ve heyecanlari, giizellikleri, seslerin uyumundan ve
ahenginden faydalanarak etkili bir sekilde anlatma sanati ve bu sanat
yoluyla verilen edebi eser; manzume,; génle ve hayale hitap eden, insanda
giizellik duygusu ve heyecan uyandiran sey, goriiniis, olus. ”1; “Hayali bir
kelam; vezni tizere tekrarlanan, son harfleri birbirine benzeyen, esit uyumlu
tkalara sahip kelimelerden te’lif edilmistir. 2 seklinde tarif edilmektedir.
Ancak diisiincelerin sadece dil ve vezinle somutlastirilmasi siiri mejydana
getirmez. Misralar “Deruni ahenk ile ifade edilmisse siirdir.”” Siir
kelimelerle nagme duyurmalidir. Bu nagmeyi ifade etmek i¢in dil ve vezin
yalnizca bir aragtir. Siir, bu araglar1 kullanarak muisralariyla nagmeleri
hissettirmelidir.

Siir, ritim yani nazim sanati oldugu i¢in giifteden daha ¢ok besteye
yaklagmaktadir. Siirin misralarinda nagme hissedilmezse, o yalmizca bir
manzumeden ibaret kalir ve sadece giifte olarak kabul edilebilir. Bundan
dolay1 da o, siirden ziyade nesir sahasina yakin durur. Musikinin notasi
oldugu gibi siirin de ritmi vardir. Hanende veya sazende bir eseri okurken
nasil notalardan ayrilmazsa, siiri okuyan da kelimelerin okunusundan,
vurgularindan ayrilmaz. Cilinkii “Sair manzumeyi ve manzumeyi teskil eden
musralardaki kelimeleri milletin lisanindan almistir. O kelimelerin él¢iisiinii
millet tayin etmistir. Herhangi bir kelimenin olciistinii sair misra iginde nastl
bozmuyorsa insad eden, daha dogru bir tabirle okuyan da bozamaz. A

Musiki, Ibn-i Sind’ya gére, “Birbiriyle uyumlu olup olmadig
yoniinden sesleri ve bu sesler arasindaki zaman siirelerini arastiran riyazi
bir ilim...”; Emmanual Kant’a gore “Sesler vasitasiyla birbirlerini takip
eden giizel hisleri ifade etme sanati...”; Abdiilkadir Meragi’ye gore, “Ika’
devirlerinden biriyle tertip edilip kulaga yumusak gelen nagmelerin bir
araya getirilmesi...” ve Kantemiroglu'na gore, “Cikardigimiz seslerin 6l¢iilii
bir zamanda bir usuliin diizenine uyarak hareket edip belirli bir yerde karar
kilyp durmast ve isitme giiciimiize zevk vermesi . dir.

!lhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirkce Sézliik, Kubbealt1 Nesriyat, Istanbul 2006, s. 2952.

2 Ahmet Hakk: Turabi, Ibn Sind nin Kitdbii ’s-sifdst 'nda Musiki, Marmara Universitesi, SBE,
Doktora Tezi, Istanbul 2002, s. 169.

? Yahya Kemal Beyatli, Edebiyata Dair, istanbul Fetih Cemiyeti, istanbul 1997, s. 48

* Yahya Kemal Beyatl, a.g.e., s.7-8.

> Nuri Ozcan - Yalgm Cetinkaya, “Musiki”, DIA, c. 31, istanbul, 2006, s. 257.
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Fuzali’ye gore, “Siir kabiliyeti insana Allah tarafindan ezelde
bagislanmugtir. Ve onun yardumi olmaksizin da kusursuz siir s()’ylenemez.”6
Siirin bu hususiyeti, musiki i¢in de gegerlidir. Luther, “Musiki, Allah’in bir
ihsamdir.” derken, Alfred de Musset, “Musiki bende Allah’a inanisi
meydana getz'rdi.”7 demektedir. Musiki ve siirin gerek dogu gerekse bati
medeniyetlerinde ilahi bir mensei oldugu inanis1 mevcuttur.

Osmanhi musikisi, siire (giifte) ihtiya¢ duyar; ritim ve nagmeyi
kullanir; insan sesine ve giifteye agirlik verir; nota yolundan ziyade mesk
yoluyla talim edilir. Bu musiki, nesirle ifade edilmesi miimkiin olmayan
veya ¢ok zor olan ancak hissedilebilen hakikatleri terenniim etmektedir. Bu
ozellik, Osmanli musikisini, siir musikisi yoniinde gelistirmistir. Kullandig:
siir Islami kiiltiire baglh edebiyatlarin klasik vezni olan aruzla yazilmus
siirdir. Bu siir hislerimize hitap eden hakikatleri dile getirmektedir. Musiki
ise ahenk ve melodilerle bu hissi hakikatleri glizellestirmektedir.

Musikinin siirlarini genislettigi sdylenilen siirde, nelerin miindemig
oldugunu bilmek, musikinin hangi degerler {izerinden yiikseldigini anlamak
acisindan mithimdir. “Insanin diinya ve hayat goviisiiniin, kiiltiir ve bilgi
birikiminin, dig diinyadan, ¢evresinden ve i¢ diinyasindan aldigi duyumlarin
(ihsas) kelimeler araciligy ile objektif dlemde estetik bir hiiviyet kazanmasi™®
olarak da tamimlanan “Klasik Tiirk Edebiyati, temel olarak su kaynaklardan
beslenmistir: Din ve Tasavvuf, Tarih ve Sosyal Hayat, Ilim ve Felsefe,
Estetik Degerler Sistemi.” Klasik siirimizin boyle bir hazine {lizerine bina
edilmis olmasi, musikimiz i¢in siirimizin ne derece vazgecilmez oldugunu
gormemiz agisindan Onemlidir. Musiki, siirin sirlarini, tesir sahasini
genisletirken siir de tasidig1 degerler itibariyle musikiyi anlamli kilmaktadir.
Dolayisiyla siirin  musiki igerisindeki fonksiyonu sadece sesleriyle
miizikalitesine katkida bulunmak degil, aym1 zamanda eserin anlamina
katkida bulunarak eserden duyulan hazz1 genisletmektir.

Siir ile musikinin birlikteligi Osmanl ile baslamaz. Tiirklerin ilk
edebi eserlerinde de dini mahiyeti haiz musiki vardir. “Tiirk musikisinin en
eski  seklini, baksi-ozan’larin  kopuz’la  c¢aldiklart  dini-sihirbdzdne
nagmelerde aramak icap eder.”' Tlk baslarda siir, musiki ve raks beraber

¢ Muhammet Nur Dogan, Fuziili 'nin Poetikast, Kitabevi, Istanbul 1997, s. 19.

" Rauf Yekta, Tiirk Musikisi, Pan Yaynlari, Istanbul 1986, s. 45.

8 Muhammed Nur Dogan, Eski Siirin Bahgesinde, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2002, s. 13.
® Muhammet Nur Dogan, a.g.e., s.16.

10 Fuad Kopriili, Edebiyat Arastirmalari, Tirk Tarih Kurumu, Ankara 1999, s. 111.
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icra edilmigtir. Daha sonra raks bu iki unsurdan ayrilmig ama siir ile
musikinin beraberligi asirlarca devam etmistir. Yani ozan ve kopuzcu
sonradan ayrilmustir. “Eski sark milletlerinde oldugu gibi, Tiirk sair-
musikiginasi, dini yahut yari-dini ayinlerinde kopuziyle mabidu takdis ve
tebcil ediyor, hiikiimdarin menkabelerine dair kasideler okuyor yahut eski
esatiri kahramanlarin hikdyelerini, Oguz Han ve Kara Han menkabelerini
anlatzyordu”l I

Osmanli musikisi Islam diinyasinda olusan musiki geleneginin bir
devamu olarak degerlendirilmelidir. Cilinkii Osmanlilar, musiki sahasindaki
bilgilerini bu gelenegin so6zlii ve yazili kaynaklarindan almis, onun iizerinde
kendi bilgi ve tecriibelerini insa etmislerdir. Bazilarinin 6ne siirdiikleri gibi
bu musiki Bizans musikisine dayanmamaktadir. Ciinkii bunu gosteren
deliller de s6z konusu degildir. Bu musiki daha ¢ok Abdiilkadir al-Meragi
(6.1435)’nin ve ondan &nce gelen Islam musikisinaslarmin gelenegine
dayanur.

“Bu musiki Sami-Iran gelenegine dayanan ve Emeviler devrinde
mevcut olan musikinin Abbasiler’in  baslarindaki terciime
faaliyeti sonucu Eski Yunan'dan ve Islam dairesine giren
Tiirkler den ve diger milletlerin musiki bilgi ve geleneklerinden
etkilenen Islam diinyasina has musikidir. ... Osmanl musikisi
Osmanli  Devleti icindeki cesitli rklarin ve dinlerin
musikilerine, hatta komsu diger iilkelerin musikilerine etki
yvapmistir.  Tiirkler  yaminda Osmanli  diinyasinin  zengin
mozaigini olusturan Araplar, Rumlar, Ermeniler, Yahudiler
arasinda bu musikinin tinlii nazariyecileri ve bestekarlar
yetismigstir. Tiirkce besteler bu cemaatlerin muhitlerinde ve
kiliselerinde soylenmistir. Kantemiroglu bu konuda en onemli
orneklerdendir. Klasik Tiirk Musikisi besteleri ihtiva eden ve
Istanbul Rumlar: tarafindan hazirlanan bazi Rumca mecmualar
da bu hususta en giizel orneklerdir. XVII. yiizyil sonlarindan
itibaren Osmanl-Tiirk musikisine miihtedilerin, Rumlarin,
Ermenilerin, Yahudilerin, Hristiyan Araplar’in katkilart biiyiik
olmustur. Tanburi Kiigiik Artin (6.1750), Hamparsum
Limonciyan (6. 1839) bu sinif musikiﬂnaslardandzr.”12

" Fuad Kopriilii, a.g.e., s. 111.
2 Ekmeleddin ihsanoglu vd, Osmanii Musiki Literatiirii Tarihi (History of Music Literature
During The Ottoman Period), IRCICA, Istanbul 2003, s. ITI-V.
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Onceki Tiirk-Islam devletlerinde oldugu gibi Osmanllarda da
saraylar, musiki faaliyetlerinin merkezi olmustur. Tekkeler, 06zellikle
mevlevihaneler ve 0zel sahsa ait konaklar da musikinin icra ve himaye
edildigi mekanlardi. Yildinm Bayezid zamaninda (1389-1402) saray,
sanatkarlari, alimleri himaye etmis ve bir kiiltiir-sanat merkezi haline
gelmisti. Bu sanatkarlar arasinda musikisinaslar da bulunmaktaydi. II. Murad
zamaninda birgok musikisinas sarayda himaye edilmekteydi. Ozellikle
mevlevihaneler klasik musikinin icra edildigi ve Ogretildigi yerlerdi.
Yenikap1 (Mevlanakap1), Galata Mevlevihanelerinde ¢ok sayida musikisinas
yetismistir. Bunlarin bir kismu sarayda da g¢alismustir. Tarihi kadar uzun
zincirin bir halkasi olan musiki, degisen bu bigimlerin arasinda, toplum igin
ne ifade eder? Musikinin diger sanat dallar1 arasinda ve toplum indinde
konumu ve tesiri nedir?

Bir toplumun musiki ile olan irtibati, onun medeniyet seviyesini
gosteren ¢ok Onemli bir nirengi noktasidir. Cilinkii musiki, giizel sanatlar
hiyerarsisinde en {stte yer alir. Ona ylikselebilmis olmak, bilim ve sanat
sahalarinda ilerlemis olmak demektir. Nitekim “Musiki evvelen bir artistik
mevzu olarak baslar. Sonradan kendisine mahsus olan sekillerini alir.
Ressamlikla heykeltiraglik kendine mahsus malzeme, sekil ve rengi tabiatta
bulup bunlart taklit eder. Siirin malzemesi, dili teskil eden kelimelerden
ibarettir. Mimarlik ise kendi sekillerini yaratmaga mecburdur. Fakat bunlar
sirf artistik olmayip kismen teknige liizum gosterir. Musiki insan sesiyle yine
insan elinden ¢ikmis olan sonsuz bir zenginlik, fakat sekilsiz, acin (hamur)
halinde malzeme bulan biricik sanattir. Bu malzemeye sirf artistik esaslarla
sekiller verilmeli. Burada ne mimaride disiiniilen faidelik ne de
ressamliktaki gibi tabiat taklidi ve ne de siirde oldugu veghile seslerin
sembolik manalar1 gibi meseleler yoktur. Musiki gibi elindeki malzemeyi
serbestge kullanmaya miisait olan hig¢bir sanat yoktur. Musikiyi siirin de
tizerine ¢ikaran Ozelligi, musikinin temel fizik yasalar {stiinden metafizik
boyuta ¢ikabilmesinde yatmaktadir. Ciktig1 noktada, musikinin artik fizikle
bir irtibat1 kalmamustir. Siir ise dilin kelimelerini kullanir ve o kelimelerin
anlam ve sesine musikinin fizik yasalarina bagli olusundan daha ¢ok
baglidir. Musiki sekil ve heyecan olmak iizere iki elemandan olusmaktadir.
Sekil elemani tamamiyla akli ve tek bir kanun ve sisteme baglidir. Tonlar,
giiriiltiiler, ritimler, zaman araliklari, matematiksel islemler ve hatta esler,
bunlarm hepsi hava basmcinin (tazyikinin) degisiklikleriyle kulaga
nakledilen seylerdir.”13 Bu kadar basit islemlerin o derin heyecanlar1 ortaya

13 Salih Murad Uzdilek, flim ve Musiki, Kiiltiir Bakanhig1 Yay., istanbul 1977 5.63-66.
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cikarmasi, aklin zorlukla kavrayabilecegi bir hadise olarak goriilmektedir.
Ibni Sina da, hava basicinin (tazyikinin) degisiklikleriyle kulaga nakledilen
ses ve ika‘ unsurunun fizik, aritmetik ve geometriyle dogrudan ilgili
oldugunu sdylemektedir.'* Bu sebepledir ki, “Ilk Islam filozofu olarak kabul
edilen el-Kindi, musikiyi mantik, felsefe, hesap, hendese ve hey’et ilimleriyle
birlikte degerlendirmiy, riyazi ilimlerden mahrum olanlarin émiir boyu
felsefe okusalar dahi bunu anlayamayacaklarini, sadece yazilanlart
tekrarlamis olacaklarini ifade etmi;tir.”15 Hatta bu hususta Ibni Sina ile ilgili
bir hadise anlatilir. Ibni Sind, heniiz 17 yasindayken, zamanin biitiin
ilimlerini bitirir ve sonra, “Iste insan, diger ilimler nerede?” der. Ancak
musikinin tatbikatiyla ugrasmaya baslayinca, kendi kabiliyetindeki eksikligi
hayretler icinde fark edip, “Iste ilim, insan nerede?” demis‘[ir.16 Bilimin
degismez yasalariyla yapilan musiki, ancak bilim icinde simirli kalmadig
icin sanattir. Hatta her sanat eseri, kendine miinhasir 6zellikleri barindirir.
Aksi halde o sanat olmaz, endiistri meta1 olur. “Endiistri metai, bir ilk
ornegin tipkist olmak iizere cogaltilmis, birbirinin ayni sayisiz nesneden
ibarettir. Sanat ise ister bir tek kisi tarafindan meydana getirilsin, isterse
kolektif bir ¢alismanin tiriinii olsun, daima tek, biricik bir olgu olarak ortaya
gzkar.”17 Bu da sanatin vazge¢ilmez bir vasfidir. Siir ve musiki,
insanoglunun tabii ihtiyaglarindandir. Ayrica bu ihtiyag, toplumdan topluma
farklilik gosterir ve yine toplumdan topluma degisen bir seyirde tekamiil
gosterir. Cilinkii siir ve musiki de medeniyetin bir ciiz’ii olmasi hasebiyle
medeniyetin biitlind ile beraber degisime ugrar. Nitekim,

“Medeniyet bir degerler sistemidir ve milletin kimligi bu sistem sayesinde
olusur ve tanimlanwr. Kiiltiir ve degerlerin hayata yansimasi sonucu ortaya
¢tkan tiim bicimleri kapsar. Bu nedenle her bigcimin veya baska kelimelerle
soylenirse her kiiltiirel olgunun ardinda onu yénlendiren bir deger ya da
degerler manzumesi vardwr. Hayat, zaman ve gartlara bagh olarak siirekli
degistigi icin bicimler de degisime tabidir. Degerler sistemi ile ilgisini giiclii
bir sekilde siirdiiren toplum yine bu sistemden yola ¢ikarak devire ve sartlara
gore yeni bicimler gelistirir. Boylece degerler sistemini yani kimligini
korudugu gibi, gelistirdigi yeni sistem sayesinde hayati daha yasanabilir ve
zengin kilar.”"*

“ Nuri Ozcan-Yalcin Cetinkaya, “Musiki”, DI4, c. 31, Istanbul 2006, s. 259.

'S Nuri Ozcan-Yalgm Cetinkaya, a.g.e, s. 258.

' Rauf Yekta, a.g.e, s. 44.

17 Yalein Tura, Tiirk Musikisinin Meseleleri, Pan Yay., istanbul 1998, s. 71.

'8 Sadettin Okten, Yahya Kemal’in Riizgdriyla Duyuslar ve Diisiinceler, Otiiken Yay.,
Istanbul 2008, s.182.
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Devirlerin siir ve musiki yapilarmma baktigimiz zaman devre ve
topluma gore siirin ve musikinin sanatkarlarinda ve eserlerinde degisimi
goriirliz. Bu degisim, bazen sanatin daha iyiye bazen de daha kotliye gitmesi
seklinde olabilir. Bu iki sanat, -diger sanatlar da buna dahil edilebilir-, ayn1
stireci, ayn1 zaman diliminde yasamaya da bilir. Mesela Divan Siiri, biiyiik
sairlerini 16. yiizyillda yetistirmisken musiki biiyiikk bestekarlarin1 18.
yilizyilda yetistirmigtir. Siir ve musiki, ait olduklar1 degerler sistemi
icerisinde kendilerini yenileyebilirler. Bunun i¢in de siir ve musikinin insani
ve toplumu olabildigince gergege uygun yansitabilmeleri gerekmektedir.
Bunu yapabildikleri 6l¢iide ait olduklari toplumlarin kiiltiir-sanat hayatina
kalic1 katkida bulunmus olurlar. Her yapit kendi déneminin ihtiyaglarini
sadece donemine ait yontem ve tekniklerle karsilamis olurlar.

“Bununla birlikte bu yapitlarin hepsi aynt zamanda iizerlerinde bir
tarih taswlar. Bunlar tasidiklar: tiim giice karsin, daha sonraki
zamanlarin  kiiltiiv gereksinimlerini karsilamakta yetersiz kalirlar;
clinkii yasam yeni yeni sorunlar getirmis, bu sorunlarin iistesinden
gelmis ve yeni yeni fikirler gelistirmistir. Bu nedenledir ki, her
defasinda  yeni  yapitlarin  yaratilmasi,  ge¢misin  kalitindan
yararlanarak yeni yeni teknik ve bi¢cim sorunlarinin éne siirtilmesi
zorunlu hale gelir.”"’

Siirle musikiyi bulusturan bir 6zellik de her ikisinin de fikirleri
dogrudan vermemeleridir. Siirin kendisini, mazmunlarla ve edebi sanatlarla
tezyin edilmis imajlarla ortaya koydugu gibi musiki de “Nesneleri, fikirleri
ve davramglart simgesel bir anlatimla canlandirir. »20 Musiki de fikri
yardima ihtiya¢ duymaksizin, ruha dogrudan dogruya isler. Musikinin
kendine mahsus olan dili, ruhun anlayabilecegi, fakat terciime edemeyecegi
bir dildir. Nitekim,

“Heyecanlarin ifadesi olan musiki, kelime ve fikirlerin durduklar
yerde bagslar. Musiki daima heyecan ifade edecektir. Ciinkii fikirler
nispeten derin ve ciddi olmakla beraber daima hissiydata kapiimaga
miisaittir. Kdinatta en miisait yer, insan ruhudur. Biitiin ilimler, bizi
bu derini hakikatin esigine kadar gotiiriir, kapiyi aralar ve icerisini
gasterir. Biitiin sanatlar kapidan girip vestiyere kadar gider, musiki se
bizi elimizden tutup cesaretle iceri sokar ve arkamizdan kapiyi
kapatir.*!

19 Sidney Finkelstein, Miizik Neyi Anlatir, Kaynak Yay., Istanbul 2000, s. 11.

20 Eugenia Popescu-Judetz, Tiirk Musiki Kiiltiiriiniin Anlamlar, Cev: Biilent Aksoy, Pan Yay.,
Istanbul 1996, s. 13.

2! Salih Murad Uzdilek, a. g.e,s.05.
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Siirin insanlar bir duygu atmosferine sokmasina en iyi 6rnek Yunus
Emre siirleriyken, musikinin ruha tesir edisine en giizel 6rnekler, Itri’nin
“Tekbir” ve “Salat-1 tmmiye”leridir. Bu iki eserin teknigini bilmemelerine
ve sdzlerini anlamamalarina ragmen miisliimanlar, bunlar okununca ortak bir
duygu atmosferine girerler. Sunu da belirtmek gerekir ki her siirden veya
musiki eserinden herkesin ayni seyi anlamasi gibi genel geger bir kural s6z
konusu degildir. Hatta ayn1 insan bile aynm1 eserden farkli zamanlarda farkl
hisler tadabilir.

“Bir musiki par¢asi, aym kaldigi halde onu dinleyen kimse, bu
musikide kendi icindeki ahengi isitir, kendi hayat akisini yasar.
Ayni musikiden, bir insanmin degisik zamanlarda duyup anladig
seyler baskadir. Bundan baska her insan, ayni musikiyi baska
ask sarkist oldugu halde bir baskast icin en miikemmel bir
matem sarkisidir. »22

Bir eserin toplumun his ve heyecanina terciiman olmasi gibi, musiki
eserleri toplum yapisini da yansitirlar. Ozellikle Osmanli Mehter Musikisi
lizerine arastirma yapan miizikolog Eugenia Popescu-Judetz, Mehter
Musikisinin, toplum yapisiyla kaynastigini sdyler ve su yorumu yapar:

“Geg¢mise bakildiginda mehter dallanip budaklanan yan
anlamlaryla biitiin bir Osmanli toplumunun siyasi ve toplumsal
diizeni i¢inde birlestirici bir gii¢ olarak ortaya ¢ikiyor. Hayatin
her alamna yayilmis bir olgu olarak mehter, sultanligin biitiin
hallkina genis kapsaml bir kavramlar dizisi, bir degerler dizisi
sunmug her tabakadan insanin paylasabilecegi seyler vermistir.
Mehter, ortak bir kiiltiir birikimini paylasan karmasik bir
toplumda  olusmus ve yayumis anlamlarin  tasiyicist
durumundaki zinde bir giictiir. Savasta olsun, barista olsun,
mehter musikisinin ¢alinmast Osmanli hayatinin birbirine bagh
boyutlarimin bir par¢astydi. Her seyin otesinde, mehter, biitiin
toplumun ortak degerleriyle ortak ilgilerini temsil etmesi
yontinden iimmet fikrini anlamli kilan benzersiz bir giigtii. »23

22 Adolf Von Grolman, Musiki ve Insan Ruhu, Cev: Selahattin Batu, Remzi Kitabevi, Istanbul,
1965, s. 14.
» Eugenia Popescu-Judetz, a.g.e, s. 14-15.
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“Osmanlilarin yiikselme doneminde mehterin sesi miisliiman
olmayan halklar i¢in dehset verici bir ses, Osmanl halkinda ise
hustt duygulart uyandiran bir haykirigti.... Kanmimca Osmanli
yasama bi¢iminin bir oOzelligi olan mehter, Arap¢a “limmet”
teriminin dile getirdigi, diinya Islam cemaati birligi icinde yer
alan insanlarin kendilerini tamimladiklart kimligin musikideki
yiizyillarca siiren ifadesiydi. »24

Bir medeniyet i¢in musikinin bu derece 6nemli olmasinin altinda,
medeniyetlerin aklin sinirlarini asacak kadar engin ve derin olma 6zellikleri
yatmaktadir. Bu derinlik en giizel, en kamil sekliyle ancak musiki ile dile
gelebilir. “Bu yiizden bir ask ve goniil medeniyeti olan kadim ve Ozgiin
medeniyetimizi ifade etmek icin en miinasip saha eski musikimizdir.”>
Ciinkii dinsel coskuyu akli sinirlar i¢inde tutmak hem toplumu hem de
toplumun bireylerini rahatsiz eder.”® Bundan dolay1 da musiki ruhun temel
ihtiyacidir. Nitekim R. H. Newton’un dedigi gibi musiki, dogrudan ruha
isleyen bir sanattir. “Yani kullanilan meshur bir tabirle ifade edildigi sekilde
‘insanin ruhuna isler.” O halde musiki duygularimiza hitap etmektedir.”

18. ylizy1l divan sairlerine baktigimizda siir ve musiki kendi aralarinda
bir biitiinlik olusturdugu gibi toplumun dini, ilmi ve 6rfi degerleriyle de
biitiinlik olusturdugunu gérmekteyiz. Bu yiizyilin sair-bestekarlaria
bakinca da isimlerinin basinda Seyhiilislam, Kadi, Seyhefendi, Alim gibi
tinvanlari kullanildigi goriiliir. Aym1 anda hem ilim adami, hem sair hem
bestekdr hem seyh iinvanlarim1i yan yana bulmak, medeniyetimizin
biitiinliigiiniin bir tezahiiriinii ortaya koymaktadir. Osmanli, sadece sair ve
bestekarlariyla siiri ve musikiyi anlamaz, toplum olarak siirden ve musikiden
anlardi. Toplumun bu tavim ve tavrim1 bulmasinda, dinledigi musikinin-
dogal olarak da- siirin rolii biiyiiktiir. Aksi halde, seyhler ve seyhiilislamlar,
biitiin o ¢abalarini, -su an insanlarin ugrasilarinin adi olan- ‘hobi’ olsun diye
yapmamuslardir. Yaptiklar1 ugrasilarin, kendi medeniyet degerleri sisteminde
bir yeri vardi ve onlar, yaptiklari islerin ne manaya geldiginin farkindaydilar.
Bu anlayista musiki ve siirin ilahi menseli olmasinin rolii biiytiktiir. Nitekim
nazariyat kitaplarinda musiki i¢in “ilm-i serif” tabiri kullanilir ki bu tabir,
baska bir saha icin kullanilmamustir. Ilm-i serif ile ugrasan “bestekar”,

2 Eugenia Popescu-Judetz, a.g.e, s. 56-57.
25 Sadettin Okten, a.g.e,s.163.

%6 Sadettin Okten, a.g.e, s. 171.

27 Adolf Von Grolman, age,s. 5.

Tiirkiyat Mecmuasti, C.23/Giiz, 2013



29

yaptig1 bestelerinin bir ilhamla viicuda geldigini ve kendisine “baglamak”
vazifesi verildigini kabul eder. Oysa Batida bestekdrin karsiligi olarak
“kompozor” kullanilir ki kompozisyonu olusturan kendisidir. Bizim
anlayisimizda “beste” 6n plandayken batida “kompozdr” 6n plandadir.

Siir ve musiki toplumun seviyesini de gosterir. Bize gore bir
toplumun i¢inden ¢ikan deha, o toplumun seviyesinin gostergesidir. Ciinkii o
dehanin sanatina aksettirdigi degerleri, uyumu ya da tezadi veyahut
kirilmalar1 ve gerilimleri, o dehaya veren toplumdur. Cilinkii musiki eserleri,
bestekarin duygu ve diisiincelerini notalar lizerinde somutlar. Bu duygu ve
disiinceler ortaya ¢iktiklari iiriinlerde, toplumun dini ve kiiltiirel coskularini
ifade ederek kendilerini gosterirler. Bu ifadeyi, daha 6nce de belirttigimiz
gibi hakikate yaklastirdiklari, toplumun degerlerine mal ettikleri nispette
gergektirler. Nitekim “Milli musiki, millet varligina baghdir. Bilhassa
melodi bakimindan kendine mahsus bir yiicelik gé’sterir.”28 Bir dehanin
elinde ¢ikmus bile olsa bir eser, istenilen 6zellikleri tagimasi halinde, bagl
oldugu toplumun eseridir. Bu bakis acisina karsi, halk tiirkiilerini 6ne
c¢ikaran ve yiicelten goriisler de vardir. Onlara gore halk tiirkiileri, sadece bir
tek kisinin eseri degil, biitiin halkin ortak eseridir. Dolayisiyla yapayliktan ve
yapayligin biitiin siislerinden armmustir. “Bu ¢icekler, kendiliklerinden
topragy yararak giin 1518ina ¢ikarlar ve en ufak bir yazarlik ya da bestecilik
hakki talep etmeden serpilip gelisirler. Bu yiizden de kiiltiirlii bestecilerin
serada yetigen ¢icekleri andiran eserlerine hi¢ mi hig benzemezler.””

Musikinin etkisinden bahsederken aslinda bir yandan da siirden
bahsediyoruz demektir. Siir, s6zlii musiki eserinin bir ciiz’linii teskil eder.
Gerek toplum hafizasinda gerekse birey hafizasinda kalan eserlerimiz,
cogunlukla sozlii musiki eserlerimizdir. Bunun altindaki sebep siirle
musikinin birbirlerinde mezc olarak, sanki birbirlerinden ayr1 yeni bir tiir
yaratirmig¢asina bir biitlin olusturmalaridir. Bu biitlin, siir ve notalar
tizerinden bizim maceramizi bizlere anlatir.

18. Yiizyil Divan Siiri-Musiki iliskisi’" adli tezde tespit edilen, Itri
(1630/40-1711), Rif’at Efendi (6.1720), Yahya Nazim (1650?-1727), Enfi
Hasan Aga (16707 — 1729), Nayi Osman Dede (6.1729), Seyhiilislam Esad
Efendi (1685-1753), 1. Mahmud (1730-1754), Tanburi Asik Mustafa Cavus

28 Adolf Von Grolman, a.g.e, s. 16.

» A. A. Jdanov, Edebiyat Miizik ve Felsefe Uzerine, Kaynak Yay., istanbul 1996, s. 55.

39 Ali Cangelik, 18. Yiizyil Divan Siiri-Musiki Iligkisi, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, (Bastimamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2008.
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(1689-1745/1757), Tab’i Mustafa Efendi (1705-1770), Ali Nutki Dede (0.
1804), II. Selim (1761-1808), Abdiilbaki Nasir Dede (0. 1821).31 gibi
donemin hem bestekar hem de sair olan belli baglt isimlerinin varligi bu iki
sanat dalinin yakiligini ve hatta biitiinliigiinii gostermektedir.

18. yiizyi1lda yasamis olan Nazim Yahya (6.1727), Nedim (6. 1730),
Izzet Ali Pasa (6.1734), Sami (6.1733-34), Sakib Dede (6.1735), Nahifi
Stileyman Efendi (6.17387?), Feyzi (6.1739), Seyhiilislam Esad (6.1753),
Miisellem (6. 1757), Mehmed Emin Belig (6.1760-61), ibrahim Hanif (6.
1775-76), Seyh Galip (6. 1801), IThami (6.1808), Pristineli Nuri (6. 1785 ?)
adli sairlerin divanlarinda yapilan taramalarda®” elde edilen terimler hayli
fazladir. Bu terimler, acem, rast gibi makam; ¢enber, semai gibi usil; ney,
tanbur gibi enstlirman vb. isimleri olarak karsimiza ¢ikar. Zikredilen divanlar
tizerindeki taramalarda tespit edilen bu terimler sunlardir: Acem, agaze,
ahenk/aheng, araban, arazbar, asiran, bayati/beyati, berbat, berefsan (usul),
beste, beste-nigar, biiziirg, cargah, calpara/car-pare, ¢enber (usul), g¢eng,
daire, darp/darb, def/tef, dem, devr-i revan, dikles, dilkiisa/dilgiisa, diigah,
edvar, erganun (org), evc/eve, fahte, fasil, firenk¢in, gazel/gazal, gerdaniye,
giifte, giilizar, hanende, hava/heva, hicaz, hisar, hiizi, hiimayun, hiiseyin,
rak, 1sfahan, kanun, kar, karar, keman, kerrenay/kiirrenay, kis/kos, kugek,
kudiim, kiirdi, mahur, makam, Mansur (perde), Mansur (ney), maye, mesk,
meyan/miyan, mizrap, muganni, muhalif, muhayyer, murabba (beste),
musiki, musikar, mutrip, nagme, naks, nakkare/nekkare, nefir, neva, nevruz,
ney/nay, ney-zen, nihavend, nikriz, nisabur, niyaz, niihiift, penggah, perde,
pest, pesrev/pisrev, rahatii’l-ervah, rast, rebab, rehavi, saba, sada, santur, saz,
sazende, segah, semai (usul), serhane, seyir, sur, suznak, siinbiile, sehnaz,
sarki, sed, ses-tar, tabl/davul, tahir, taksim, tanbur, tar (tel), terane, terenniim,
tiirki-darb, ud, usul, ussak, velvele, yegah, zavil, zemzeme (nagme),
zemzeme (makam), zencir, zir i bam/zir i bem, zirefkend, zirgule.

Musiki terimleri, bazen kendi asli anlamlar ile beyitte yerini alirken
bazen de edebi sanatlar vasitasiyla baska anlamlar yiiklenirler. Bu anlamlar,
bazen sosyal ve psikolojik (karakteristik) olay ve 6zellikleri anlatirken bazen
astronomi ile ilgili olaylara ve bazen de tasavvufi hadise ve hallere isaret
eder. Bazi terimler, sairlerin sahsi kanaatlerini belirtirken bazi terimler
(6zellikle makam adlar1) toplumlarin kabullerini ve deger yargilarim belirtir.
Bazen de sairler, kendi ruh hallerini anlatmak ic¢in en misait terimi

Al Cangelik, a.g.e, s. 17.
32 Ali Cangelik, a.g.e, s. IV.
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kullanirlar. Bunlardan en temel kullanim bigimlerini birer d6rnekle asagida
vermeye calistik.

Asli anlamlariyla gegen terim 6rnegi:

“Tesebbiis eyler isen su‘be-i arazbara Olursun evc-i ni‘amda
nagam ile magrir (Arazbar makaminda sarki sdyleyebilirsen,
nimetlerin en iistiinde nagmelerle magrur olursun)”

(Sakib Dede Divany, k. 3/29.)

Sair, burada dogrudan arazbar makaminda bestelenen eserin icrasinin
zor olacagina isaret eder. Nitekim bir kisi bu makamda bir eser icra edecek
olsa, biiyiik bir nimete kavusacaktir. Bu nimet bdyle bir eseri icra etmenin
verdigi ustalik payesi ve onun getirecegi bir iin olabilir.

Sosyal bir olay 6rnegi:

“Pdsban verdi kudiimiyle cevab eyleyene
Ramazan geldi mi dya diyerek istifhdm (Bek¢i acaba Ramazan
geldi mi diyerek soranlara, kudiimiiyle cevap verdi.)”

(Nedim Divani, k. 9/5.)

Kudiim, geleneksel olarak Ramazan aymin gelisini haber vermek i¢in
kullanilmaktadir. Bunu da o donemin mahalle bekgileri yapmaktadir. Sair,
bu gelenegi Ramazan geldi mi sorusuna bek¢inin kudiimiiyle cevap vermesi
seklinde ifade eder.

Psikolojik (karakteristik) olay ve 6zellik 6rnegi:

“O Kiirdi dilberi ndz u niyazda hi¢ usil bilmez
Muhalifdir amin etvar kaniina giimar olsun” (O Kiirt gilizeli
nazlanma usuliinii bilmez, onun tavr1 kanuna aykiridir, ‘bu tavri
kanuna’ yazilsin ‘bdyle bilinsin’)”

(Pristineli Nuri Divani, k. 3/14.)

Kiirdi makaminin kendine has 6zelligi ve kurallarinin olmasi, sair
tarafindan onun tavrinin aykirt (muhalif) olmasi olarak yorumlanmaktadir.
Teknik olarak da muhalif makami ile kiirdi makami arasinda benzerlik
yoktur. Bu iligkiden hareketle sair, kiirdi’yi, kendine mahsus 6zellikleri olan
bir makam adiyken, bu 6zelliginden dolay1 nazlanma usuliinii bilmeyen bir
Kiirt giizele benzetir. Bu benzetme ile kiirdi, naz ve igve usuliinii bilmeyen
bir kiirt giizeli olur.
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Kiiltiirel etkilesim 6rnegi:

"Tavaf edip ser-i sandika-i Felatinu Hicdza vardi kiileng-i
terane-i tanbiir (Tanbur teranelerinin turna kusu, Eflatun’un
tiirbesinin bagini tavaf edip Hicaz’a vardi.)”

(Seyh Galip Divani, g. 57/5.)

Beyitte kiiltiirler arasi etkilesimi ve toplumun rengi olmus temsil
degerleri gormekteyiz. Eflatun’un, Yunan (Bati) miiziginin sembol bir
sahsiyeti oldugu; tanburun bizden 6nce, Yunan’da kullanilmis ve daha sonra
bize mal olmus bir saz olusu; Hicaz bolgesinin, tanbur sazinin ve ondan
neset eden nagmelerin bizim medeniyetimizi temsil edisi, beytin kurgusu
icerisinde goriilmektedir.

Astronomi Ornegi:

“Olmasa nadleleri giis-hirds-1 ziihre
Tar-1 tanbiir yemezdi bu kadar mizrabr (Zihrenin kulak yirtic
‘devamli ve yiiksek sesle’ inlemeleri olmasaydi, tanburun teli
bu kadar mizrab yemezdi ‘mizrab tanbirun teline bu kadar ¢ok
vurmazdi.’)”

(Esad Divani, g. 187/2)

Ziihre, tanburun icra ettigi duygu yiiklii nagmelerinin saiki olarak
beyitte yerini almistir. Gezegenlerin nagmeler ¢ikarmasi, aslinda siradan bir
tahayyiil degildir. Bazilarin goriisii bu yondedir. Thvan-1 Safa “kéinattaki
varliklar arasindaki uyumdan ve oranlardan sz ettikten sonra ayni uyumun
gezegenler arasinda mevcut oldu}éunu ve gezegenlerin hareketleri esnasinda
uyumlu nagmeler (;1kard1g1n1”3 sOylemektedir. Bdyle bir inanig veya
diisiince ile birlikte siire baktigimiz zaman ortaya konan kurgu yerine
oturmaktadir. Konfiicyanizmin “Miizik, gokle toprak arasindaki bir
ahenktir.”* anlayisim da bununla beraber zikredebiliriz.

Musikinin astronomi (gok) ile ilgisini, ruhlarin yaratilis zamanina
gotiiren inaniglar bile vardir. Bunlardan birini Rauf Yektd soyle dile
getirmektedir: “Allah, diinya durduk¢a fanilerin viicutlarin1 harekete
gecirecek biitiin ruhlar1 yaratti. {lahi azametin mahsulii olan bu ruhlarin
tesekkiiliinden sonra Cenab-1 Hak yedi seyyarenin ve diger semavi cisimlerin
harekete gecmelerini emretti; ruhlar bu ahenkli hareketi isittiler, bu semavi

33 Nuri chan - Yalgin Cetinkaya, a.g.e, s. 259.
3* Nuri Ozcan - Yal¢m Cetinkaya, a.g.e, s. 257.
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konsere sahit olan ve sayisi tespit edilemeyen manevi mahlikattan bazilar
. . 9935
bu ahengin zevkine fazla, bazilar1 da az vardilar.

Tasavvufi hadise ve hallere isaretin 6rnegi:

Nevd-pervaz-i seyr-i dheng-i kdniin muhabbetken
Goniil bilmem nedendir dhdan gayri havd bilmez (Kanun
ahenginin seyrinin neva-pervazi ‘sarkicisi’, neseli iken goniil
bilmem ki nedendir ahtan gayri terenniim bilmez.)

(ibrahim Hanif Divani, g. 151/4.)

Kanun, bu beyitte iki mana ile karsimiza ¢ikmaktadir. Birincisi
enstriiman anlaminda, ikincisi ise tevhidin zitt1i olan kesret anlamindadir.
Kanun, tellerinin ¢oklugundan dolay1 kesreti, ah ise tevhidi ifade eder.
Kesret oyun ve eglence iken ah, hiiziindiir. Ciinkii ayrilik, goniile ah
cektirmektedir. Ayrica goniil Cenab-1 Hakk’in tecelligdhi oldugu igin,
goniilde tevhidden gayri bir sey bulunmamaktadir. Ayrilik bu diinyaya
stirlilmiis olmaktir ve hiiziin bu ayriliktan kaynaklanmaktadir. Ayrica goniil
Cenab-1 Hakk’in mekani oldugu igin, goniilde tevhidden gayri bir sey
bulunmamaktadir.

Sairin sahsi kanaatinin 6rnegi:

Tiirki-darb ile makam-1 arabadn
Beste olsa urtlur bu dil i can (Tirki-darb usulii ve araban
makam ile bir eser bestelense bu goniil ve can o besteye hayran

olur.)
(Sami Divani, mes. 3/39.)

Tirk musikisinde genel geger bir karar ya da kanaat olmamasina
ragmen tiirki-darb usulii ve araban makamu ile yapilan bir eserin ¢ok giizel
olacag ifade edilmektedir. Burada sair tamamen kendi kanaatini ortaya
koymaktadir.

Sairin kendi ruh halini ifade edisinin 6rnegi:

“Viicud-1 ney gibi piir dag iken tenim dilber
Usiliyle yine ben bi-nevdya naz eyler (Tenim, neyin bedeni gibi
yaralarla dolu iken sevgili, yine tarzinca benim gibi zavalliya

naz eyler.)
(ibrahim Hanif Divani, g. 91/2.)

35 Rauf Yekta, a.g.e,s.43.
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Sair, ney gibi sevgilinin hasretinden dolay1 yaralarla dolu iken
sevgili ona hala iltifat etmek istemez. Ney, sairin i¢inde bulundugu hali
anlatmak i¢in beyitte yer almustir. Kiiltlir ve medeniyetimizin iki temel
pargasi olan siir ve musiki, hayatinin her aninda toplumumuzun karsisina
¢ikmaktadir. Camilerimizden, tiirbelerimizden, kabirlerimizden tutun da
¢cesmelerimize kadar her yanimiz siirle ¢evrilidir. Siirin melodilerle
miizeyyen olmus sekliyle musiki, siirle birlikte yiiriiyen, ondan ayrilmayan
bir yol arkadasi gibidir. Yazili metin halindeki siir, dile geldiginde
nagmelere biirliniip yeni bir heyecan ile canlanir.

Ruhlar aleminden gelirken musikiyle gelen (ezan ve kamet) ve
yasarken musikiyle gecen hayatimiz, tekrar ruhlar alemine gocerken de
musiki ile gocer. Once sala ile ugurlanan ruhlarimiz arkamizdan mevlitlerle
yad edilir.
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