DiVAN SIIRINDE KIRMIZI RENK
Recep DEMIR®

0z

Bu makalede kirmizi rengin Osmanli sairlerinin diinyasinda hangi anlam ve
cagrisimlara karsilik geldigi arastirilmigtir. Divan sairleri kirmizi rengin heyecan ve
gerginlik uyandiran etkisinden olabildigince yararlanmislardir. Bu anlamda kirmizi
rengin simgesel kullanimi son derece genis bir yelpaze olusturmaktadir. Ofke ve
savas cagrisiminin yaninda kadinlarda giizellik unsuru, hitkiimdarlik, bayram veya
bayrak imgesi hep bu renkle iligkilendirilmistir. Ayni rengi ifade eden Tiirkge
kokenli kizil sozciigiiniin ise daha ¢ok deyimlesmis kalip ifadelerde tercih edildigi
goriilmiistiir. Kizilbas, Kizilelma, kizil deli, agz1 kizil gibi... Divan sairleri renklerin
yalnizca simgesel anlamlarindan yararlanmakla kalmamis, renklerin gorsel
etkisinden de yararlanmak {izere beyitleri adeta tablo ¢izen ressam hassasiyetiyle
olabildigince segici davranmiglardir. Ayni beyitte, kirmizi ile birlikte bagka bazi
renklere yer verilirken rastlantt s6z konusu degildir. Resim sanatinda oldugu gibi,
gorsel etki uyandirmak iizere uyumlu ve karsit renkler dengeli bigimde bir araya
getirilmistir.

Anahtar kelimeler: Divan siiri, kirmizi, kizil

* Yrd. Dog. Dr., Yiiziincii Y1l Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimii, 0ltu2001@yahoo.com



mailto:oltu2001@yahoo.com

58

THE RED COLOR IN DIVAN POETRY
ABSTRACT

This article studies the meaning and connotation which corresponds the red color in
the world of the Ottoman poets. Divan poets have benefitted from impact of the
excisement and tension that the red color aroses. In this sense symbolic use of red
constitutes an extremely wide range. Besides the connotation of war and rage, it is
the element of beauty in women; reign, festivals or flag image has always been
associated with that color. Turkish word scarlet expressing the same color has been
shown to be preferred in idiomatic expressions. Such as Kizilbas, Kizilelma, scarlet
crazy, like scarlet mouth ...Divan Poets are not only benefit from the symbolic
meaning of color, the artist also draws almost sensitive verses to benefit from the
visual effect of the colors. It is not a coincidence that we see some other colors used
with red in the same verse. As in art of painting, opposite colors brought together in
a harmonious and balanced manner to evoke visual impact.

Keywords: Divan poetry, red, scarlet
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Giris

Biitiin  kiiltiirlerde renk isimleri, nesnelerin dogal durumlarin
tammlayan bir sifat olmanin Otesinde, simgesel arag olarak da islev
yiklenmistir. Dogal bir algilama ve tanimlama durumunun nasil olup da
kiltirel kod olarak anlam yiiklendigi karmasik bir meseledir. Ancak
toplumlarin kendilerine mahsus, ayirt edici bir renk kiiltiiri oldugu
bilinmektedir. Bir toplum tarafindan sevilen herhangi bir renk, baska bir
toplumda zevksiz bulunabilmekte; bir kiiltiirde derin simgesel anlamlar
yiklenmis olan bir renk, baska bir kiiltiir igin higbir anlam ifade
etmeyebilmektedir. Bu farkli tutum, devletlerin bayraklarinda tercih ettikleri
renklerde en belirgin sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Ayni sekilde birey olarak
zihinsel altyapimizda da renklere farkli duygusal anlamlar yiiklemis
olabiliriz. Renklerin uyandirdiklart duygusal cagrisimlar insandan insana
degisiklik gosterebilir.

O halde edebiyat tirtinlerinde renklerin dizgeli bir bicimde kullanimi
nasil izah edilmelidir? “Bir nesnel iiriinde bir rengin kendisi vardir ama, bir
sozel iiriinde o rengin adi vardir yalniz. Bir sozel {iriinde bir renk sifati
gecince yalniz orada gegmekle kalmiyor, o rengin olas1 duygusal ¢agrigimini
da edimsellestiriyor.” (Karabas 1996: 9) Modern edebiyat iiriinlerinde
renklerin kullanimi, belki yazarin mensubu oldugu kiiltiiriin ortak zevkine
dair ipuglart verebilir ancak, her seyden Once yazarin 6zel duygusal
diinyasim yansittigini soyleyebiliriz. Genel yargilara varmak, farkli eserlerin
topluca incelenmesi sonucunda miimkiin olabilir. Halbuki ortak estetik
anlayisin hakim oldugu geleneksel edebiyat {iriinleri iizerinde yapilan bir
arastirmada, renk isimlerinin ¢ogunlukla ayni baglamda kullanildigi hemen
fark edilecektir. “Kendi i¢inde biitiinliik tasiyan bir sanat {iriniinde renklerin
dizgeli bir bicimde kullanildigin1 sezinledigimiz zaman onlarin duygusal
yiiklerini ortaya ¢ikarmak istegini giiclii bir bigimde duyariz.” (Karabas
1996: 7) Divan siiri metinleri, bu yaklagimla okundugunda Tiirklere mahsus
renk kiiltlirlinii agiklamada yararli olacak epeyce malzeme bulunacaktir.

Aslinda biitiin toplumlar gibi Tirkler de eskiden beri renklere
simgesel anlam yiiklemislerdir. Ancak kiiltiiriin dogas1 geregi bu anlamlar
duragan bir nitelik arz etmez. Tiirklerin Islimlasmasiyla birlikte Fars ve
Arap kiiltirlerinin de etkisiyle bu alanda bir genisleme, ¢esitlilik ve renklilik
kaydedilmistir. Tabii ki bu gelismenin, yalnizca s6zii edilen yabanci
kiiltiirlerin etkisiyle gergeklesmis oldugunu kast etmiyoruz. Kiiltiirleri
degisime zorlayan karmasik pek c¢ok etkenin yaninda degisimi yonlendiren,
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taklit ve tekrar olmaktan kurtaran asil etken, kiiltliriin i¢ dinamikleridir.
Stiphesiz degisim, kiiltiiriin en temel 6zelliklerinden biridir ve canliliginin
bir sonucudur. Fars edebiyatinin etkisiyle gelisen divan siirinde bu kiiltiiriin
izleri renklerin kullanimi konusunda da kendisini hissettirmektedir. Tiirk
sairleri bir yandan Fars siirinde Kkliselesmis tesbih ve istiareler, hazir
mazmunlar konusunda iistat kabul ettikleri sairlerin actigt yolda siirler
soylemis, bir yandan da tarihin derinliklerinden gelen, mensup olduklart
milli kiiltirden kaynaklanan yerli séylemi devam ettirmislerdir. Herhalde
ustalig1 tartismasiz kabul edilen divan sairleri bu terkibi hakkiyla uygulayan
sairlerdir.

“Divan sairi kendi disindaki c¢evreye duygu ve diislincelerini
somutlagtiran bir ara¢ goziiyle bakar. Bunlar1 yaparken tiirlii 6rnekseme
yollarina bagvurur. i¢ diinyasinin ruhsal goriiniimiinii, dis diinyadaki bes
duyuyla algilanabilen seylerin g¢agristirdigi niteliklerle 6zdeslestirerek ve
bunlarla somut baglar kurarak anlatir.” (Dilgin 2007: 196) Bahsedilen
araglardan biri de en eski devirlerden giiniimiize kadar insan ve toplumun
cesitli ruhsal durumlarimi sembolize etmede kullanilan renklerdir. Sairler
nesneleri gergek renkleriyle ele almakla birlikte, son derece siibjektif bir
bi¢imde onlara kendi duygularini yiiklemis, renkleri i¢ diinyasini ifade
etmede yardime1 olan bir simge olarak kullanmuslardir. Oyle ki bu simgesel
deger genel kabulle siir dilinin kalip ifadeleri haline gelmistir. Biitiin sairler
gilin kirmiz1 rengini biilbiilin  kaniyla, sarabin rengini kendi kanli
gozyasiyla, ¢ektigi ah’1 kizil-yesil dumanla bagdastirirken aslinda kendisine
ulasan hazir malzemeyi kullanmaktadir. Ancak Seyh Galib gibi bazi sira dis1
sairler esyaya ve ¢evresine kendi goziiyle bakip yaratict kabiliyetiyle esyay1
yeniden yorumlayip boylece renk isimlerini de alisilmisin disinda, son
derece 6zgiin bir bigimde kullanmuglardir. (Y1ldirim 2006: 129-141)

Bir de bazi sairlerin bir rengi diger renklere oranla daha fazla islemesi
0zel bir anlam tasiyor olabilir. Mesela Baki Divani’nda en fazla kirmiziya
yer verilmesi, bu rengin estetik bir unsur olarak goriilmesi ve kullanim
imkaninin genis olmasina baglanmistir. (Eren 2008: 37) Bunda Baki’nin disa
doniik, hayati seven, hirsht kisiliginin de etkisi olmalidir. Herhalde sairler bu
tarz bir yaklasimla incelendiginde siir 6zellikleri yaninda, ruh diinyalar
hakkinda ipuglari elde etmek de miimkiindiir. Meseld Esrar Dede Divani’nda
en fazla siyah rengin yer almasi, bu Mevlevi dervisinin benimsedigi
tasavvufl anlayisla birlikte, istad1 Seyh Galib’den kaynaklanan karamsarliga
baglanmistir. (Kaplan 2013: 1795) Galib’in de siyah rengi yogun olarak
isledigi, hatta tslibunda “‘siyah-bahar, niir-1 siyah” gibi zihinde bagdasmasi
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zor tamlamalarin belirgin bir yeri oldugu tespit edilmistir. (Yildirim 2007:
139-150) Oysa karakter ve hayat tarz1 bakimindan Galib’e hi¢ benzemeyen
Baki’nin siirlerinde siyah renk, boylesine belirleyici bir unsur degerinde
degil; yalnizca varliklarin tasvirinde basvurulan bir renk ismi, yani dekoru
tamamlayan plastik bir eleman olarak yer almaktadir. (Giifta 2009: 1372)

Renk sozciigiiniin divan siirinde siklikla ve genis bir anlam
yelpazesinde kullanildigi bilinmektedir. Sozciik, bilinen anlamindan baska,
miizikte tiirli sazlarin ses benzerligi; hile, oyun ve siret, sekil anlamlar1 da
tagimaktadir. (Devellioglu 2010:1036) Divan sairleri sozciigiin bu farklhi
anlamlar icermesinden tevriye yoluyla yararlanarak s6z oyunlar1 yapmayi
pek sevmislerdir. Ayrica rengi ka¢cmak, renk vermemek, renkten renge
girmek gibi deyimlerle niikteli sozler sOylemeye ¢alismuslardir. Divan
siirinde derin izleri bulunan tasavvufta sozciik “Beseri baglar, iliskiler ve
adetler (kuyut, taallukkat, riisim)” gibi anlamlar tagimakla birlikte Sliimiin
tirleri ve nefsin halleri de renklerle ifade edilmistir. (Kaplan 2013: 1794)
Tezkirelerde sair ve siir elestirisinde siklikla tercih edilen sozciiklerden biri
de rengin sézciigidiir. Bu baglamda mand-y1 rengin, kelimdt-1 rengin, eddst
rengin, metdli’-i rengin, rengin efkdr gibi sifatlar sair ve siiri tavsif etmek
i¢in ¢ok kullanilmistir.

Kirmiz1 sézcligii, bu renkte boya veren, Arapgada “kirmiz” adi verilen
bir bocegin adindan tiiretilmigtir. Osmanl Tiirk¢esinde bu sozciikle birlikte
ayni rengi ifade etmek tizere Farsga kokenli siirh, Arapga kokenli ahmer,
Tiirkge kokenli al ve kizil sozciikleri de kullanilmustir. Ancak ayni rengi
ifade etseler bile bu sozcikler ¢ogu zaman birbirinin  yerine
kullanilmamaktadir. Tiirk¢eye “Kizil Ordu” seklinde ¢evrilen tamlamada
kiz1l yerine bagka bir sdzciik kullanmanin miimkiin olmadig1 gibi. Yani bazi
tamlamalar deyimleserek ya da kaliplasarak baska bir sozciigii kullanmaya
imkan vermemektedir. Ayni sekilde Divan siirinde mesela kirmiz1 renkli bir
elbiseyi anlatirken kirmizi sdzciigii yerine yukarida siraladigimiz sozciiklerin
herhangi biri kullanilabilmekteyken, hiikiimdar otagini ifade etmede, siirh
otag (ibi ¢eviri kokan ¢ok az sevimsiz istisna disinda, daha ¢ok kizil otag
tamlamasi tercih edilmektedir.

Bilindigi gibi divan siirinde sevgilinin dudaklari, yanagi, sarap, giil,
gonca, agigin doktiigii kan ve gozyast gibi pek ¢cok unsur kirmizi renktedir.

Bu ¢alismanin amaci divan sairlerinin bahsettigi kirmizi renkli bu unsurlarin
bir dokiimiinii yapmaktan ziyade, bahsedilen bu unsurlar araciligiyla sairin
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ve toplumun zihinsel arka planinda kirmizi rengin hangi ¢agrisimlara karsilik
geldigi, hangi simgesel anlamlar yiiklenmis oldugunu arastirmaya yoneliktir.

Resim sanatinda kirmizinin insan iizerindeki etkisi sOyle
aciklanmaktadir: “Renkler arasinda (scala) titresimi en kuvvetli, en dinamik
olan renktir. Harekete gecirme, tahrik etme, ask, gerginlik ve tansiyon
yiikseltici gibi etkiler yaratir. Ayrica bu renk dogada en cok giil ve atesi
cagristirir. Tansiyonu yiikseltir, nabiz ve solunum hizlanir. Kirmizi heyecan
ve titresim yarattifindan bir¢ok {iilkenin bayraklarinda tercih nedeni olarak
goriliir.” (Artut 2004: 136) Acaba bir metinde gegen kirmizi renkli bir
unsur, okuyucu iizerinde benzer bir etki uyandirmakta midir?

Bu tiirden sorularn cevaplarimi bulmak tizere farkli dénemlerin
sairlerine ait divanlar taranarak bu rengi ifade eden “kirmizi, kizil, al, siirh ve
ahmer” sozcliklerini iceren beyitler derlenmistir. Derlenen beyitler sairlerin
kirmizi rengi ele alis bicimlerindeki benzerlikler esas alinarak tasnif
edilmistir. Makalenin boliimleri de bu tasnife gore sekil bulmustur. Boylece
makalede XVI, XVII ve XVIIL. yiizyillarda yasamis olan otuzdan fazla saire
ait beyit degerlendirilmistir. Olusturdugumuz basliklar Osmanli toplumunda
adeta anahtar kelimeler haline gelmis, sdylendiginde sairin ve okurun
zihninde benzer olay, durum ve varliklar1 hatirlatan klise ifadeler tercih
edilmistir. Ug boliimden olusan makalenin birinci bdliimiinde, giinliik dilde
farkli baglamlarda kullanilan kirmizi renkle ilgili unsurlarin siir dilinde
imgeye doniistiiriilmesi, siirsel anlamlar yiiklenmesi incelenmistir. Ikinci
boliimde, -bazilar1 unutulmus olsa da- kizil s6zciigii ile olusturulan deyimler
ve kalip ifadelerin Osmanli sairinin zihninde barindirdigi anlamlar
aragtirilmusgtir,

Tespit ettigimiz beyitlerde dikkat ¢ceken hususlardan biri de kirmizi ile
birlikte bagka bazi renklerin de bir kompozisyon olusturacak sekilde
kullanilmig olmasidir. Makalenin i¢iincii boliimii bu tiirlii kullanima
ayrilmstir. Sairler acaba kirmizinin yaninda hangi renkleri tercih ediyorlard:
ve bu tercihte hangi etkenler rol oynamaktaydi? Yukarida belirtildigi gibi
bircok sairin gelenegin kendisine ulastirdigi hazir malzemeye kalemini
teslim ederek meselda bahar tasvirinde kirmizi-yesil-sar1 veya hazan
tasvirinde sari-kirmizi renkleri tercih ettigini gérmekle birlikte; Fuzdli gibi
bazi1 usta sairlerin son derece bilingli bir sekilde, hangi rengi hangi miktarda
kullanacagini hesap eden bir ressam hassasiyetiyle farkli renkleri kullanarak
beyitlerde gorsel etki uyandirmaya calistig1 da tespit edilmistir.

Tiirkiyat Mecmuasi, C. 25/Bahar, 2015



63

1. Simge Olarak Kirmiz
1.1. Hiikiimdarhk alameti

Osmanli sehirlerinde yapilan senlikleri inceledigi eserinde, cadirlari
senlige Ozgl “fantastik” mekanlardan biri olarak degerlendiren Faroghi,
“akla, zaferle sonuglanmis seferleri ve fetihler yapmis biiyiik sultanlar
getirdigi i¢in Osmanh kiiltiirlinde cadirin simgesel bir yeri” oldugunu
belirtir. (2000: 190) Hangi baglamda soylenirse sOylensin divan siirinde
hiikiimdar otag1 kizil renkli olarak tasvir edilmektedir. Sem’1, bunu agik¢a
ifade ederken Tiirkgedeki al sozciigii ile Arapga kokenli @l sozctigiiniin ses
benzerliginden de yararlanarak niikte yapmaya calismistir:

Safak rengiyle al oldi sipihr-i nilgln giiya
Kizil otagmi kurdi seherde al-i Osmani / Prizrenli Sem’i
(Karavelioglu: 34)

Rahmi, goniil vadisindeki yaralar1 gam sahinin kirmizi otagi olarak
yorumlarken, Hecrl kanli gozlerindeki kirmiz1 kabarciklari, ask padisahinin
otag1 olarak tasvir etmektedir:

Zeyn old1 sanma vadi-i dil taze dag ile
Seyrana ¢ikd1 sah-1 gamun siirh otdg ile / Bursali Rahmi (Erdogan
2011: 430)

Cesm-i plir-hinumda gordiigiin habab-1 lale-reng
Padisah-1 kisver-i ‘1skufi kizil otagidur / Hecri (Ziilfe 2010: 105)

Revani’nin hayali de Rahmi’nin tasvir ettigi tabloya benzemektedir.
Gogsiindeki yaralar, agk sahinin kizil otag1 olarak yorumlanmustir:

‘Isk sahmun feza-y1 dil ki menzilgahidur
Taze dagi sinemiin anun kizil otagidur / Revani (Avsar: 117)

1.2. Ofke ve savas

Divan siirinde kirmizi renk 6fke hali, kan dokiiciilik ve savasin
simgesi olarak kullanilmaktadir. Bu c¢agristmin renginden dolayr kanla
iligskili oldugu agiktir. Revani’nin beyitlerinde sevgili asigina kars1 6fkeli
oldugunu gostermek i¢in kirmizi sal ve altin islemeli kirmizi elbise giymis
olarak tasvir edilmektedir. Ikinci beyitte ise sevgilinin kirmizi elbisesinin
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uyandirdigi 6fke halini edibdne konusma ve levenddne bir islup
tamamlamaktadir.

Hismnak oldugini is‘ar igiin ol seh-levend
Kirmiz sal ile geymis came-i zer-tar-1 siith / Beyani (Baspinar: 120)

Nediir ol came-i stirh u o celali destar
O edibane tekelliim ol levendane si‘ar / Beyani (Baspinar: 132)

Rahmi ise asigim1 Oldiirme niyeti tasiyan kan dokiicli sevgilinin
goziinii, kirmiz1 elbise giymis bir kimse olarak teshis ederek goziinii kan
biiriimek deyimini hatirlatmaktadir.  Asigmi  Sldiirecek  olan  giizellik
hiikiimdarinin fermani da kirmizi kalemle yazilmistir.

Adem 6ldiirmek igiin bade ile ey hini
Siirh-ptside olupdur goziiniin celldd: / Bursali Rahmi (Erdogan 2011:
430)

Asikin 6ldiirmege ol padisah-1 hiisn ii an
Siirh ile mengir-1 ruhsarina hat etmis kesid / Meshtri (Aydemir ve
Celtik 2009: 182)

1.3. Kumas ve kiyafetler

Kirmizi rengin harekete gecirme, gerginlik yaratma gibi etkilerinin bir
sonucu olarak sevgili tizerindeki kirmizi renkli elbiselerin  Ofkeyi
cagristirdigr belirtilmisti. Nedim’in beyitine gore ise sevgili, ilizerindeki
kirmizt gal ve basindaki kirmizi ¢enberden dolay1 erkeksi bir goriiniim arz
etmektedir.

Yigit mi oldun a cAnim nedir bu kirmiz1 sal
Basinda diin dahi bagliydi kirmizi ¢enber / Nedim (Macit: 66)

Yukaridaki beyitler, Osmanli toplumunda kirmizi elbiselerin daha ¢ok
erkeklere mahsus oldugunu diistindiirebilir fakat, kadinlarm giydikleri
kirmiz1 elbiselerin, bagladiklart kirmizi kusak ve baslarina takindiklari
kirmizi giillerin onlar1 daha cazibeli gosterdigini anlatan beyitler de oldukca
fazladir:

Surh haftan giyiip agyar ile gérdiim tenha
Kizili ¢ikdi o simin-bedeniin va-hayfd / Arpaeminizade Sami (Kutlar
2004: 400)

Cikmis beline belki de ta sine nes’eler
Giil-glin kemer-misal kusaklar kizil kizil / Kani (Yazar 2012: 336)
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Aller geymis kizil giiller takinmis basina
Kang: giilsenden geliir serv-i hirdimanum beniim / Prizrenli Sem’1
(Karavelioglu: 95)

Erkek giysilerinden biri de kirmiz1 borktiir. Ahi’nin beyitinde as1gin
basindan ¢ikan ates, kizil borke tesbih edilmistir.

Ates-i “1skufila basda did-1 &hum var beniim R
Bir kizil bork ile bir perr-i siydhum var beniim / Ahi (Kagalin: 34)

Vila da ince ipekten dokunmus degerli bir kumas ¢esididir ve daha
¢ok kirmuzi renkli olanlar1 makbul sayilmaktadir. Asagidaki beyitlerde lale
ve safak vakti gokyiizii tasvir edilirken renginden dolay1 kirmiz1 vala tesbihi
kullanilmugtir.

Bezm-i giilde nergisiin sem’in sakinup baddan
Dutd1 fantsina lale kirmizi vala yine / Revani (Avsar: 89)

Sol safak kim goriniir sahn-1 felekde her gice
Kadriiniin fantsi i¢iin kirmizi vala olur / Revani (Avsar: 35)

Asagidaki beyitler, uzak diyarlardan getirilen misk’in de kirmizi
valadan yapilan keselerde tasindigina taniklik etmektedir. Revani’nin
beyitinde lale, Hoten’den getirdigi miski kirmizi valad iginde saklayan bir
tacir olarak teshis edilmistir. ikinci beyitte ise 4s181n yash gozlerine yansiyan
sevgilinin beni, kizil valada saklanan miske tesbih edilirken kizil vala
sOziinden ag1gin gozlerinin kizardigini anliyoruz.

Meger ki miilk-i Hoten taciri durur lale
Ki sard1 kirmiz1 valaya misk-i Tatar1 / Revani (Avsar: 93)

Dide-i piir-nemde héliin ‘aksi ey ardm-1 can
Miske benzer kim kizil valada olmigsdur nihan / Siirdri (Sungurhan
2009: 376)

Hecr’nin beyitinde ise asigin kanli gomlegi fdniis-1 haydl Ortlsii
olarak diigiiniilmiistiir. Eskiden musamba ve ipekli kumastan yapilan bu
fener, i¢inde yanan mumun sicakligiyla doner ve ¢evresini kaplayan kumas
tizerindeki resim ve sekilleri ¢evreye yansitir, duvarlara renkli, hareketli
goriintiiler aksettirirdi. (Ipekten 1990: 142)

Sine-i piir-stiz u piir-naksila old1 pirehen
Kan yasumdan bir kizil ortiilii fantis-1 hayal / Hecri (Ziilfe 2010: 147)
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Ahmed Ridvan, Tirklerde gelinlerin baslarint kirmizi orti ile
orttiiklerine, Ytnus Emre ise gelin kiyafetinde kirmizi ile birlikte yesilin de
bulunduguna taniklik etmektedir:

‘Aris olmaga diiziindi kusand1
Kizil yagsmagini gine yasindi / Ahmed Ridvan (Tavukgu: 464)

Bu diinya bir gelindiir yesil kizil donanmis
Kisi yeni geline bakubani toyamaz / Ytnus Emre (Tatc1: 83)

1.4. Bayram

Osmanli siirinde kirmizi renk seving ve bayram rengi olarak da
kullanilmistir. Kirmiz1 sicak renktir, heyecan ifade eder. Dolayisiyla bayram
vakti gokler kirmizi atlas rengindedir. Dokuzuncu felege ve desensiz diiz
kumasa atlas denir. Rahmi’nin beyitinden anlagildigina gore kumaslarda
damga da kullanilirmis. Gokler, atlasa; hilal altin damgaya tesbih edilmistir.
Revani’nin beyitinde ise bayram dolayisiyla lalenin de kirmizi atlastan otagi
vardir.

‘1d old: diyii geydi safak kirmizi atlas
Kim olmis ana mah-1 nev altun ile tamga / Rahmi (Erdogan 2011:
232)

Sayeban-1 ‘anberin kurmus felekler ‘1ys iciin
Kirmiz1 atlasdan olmigdur otagi lalentin / Revani (Avsar: 172)

Nedim’in beyitinden ise, gosterigli ve dikkat ¢ekici kirmuzi rengin
matem giinlerinde kullanilmadigini 6greniyoruz. Sevgili kirmizilar siiriinerek
bezendiginde matem giinlerinin bittigi anlasilacaktir.

Kafir kiz1 tilkenmedi mi matem-i peder
Sagar cekiip kizilca siirlinmez misin dah1 / Nedim (Macit: 332)

1.5. Bayrak

Kirmizi renk, heyecan ve gerilim uyandirma etkisiyle cesitli
toplumlarin  bayraklarinda tercih edilmistir. Tirklerde eskiden beri
bayraklarda bu rengin kullanildig1 bilinmektedir. Bahaeddin Ogel, Yasuf
Has Hacib’in “Agd1 kizil bayrak, dogdu kara toprak” seklinde bir kaydini
nakletmektedir. (Geng 1996: 43) Divan siirinde de bayrak imgesinde kirmizi
renk hakimdir. Asagida Revani’nin beyitinde bayragin kirmiz1 rengi kanh
gézyasina baglamaktadir. Ziyai’nin beyitinde kizil bayrak-kanli kefen
benzerligi vurgulanmistir. Revani’nin 6teki beyitinde ise bayrak kumasinin
kirmizi vala oldugu séylenmektedir.
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Aglamag ile kizil kana boyand1 sancak
Kendiiyi pareledi katlanimadi bayrak / Revani (Avsar: 22)

‘Askerinde ol seh-i hiisniifi kiz1l bayrak degiil
Katl-i ugsak itdi baglar fahr igiin kanlu kefen / Mostarli Hasan Ziyai
(Giirgendereli: 221)

Padisahsin sancag-1 aha ‘alemdiir mah-1 nev
Kim safak anun nigara kirmiz1 valasidur / Revani (Avsar: 146)

1.6. Yazida kirmiz1 nokta

Eskiden kitaplarda ciimle ya da misralardan, Kur’an’da ayetlerden
sonra ayirt edici bir isaret olarak kirmizi nokta konurmus. Behisti’nin
beyitlerinde imgeye doniisen nokta-i sirh, sevgilinin dudaklarini temsil
etmektedir. Birinci beyitte sevgilinin giizellik mushafini siisleyen agz,
renginden dolay1r Kur’an ayetlerinden sonra konan kirmizi noktaya tesbih
edilmistir. Ikinci beyitte ise, sevgilinin mim harfine benzeyen agz1 o kadar
kiiciiktiir ki bakanlar siipheye diigmiis, onun yerine kitaplarda oldugu gibi
kirmizi bir nokta konulmustur. Beyitlerde sevgilinin yiizii beyaz sayfaya,
dudagr kirmizi noktaya benzetilerek gorsel etki uyandirilmistir. Beyaz ve
kirmizi rengin bir tabloda birlikte kullanilmasinin nasil bir etkiye sahip
oldugu ileride ayrica ele alinacaktir.

Femiin kim mushaf-1 hiisne letafet virdi gayetde
Dontipdiir nokta-i stirha ki korlar an1 ayetde / Behisti (Aydemir: 446)

Naks-1 mim-i deheniifide gilizeliim sekk olinup
Yerine nokta-i siirhile ‘alamet kond1 / Behisti (Aydemir: 463)

1.7. Kirmizi mumla miihiir

Eskiden mektuplar, hatta ferman ve emirler atlas kese iginde
gonderilir, bu kesenin agzi mumla miihiirlenirmis. Bu miihiir de kirmizi
renktedir. Gilinimiizde de bazi resmi islemlerde bu mihiirleme
uygulanmaktadir. Asagidaki iki beyitte de renginden dolay1 sevgilinin
dudaklar1 ve kirmiz1 miihiir arasinda benzerlik kurulmustur.

Biise-i la’li tutar ancak dehan-1 sekveyi
Milm-1 surh ile miihiirlenmekdedir mektiiblar / Hasmet (Arslan ve
Aksoyak: 133)

Sirayet eylemis mektiiba la’linden halavet kim
Verir sehd-i musaffa kisenin mim-1 giribani1 / Nabi (Onay 1992: 299)
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1.8. Sarap, kiikiirt

Kibrit-i ahmer yani kirmizi kiikiirt, eskiden simya ilminde topragi
altina doniistiirmede kullanilirmis. Divan sairleri ¢cok deger verdikleri i¢in
renginden dolay1 sarabi kibrit-i ahmere tesbih etmislerdir.

Sagar-1 mey pute-i kibrit-i ahmerdir bana
Maye-i iksir-i sadi ates-i terdir bana /Hasmet (Arslan ve Aksoyak:
114)

Hokka-1 ma’clin-1 kirmiz-reng-i rindandir kadeh
Plte-i kibrit-i ahmer dense sdyandir kadeh / Hasmet (Arslan ve
Aksoyak: 128)

2. Kizil

Kizil s6zctigii renk olarak parlak kirmizi renk seklinde tanimlanmakta;
sifat olarak agsui derecede olan anlami tagimakta ayrica bir hastalik adi
olmaktan baska komiinist ve altin anlamina geldigi bilinmektedir. (Gtincel
Tiirkge Sozliik)

Asagidaki basliklarda goriilecegi gibi kizil sozciigii ile olusan sifat
tamlamalar1 artik birer kalict isim veya deyim haline gelmis, renk
bildirmenin G&tesinde farkli ve genis anlamlar kazanmigstir. Kizilbas ve
Kizilelma isimlerinde elbette renk ilgisi belirgindir fakat, kizil is ya da kizil
divane tamlamalarinda, s6zciige daha sonra yiiklenmis oldugu anlasilan agsir
derecede olan anlaminda kullanildigi goriilmektedir. Dolayisiyla kirmizi
yerine, renk bildirmek tizere kizil sézctugiinii kullanmakta bir uyumsuzluk
olugmaz ancak kizil yerine kirmiziy1 tercih etmek miimkiin degildir. Bunun
yerine Kizilbag yerine siirh-ser, kizil otag yerine siirh otag gibi pek de dogal
goriinmeyen, ceviri olmaktan bagka bir 6zellik arz etmeyen kullanimlar da
mevcuttur.

2.1. Kizilbas

Kizilbas kavrami, Osmanli-Safevi rekabetinden sonra ortaya ¢ikmis
olan ve sadece bir kiyafet ismi olmanin Gtesinde, basta dini ve siyasi olmak
lizere genis bir cagrisim alam kazanmistir. Aslinda kizil kece kiilah, gogii
tutan al rengin sembolii olarak Tiirkmenlerin eskiden beri giymis olduklari
basliktir. Safevi propagandalar1 sonucunda Iran’a gé¢ eden Tiirkmenler’e
karsilik Anadolu’da kalan kesim kizil kiilah iizerine beyaz bir “Osmanh
miicevvizesi” sarmus, Iran’a gidip kizil kece kiilahlartyla kalan Tiirkmenlere
Kizilbas denmistir. (Geng 1996: 43)
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Cogunlukla Safevileri tamimlayan ve mezheb vurgusu iceren Kizilbag
sOzctigli, muhatabin1 Gtekilestiren bir anlam igermektedir. Divan siirinde
Osmanli-Safevi c¢atismast baglaminda kullanilan sozciigiin bu sekilde
kullanimin1 belirleyen etkenlerin basinda sairin yasadigi doneme bagli olarak
kendisini konumlandirmasi1 gelmektedir. Mesela, Osmanli biirokrasisinde
cesitli kademelerde gorevler yiiriittiikten sonra vakaniivislige kadar
yiikselmis olan Arpaemini-zade Sami’nin siirlerinde bu Gtekilestirici tutum
acikca ifade edilmektedir. Asagida, bu fitneci kavmin kendilerine gosterilmis
olan sefkati unuttuklari, dolayisiyla perisan edilmesi gerektigi sdylenen beyit
Tarih-i Inhizam-i Tahmds-kuli Han Der-Ceng-i ‘Osmdn Pasa Der-Nezd-i
Bagddd baglikli bir siirde gegmektedir. Ayni toplumu kaplumbagaya (kesef)
benzettigi beyit ise Sultan III. Ahmet i¢cin yazilmis olan bir muasserden
almmustir. Sair aymi hiikiimdar déneminde Hemedan’in alinmasi {iizerine
sOyledigi bir tarih manzumesinde ise, savas meydanini bir kan denizine,
Kizilbaglarin ~ kesilen baglarin1 ise deniz iizerindeki kabarciklara
benzetmektedir. Beyitlerde Sami’nin hem kendine duydugu asir1 giiven ve
giic hissini, hem de kendisinden olmayani agagiladiginmi gérmekteyiz:

Feramds itdiler yek-ser bu cid-i sefkat-altidi
Kizilbasun n'ola mahzil olursa kavm-i fettani / Arpaeminizade Sami
(Kutlar 2004: 234)

Ceksiin kesef misal serin ceyb-i hirkaya
Karigmasun smar1 kizilbas firkaya / Arpaeminizade Sami (Kutlar
2004: 257)

Boyadi kana kizilbaslarun kellelerin
Bahr-i hin iizre habab oldi ser-i surh-seran / Arpaeminizade Sami
(Kutlar 2004: 201)

Ik bakista Safevilere yonelik nefret ve asagilama olarak okunan bu
ifadelerin sdylendigi baglam g6z ardi edilmemelidir. Ayrica cezbeli bir
mizaca sahip olan Sami’nin, hayatinin bir ddneminde timarhaneye girdigi de
bilinmektedir. (Kutlar 2004: 17)

Kanlni donemi sairlerinden Bursali Rahmi’nin bakisi da Sami’den
farkliik gostermez. Hiikiimdara yazdigr bir kasideden alinan beyitinde,
Osmanl1 hiikiimdarini yiiceltmek i¢in rakibini tilkiye (rlibah) benzeten sairin
iislubundaki tstiinliik ve giiven duygular1 ¢ok belirgindir.

Basina tacin oldurdun seha gordiik kizilbasun
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Nola riibaha saymazsan sezaddur sah-1 $irdni1 / Bursali Rahmi (Erdogan
2011: 201)

Bir gazelden alinan asagidaki beyitte ise Rahmi, ceys-i mahabbet
(sevgi ordusu) tamlamasiyla Osmanlilari; dag-1 hicran (ayrilik yarasi)
tamlamasiyla Kizilbag imgesini iligskilendirmis, Osmanlinin galip olmasini
arzu ettigini belirtmistir.

Nola ceys-i mahabbet galib olsa dag-1 hicrana
Kizilbag ile asan old1 ‘Osmani firas itmek / Bursali Rahmi (Erdogan
2011: 372)

Bu beyit, agk baglaminda sd6ylenmis olmasina ragmen, siirekli rekabet
sonucu toplumun zihinsel arka planinda yer etmis olan ¢atismaci soylemin
bir ifadesidir. Rahmi ise, ilim tahsil etmis, Kanuni ile tanisma firsatt bulmus
bir kadidir.

Kanuni Sultan Siileyman zamaninda silahdar boéliikkbast unvanini
almig, Misir ve Iran seferlerine katilmis olan Edirneli Nazmi’nin fakh
siirlerinden alinmis beyitlerdeki tekrar edilen Kizilbas iistine sozleri ayni
catigmaci iislubun yansimasidir.

Seh-i kigver-giisa Sultan Siileyman $&h Gézi kim

Zafer sancaklarin ¢6zdi kizilbas iistine saldi (Ust: 3871)

“Izz-i nasrila kizilbas iistine )

Ta sefer itdi yine sah-1 cihan (Ust: 3968)

“Arz-1 Hal-i Be-Padisah” baslikli bir manzumede ise asagidaki beyit
sOylenmis:

Gorip ihya-y1 dini emr-i ldzim

Kizilbas iistine kim old1 ‘4zim ( Ust: 3834)

Hecri ve Filibeli Vecdi’den alinan asagidaki beyitlerde divan siirinde

alisilmig tabiat tasvirlerinden bahsederken bile Kizilbas imgesi olumsuz
benzetmelerle anilmaktadir:

Cemende goncelerden laleye giil nizeler ¢ekmis
Sanasin rGm sahiyla kizilbas eylemis ugras / Hecri (Ziilfe 2010: 126)

Kirmizi laleler sah {izre sahralarda zeyn olmis
Dikilmis siirh-serler kellesi sandum sinan iizre / Filibeli Vecdi
(Kavruk 2009: 126)
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Kizilbas soziinlin gegtigi beyitlerin  genellikle Osmanli-Safevi
catismasi baglaminda soylenmis oldugu, sozcigiin Sii Safevi toplumunu
karsiladig1 goriilmektedir. Divanlardan derledigimiz beyitlerin neredeyse
tamami bu c¢atigmanin izlerini tagimaktadir. Divan siirinde Osmanh
ideolojisine bagli sairlerin sdylemlerinde, siirin baglami ne olursa olsun
Kizilbas imgesinin ayni olumsuz ¢agrisimlarla yer buldugunu gérmekteyiz.

Surh-ser olanlarufi ‘ahdifide iki bigmege
Eksiik olmasun basindan erre manend-i hortis / Sun’i (Yakar 20009:
477)

Siirh tac urundugiyciin lale sahiler gibi
Kald1 yolda sinuk kegkiillii sipahiler gibi / Lami’i (Onay1992: 250)

Laleler ¢ikd1 kizil tac ile sahiler gibi
Cekdi shisen tigini siinni sipahiler gibi / Nihani (Onay 1992: 250)

Ray-1 sarki tutsa humret tan mui sahiler gibi
Sir beyaz subh ani siinni sipahiler gibi / Nesri (Onay 1992: 250)

Yukaridaki 6rnek beyitleri soyleyen sairlerin dini ve siyasi kimlikleri
hakkinda bilgi sahibi olmasak bile, siirlerindeki hakim sdylem sairin
kendisini Stinni Osmanl iktidar1 tarafinda konumlandirdigini belli
etmektedir. Ancak bunun tam tersi bir bakis agisinin, Sii Safevi ¢evrelerde
benimsenmis olacagini tahmin etmek de gii¢ degildir. Catisan iki tarafin
birbirini 6tekilestirici sdylem gelistirmesi normaldir. Asagida kendisine ait
oldugu tartigmali da olsa Hatdyi divaninda yer alan siirde Kizilbag imgesi
olumlu anlamiyla ifadesini bulmustur. Beyitlerde Kizilbag soézciigiinden
bagka kanli la’l tasina benzetilen yiirek yarasi, kirmizi tdc gibi unsurlar
kirmizi renk imgesini gii¢lendiren ifadeler olarak yer almaktadir.

Yiiregi dag olmayinca bagri kanlu la‘l tek
Hig kimseniin haddi yohdur kim Kizilbas olmaga

Kiintii kenziin sirr1 devrinde Muhammed niridur

Kirmzi tac ile geldi aleme fas olmaga

Ismi Isma‘ildiir zat1 emiriil-mii’ minin

Yiiziini gdrgeg havaric rdzidur das olmaga (Gencei 2013: 133-134;
Cavansir 2006: 181; Ismailzade 1380: 57)
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2.2. Kizilelma

Eski donemlerden beri Tirk topluluklarinda genel olarak
gerceklestirilmesi diisliniilen idealleri ve fethedilmesi gereken yerleri ifade
eden bir sembol olarak kullanilan Kizilelma, Osmanli padisahlarinca
hiikiimranlik sembolii sayillmistir. Bircok padisah elinde elma olarak
resmedilmistir. Istanbul’un alinmasindan sonra hedef olarak belirlenen
Roma, Kizilelma olmustur. Bundan sonra yapilan Avrupa seferleri hep
Kizilelma idealiyle ger¢eklestirilmistir. (Gokyay 2002: 560)

Divan siirinde de gogunlukla bu baglamda kullanilan Kizilelma, Asik
Celebi’nin hiikiimdar i¢in yazdigi manzumelerden alinan beyitlerde Islam
sancaginin (sancak-: Islam’in, mehge-i sancak’in, mehce-i ‘alem) dikildigi
yer olarak gecmektedir. Mehge, sozciligli bayrak diregi manasindan bagka,
minare ve kubbe iistiine konulan kiigiik hilal manasinda gelmektedir.
Asagidaki beyitlerde goriilecegi gibi, sairlerin Kizilelma’dan bahsederken
sikca bagvurduklart baska bir imge ise sib-i miislimi’dir. Bu séz kifrd,
dolayisiyla oteki’yi temsil eden Kizilelma’ya karsi iiretilen bir imgedir ve
Osmanlt’y1 yani biz’i temsil etmektedir. Elma, bir¢ok kiiltiirde mitolojik
unsur olarak yer almaktadir.

Dikilsiin sancak-1 islam sib-i Miisliimi yensiin
Salup eyvani ehl-i nara ‘azm ide Kizil Elmaya' /Asik Celebi (Kilig:
55)

Kizil Elmada goérenler mehge-i sancaguni
Sandi sib-i miislimidiir ki nihal iistindediir /Asik Celebi (Kilig: 148)

Kizilelma’ya karsilik tiretilen sib-i miislimi terkibi, sairlerin hayal
diinyasinda ayva sozciigiinii de ¢agristirmaktadir. Yine Asik Celebi’ye gore,
hiikimdarin sancagini Kizilelma’da gorenler, sib-i miislimi’nin cennet
ayvasindan daha giizel oldugunu sdylemislerdir. incelenen divanlarda ayva,
ayva ya da eyva seklinde gegen sozcligiin tercih edilme sebeplerinden biri,
elmaya karsilik olarak meyve ismi olmasi ise, digeri de eyvah nidas1 ile
olusturdugu ses benzerligi olmalidir. Zira Filibeli Vecdi’de ayva salmak,
Béaki’de eyvd kopmak seklinde gecen s6zciigiin eyvah anlami belirgindir.
Dolayistyla sozciigiin - eyvd  seklindeki ceviriyazist daha isabetli
gorlinmektedir. Asagidaki beyitler bu dikkatle okunursa fethedilen iilke
(Kizilelma) halkinin “eyvah” nidalarinin verilmek istendigi anlasilmaktadir.

! Beyitteki “ehl-i nir” tamlamasi alintilanan kaynakta (Kilig: 55) “ehl-i naz” olarak
gecmektedir.
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Goren didi Kizil Elmada mehge-i ‘alemin X

Bu sib-i miislimi ayva-y1 ‘adndan Bihter /Asik Celebi (Kilig: 68)

Sinanin dikdi bitdi miislimi sib

Salup ayva Kizilelma igine / Vecdi (Kavruk ve Selguk 2009: 48)

Dikildi rayet-i islam sib-i miislim{ bitdi

Salup ayvayi ehl-i ndra gitdiifi Kizilelmaya? / Vecdi (Kavruk ve
Selguk 2009: 50)

Elinden ol kadar diigmen yimisdiir boz dogan1 kim
Kizilelmadan eyva kopdi na-geh isidiip an1 / Baki (Kiigiik: 26)

Yukaridaki beyitlere topluca baktigimizda Osmanli hiikiimdarinin
sancagini Kizilelma topraklarina diktigi, diisman ordusundan eyvah nidalari
yiikseldigi ve bundan sonra o topraklarda sib-i mislimi’nin yeserdigi
seklinde bir tablonun olusturuldugu goriilmektedir.

Divan sairleri Kizilelma imgesinden yalmzca fetih baglaminda
yararlanmakla kalmamus, farkli mecazlarla siisleyerek asik-sevgili iligkisi
icerisinde de gokea islemislerdir. Bu anlamda renk ilgisiyle sevgilinin ¢enesi,
¢ene alt1 ve yanagi ile benzerlik kurulmustur.

Diniii gibi gel dogrusunu sdyle efendi
Denmez mi Freng-i ruh-1 yare kizil elma / Lebib (Kurtoglu 2004: 433)

O ziilf-i kafirisi t4 zenahdana uzatmis el
Kizil elmaya da el koydilar efrencler ayva / Kani (Yazar 2012: 446)

Kizil elmaya degismem zekanin sultanim
Gerdenin Ak Deniz’e la‘lini milk-1 Yemen’e / Mehmed Remzi Efendi
(Cifci: 195)

2.3. Kuzil sozciigii ile yapilms deyimler
2.3.1.Kazial divane

Bu deyimin, ileri derecede delilik halini ifade ettigi anlasilmaktadir.
Asagida iki beyitte kipkizil divane tamlamasi sevgilinin giizelligine dykiinen
giiliin sifat1 olarak gecmektedir. Mesihi’nin beyitinde giiliin kipkizil divane
olmasimin yaninda, siisen de gdmgok deli olarak amlmaktadir. Iki renk
adinin  da pekistirmeli sekillerinin  kullanilmasi  asiriik  anlamini

2 Vecdi’nin beyitlerindeki “miislimi” sézciigii ilgili kaynakta (Kavruk ve Selguk 2009)
“meslemi” olarak gegcmektedir.
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giiclendirmektedir. Ayrica beyitteki kirmizi ve mor renklerin kontrast
olusturmasindan da faydalanilmistir.

Stisen U giil goreli sen serv-kaddi bagda
Birisi gobmgok deli biri kizil divanedir / Mesihi (Onay 1992: 32)

Baglamalu kipkizil divanediir incinme hig
Opykiiniirse sana dayim ey semen-ruhsar giil / Revani (Avsar: 54)

Nasid’in beyitinde giizel koku elde etmek igin yakilan 6d agaci, kor
halindeki kirmizi rengi ve yiikselen Siyah dumaniyla agkindan divane olan
kimse seklinde teshis edilmistir. Mostarli Ziyai’nin beyitinde de siyah ve
kirmizi hakimdir. Sevgilinin yanagini géren asigin durumu kipkizil divane
ifadesiyle tasvir olunmus, daha sonra da ortasinda siyah benek (ddg) olan
laleye tesbih edilirken giizel bir tevriye ile daga diismek deyimi sayesinde

deli imgesi gii¢lendirilmistir.

Ates-i ‘ask u heva ile kesildi kapkara
Kipkizil divane-i derd-i ciivanan oldu ‘0d / Nasid (Ziilfe: 29)

Goreli ruhsar-1 yar kipkizil divaneyiiz
Lale gibi daga diisdiik kiih-1 mihnet bekleriiz / Mostarli Ziyai
(Giirgendereli: 142)

Kizil divane deyimi, yukarida 6rneklendirilen giil ve laleden baska,
renk ilgisiyle asigin  viicudundaki yaralar ve kadeh igin siklikla
kullanilmaktadir.

Agiz agup tirlini gozlerler ey kasi keman
Kipkizil agzi agik divanelerdiir yareler / Mani (Demirel 2011: 58)

Cius ider gahl miiselsel bir kizil zencir ile
Elde zabt olmaz olur divane-mesrebdir kadeh / Ferdi (Cifei: 335)

Kizil divane deyimi giliniimiizde artik unutulmus olan bir baglik ¢esidi
olan yelken takyesi igin de kullanilmistir. Onden ve arkadan sarkan dort
yakasi olan bu baslig1 askerlerin de giydigi bildirilmektedir. (Kafadar 2014:
118) Mostarli Ziyai’nin beyitinden sevgilinin bagindaki bu basligin
muhtemelen kegeden yapildigi i¢in renginin kirmizi oldugunu 6greniyoruz.

Bas kosaldan bagi {izre bend-i zilf-i yar ile
Old1 zéhir kipkizil divane yelken takyesi / Mostarli Ziyai
(Giirgendereli: 289)
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Bundan baska Bektasi kiiltiiriinde kirmiz1 saraba kizil deli, rakiya ise
ak yazili dendigi bilinmektedir. Hatta Ak Yazili Sultan adli bir Bektasi
babasi rakiy1 tarikate soktugu i¢in rakiya bu ismin verildigi rivayeti
nakledilmektedir. (Onay 1992: 32) Asagidaki beyitlerde sarap ve raki
kastedilmektedir. Ayrica beyitlerde kirmizi ve beyaz renklerin olusturdugu
karsitlik da dikkat ¢cekmektedir.

Ak yaziyla kizil deli goreli
Kalmadi tab n’idiigin bilmem / Tirsi (Orak: 162)

Acik-mesreb kizil divane derken duht-i engtira
Eder ri-pis minay1 olur meclisde mestiire / Lebib (Kurtoglu 2004:
490)

Ak yazili isaret idiip nefyini gamuii
Ferman viriir kizil deli sultdn efendimiiz® / Kani (Yazar 2012: 303)

Kani’ye ait beyit, menkibevi kisiligi halk arasinda tanmmis olan
Seyyid Ali Sultan’t akla getirmektedir. Hact Bektas Veli’nin kendisine
verdigi Balkanlar’1 fethetme gérevi geregi cesitli savaglara katildiktan sonra
cileye cekildigi Dimetoka’da kurulmus olan zaviye 19. ylizyilin ortalarina
kadar varligini siirdiiren Seyyid Ali Sultan’in lakab1 Kizil Deli Sultan’dir.
(Faroghi 2000: 208)

2.3.2. Kzl is

Hasmet’ten alinan asagidaki beyitlerde ise s6zciigiin tasvip edilmeyen,
hos karsilanmayan, su¢ sayilan eylemler i¢in sifat olarak kullanildig:
anlasiimaktadir:

Yok kil kadarca dahl olunur bir kizil isin
Ne garv-1 bade ne heves-i md-miyan olur / Hasmet (Arslan ve
Aksoyak: 40)

Bir kizil isdeyed-i ma’rifetim yok ancak
Clirmiimiiz var ise bir cam ile bir gonce-femim / Hagmet (Arslan ve
Aksoyak: 74)

% “Kuzil deli” tamlamas metinde (Yazar 2012: 303) “kizil dili” seklinde gegmektedir.
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2.3.3.Agz1 kizil

Bu deyimin “kétii sozli, agzi bozuk” kimseler igin kullanildigini
bildiren Onay, ornek olarak Emri ve Tokatlh Zari’nin beyitlerini
aktarmaktadir. (1992: 24)

Varma ey hatt-1 gemen giilsene kim gonca gibi
Dostuna ag1z agar agzi kizil var hezar / Emri

Tirin gozetir merhem-i rahat diyii ey yar
Zahmim gibi alemde nice agzi kizil var / Tokatl Zari

2.4, Kizil altin

Osmanl: siirinde altin, ¢ogu zaman kizi/ altin seklinde ge¢mektedir.
Gilinimiiz Azeri Tirkgesinde yalnmzca kizil sozciigii altin anlaminda
kullanilmaktadir. Sairler daha ¢ok asigin viicudundaki yaralar1 ve kanh
gbzyaslarin1 altin paraya tesbih etmislerdir. Beyitlerde altin geciyorsa,
sevgilinin beyaz teni de glimiise benzetilir. Ayrica sarap da renginden dolay1
altina tesbih edilmigtir.

Tende dag-1 atesin sanma Sehabi kim bafia
Ol seh-i hiiban kizil altunlar ihsan eylemis / Sehabi (Bayak: 87)

Simin bedenlerle sinem kizil altundur
Sarrafi durur ¢gesmiim gonliim mihek olmigsdur / Revani (Avsar: 117)

Sun‘iya kiinc-1 harabat i¢re humlar var k’anufi
Kirmizi altun ile her biri mal-a4-maldiir / Sun’i (Yakar 2009: 456)

Déag-1 hiininiim kizil dinar u eskiim akg¢ediir
Bana yiiz siirmek cemaliin Ka‘besine old1 farz / Siiheyli (Harmancr:
250)

Vehbi sayesinde kizil sozciigiiniin altindan baska bakir ic¢in de
isletildigini 6greniyoruz:

Altun adin kizil bakir eyler bulursa ger

Saribegoglu gibi fiirG-maye begligi / Siinbiilzdde Vehbi (Yenikale
2012: 518)

3. Siirde Armoni ve Kontrast

Herhangi bir beyit icinde birden fazla renk bir arada kullaniliyorsa bu,
beyitten beklenen estetik biitiinliige nasil bir katki saglamaktadir? Renk s6z
konusu olduguna gore, renklerin en etkin sekilde kullanildig: alan olan resim
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sanatindan yararlanarak bazi ipuglar1 elde etmek miimkiin olabilir mi? Bir
ressamin tablo yaparken bazi renkleri tercih etmesi ve bu renkleri belli
oranlarda kullanmasi elbette ressamin kisisel zevk ve tslubuyla ilgilidir.
Aym zamanda bu tercihleri ressamin izleyicide uyandirmak istedigi
duygular1 aktarmada islev gormektedir. Peki, bir beyitte farkli renklerin
kullanilmas1 nasil yorumlanmalidir?

Oncelikle ressam, renklerin sonsuz sayida farkli tonlarim1 kullanmak
gibi bir imkana sahipken, sairin elinde renk isminden baska bir malzeme
bulunmadigi gergegini hatirlamak gerekir. Ayrica resim sanatinin gorsel,
siirin ise sozel nitelik arz ettigini, dolayisiyla sanat triniindeki renk
unsurunun muhatabi tizerindeki etkisinin ayni diizeyde olmayacagi agiktir.
Buna ragmen sozciiklerle, yani yalnizca renk isimlerini kullanabilir olmakla
sinirl olan sairlerin eserlerinde gorsel etki uyandirmak adina 6zel tasarruflari
da iizerinde durulmasi gereken bir konudur. Incelenen divanlarda farkl
sairlerin kirmizi-beyaz, kirmizi-siyah veya kirmizi-yesil gibi bazi ¢ift
renkleri siklikla kullandiklar1 goriilmektedir. Resim sanatinda farkli
renklerin kullanilmasi nasil o tabloya bir deger katiyorsa, “karisimlarindan
dogan armoni bilimiyle, sevgiyi ve ¢esitli duygulari uyandirarak
heyecanlarimizi sembolize” ediyorsa (Bigali 1976: 296), aymi sekilde bir
beyitte farkli renk isimlerinin kullanilmasi, anlatimi etkili kilan bir 6ge
olarak degerlendirilmelidir.

Resim sanatinda armoni “sabit ve diizgiin bir biitiin olusturmak igin,
birbiriyle ilgili elemanlarm uyumlu bir kombinezonu” seklinde
tammlanmaktadir.  (Bigali 1976:198)Simdi  bu tanmimda bahsedilen
“elemanlar” soézcugiinii renk baglaminda alarak, Fuzili’nin bir gazelinden
alinan iki beyit tlizerinde, boyle bir armoni olusturma kaygisi tasiyip
tasimadigini anlamaya calisalim.

Havass-1 hak-i payin serhini tahkik eden merdiim
Gubar ilen beyaz-1 dide-i hiin-bare yazmislar

Iki satr eyleyiip ol iki meygtin la’ller vasfin
Gorenler her birin bir gesm-i gevher-bare yazmislar (Akyiiz vd. 1990:
163)

Birinci beyitte asigm aglamaktan kizarmus olan gozii tasvir
edilmektedir. Goziin beyazi lizerindeki kilcal damarlar gubari yaziya tesbih
edilerek beyaz bir sayfa iizerinde kirmizi miirekkeple yazilmis yazi imgesi
canlandiriimaktadir. ikinci beyitte ise sevgilinin kirmizi dudaklari (la’l) ile
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yine as1g8in aglayan goziinden bahsedilmektedir ve bu defa goz i¢in “gesm-i
gevher-bar” tamlamasi kullanilmaktadir. Gevher sozciigii genel olarak
elmas, miicevher anlamlarinda kullanildigi gibi bir anlamu da aksdm-1
cevihirden incidir. (Miitercim Asim 2000: 282) Birinci beyitte asigin gozii
yas yerine kan dokerken (htn-bar), ikinci beyitte aglayan asigin gozyasi
neden kanli degil de inci renginde, yani beyazdir? Herhalde Fuzili, bir
biitiinlitk arz etmesi beklenen beyitte, kirmiz1 ile beyaz renkleri dengeli bir
bigimde kullanmak igin 6zellikle tercih etmis olmalidir. Resim sanatinda
siyah ve beyazin, yanina geldigi renkle kuvvetli, parlak kontrastlar
olusturdugu bilinmektedir. (Bigali 1976: 318) Herhalde bu tercihlerle sair
beyitlerin gorsel etkisini de dikkate almus, daha renkli bir anlatim yoluna
gitmis olmalidir. Ayrica, resim sanatinda beyazin kirmiziy1 belirginlestirdigi
(Artut 2004: 136)bilgisinden hareketle birinci beyitte asigin kan doken
goziiniin kizarikliginin, ikinci beyitte ise sevgilinin kirmizi dudaklarinin
daha belirgin olarak algilandig1 sdylenebilir. “Armonizasyona girmis renkler
giizelleserek adilikten kurtulur, duygularimizin emniyetini saglamig olurlar.”
(Bigal1 1976: 301)

3.1. Kirmizi-yesil-sar1

Eski Tiirklerden beri kirmizi, yesil ve sar1t renklere kiiltiiriimiizde
yiiklenen anlamlar konuyla ilgilenenler tarafindan biliniyor olmasina ragmen
son yillarda politik tartismalar vesilesiyle yeniden giindeme gelmis, ne yazik
ki meselenin bilimsel yonii politik tartismalarin gélgesinde kalmistir. Ortaya
konulan bilimsel bulgular, bu renklere 6zel anlam atfeden ziimrelerin
Onyargilarin1 degistirmeye yetmemis, renkler duygusal diirtiilerle adeta
sahiplenilmigtir.

Bir defa her tiirlii 6nyarg1 ve politik yaklasimdan azade olarak konuya
yaklasildiginda, bu li¢ rengin dogada en fazla goriilen ve hangi milletten
olursa olsun dogaya bakan her insanmn en fazla dikkatini ¢eken renkler
oldugu anlasilmaktadir. Farkli toplumlarin bu renklere bazi anlamlar
yiiklemis olmasi da son derece normaldir. Bir toplum i¢in ¢ok degerli ve 6zel
olan renk, baska bir toplum i¢in anlamsiz veya olumsuz anlamlar yiiklenmis
olabilir ya da farkli toplumlar ayni renge benzer bir anlam yiiklemis olabilir.

Bu renklerin Tiirklerde tasidigi anlamlar yapilan ¢alismalarla ortaya
konmustur. En eski devirlerden beri Tiirklerin yonleri, renk isimleriyle ifade
ettikleri; renk isimlerinin bundan baska ¢ok ¢esitli anlamlar i¢erdigi, sembol
degerinde kullanildig1r bilinmektedir. Konumuz Osmanli siiriyle sinirlt
oldugu i¢in, sadece kirmizi, yesil ve sar1 rengin Tiirkler tarafindan bir arada,
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hem de Selguklulardan beri bayraklarda yaygin bir sekilde kullanildig:
tespitini hatirlatmakla yetinelim. (Geng 1996: 41-48)

Divan siirinde bu renklerin doga tasvirlerinde, daha ¢ok baharla ilgili
olarak kullanildigimi ifade edebiliriz. Bu durum asagidaki beyitlerde acikga
gorlilmektedir.

Seha ¢iin bahar irdi vii her yafia
Saru vii yesil old1 ahmer cigek / Ahmedi (Akdogan: 118)

Yesil agaca nazar it ki sibgatu’llahdan
Nice benefs i kizildur u saru vii giil-gin / Ahmedi (Akdogan: 162)

Goriniirdi gdzde siirh i sebz i zerd
Hem miizehheb-gline vii hem laciverd / Ahmedi (Akdogan:

Yesil kizil gaye geldiigini reyahiniifi
Haber viren yire gokden bu saru ¢igdemdiir / Ahmedi (Akdogan: 102)

Bu beyitlerde sairin bir goézlemci durumunda oldugu ve bahar
mevsiminde dogada goérdigii renklerin, zihninde olusturdugu izlenimleri
ifade ettigi anlasilmaktadir. Bu ii¢ renk birlikte bahar1 cagristirmak iizere
kullanilmakla birlikte; bazen yalnizca kirmizi ve yesil renk canlilik ve
heyecan ifade edebilmektedir.

Sahn-1 giilsen asuman olmus kizil giil afitab
Goncanun her birisi bir giinbed-i hadra yine / Revani (Avsar: 89)

Resim sanatinda kirmizinin atesli siddetini sondiirmek i¢in yesil yani
kontrast karigtirilarak dengeye getirildigi, boylelikle ndtralize olan renklerin
deger kazandigi, canliligini korudugu bilinmektedir. (Bigali 1976: 302)
Ravzi de giizellik bahgesinin goncasina benzettigi sevgilinin bazen yesil,
bezen de kirmizi yanagindan ilhamla kirmizi elbise giydigini anlatmaktadir.
Elbette goncada yesilin, agilmig giilde ise kirmizinin belirgin oldugu
bilinmektedir.

Geh giyer ol gonce-i giilzar-1 hiisn ahdar libas
Gah aks-i reng-i rilyindan giyer ahmer libas / Ravzi (Aydemir 2009:
233)

‘Arz-1 giilsen eylemis gliya ki hiiban-1 zaman
Surh u sebzin camelerle dil-riibadur laleler / Hasan Yaver (Ustiiner
2010: 89)
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Yinus Emre ise dogay siisleyen kirmizi ve yesil renklerin diinyay1 bir
geline benzettigini sdylemektedir:

Bu diinya bir gelindiir yesil kizil donanmis
Kisi yeni geline bakubani toyamaz / Yunus Emre (Tatg1: 83)

Uc rengin birlikte bahar1 cagristirmasi yaminda bazen sari renk,
kirmizi ve yesille tezat olusturacak sekilde kullanilir. Bu durumda sari,
sonbahar1 ve hiiznii ¢agristirmak {izere tercih edilmektedir. Asagida Prizrenli
Sem’1’nin beyitinde sevgiliye atfedilen kirmiz1 ve yesil renk giizelligi temsil
ederken, giliz yapraklarina benzetilen asiklarin hastalikli durumu sar1 renkle
ifade edilmistir.

Sen gonca gibi géh kizil géh yesil gey
Uftadeleriin berg-i hazan gibi sararsin / Prizrenli Sem’i Karavelioglu:
106)

Yukarida ii¢ rengi bahar baglaminda kullanan Ahmedi baska bir
beyitinde yesili bahar, sart ve kizil rengi hazanin gostergesi olarak
kullanmaktadir. Cizilen olumsuz tabloyu kuvvetlendirmek i¢in, matem rengi
olan siyah rengin beyite dahil edilmesi de dikkat ¢ekicidir.

Saru kizil boyad1 yesil yapragi hazén
Iy sac1 kara sun eliime cAm-1 hos-giivar / Ahmedi (Akdogan: 360)

Bu renkler tabiatta goriilen temel renkler olduguna gore, bu durumu
herhangi bir kiiltlire mahsus saymak pek makul goriinmemektedir. Zira
insanoglu cevresinde gordiiklerini terenniim eder. Dolayisiyla doganin bu
renklerine farkli anlamlar yiiklemenin yaninda edebi eserlerde de bu
anlamlariyla anilmasi son derece normaldir.

3.2. Kirmizi-yesil

Yukarida kirmizi ve yesil renklerin daha g¢ok bahar baglaminda,
olumlu anlamlar ifade ettigine tanik olduk. Oysa ayni renkler, olumsuz bir
tablo ¢izmek igin de isletilmektedir. Ayrica genellikle her bir varlik igin bir
renk ismi kullanilirken, simdi bu ¢ift renk, tek bir varlhigin sifati olarak
geemektedir: Asigm ah’i. Bu durum, “kirmuzi ve yesil renklerin karigmasi
siyah rengi vereceginden sairler bdyle bir sOyleyis bicimini tercih etmis
olabilirler.” seklinde yorumlanmustir.(Ziilfe 2009a: 72)Modern resim bilgisi
de asagi yukari benzer bir agiklama getirmektedir: “Kirmizinin atesli
siddetini s6ndiirmek igin; biraz yesil yani kontrast karistirarak dengeye
getirilir. ... Buradaki sonug, kirmizi yesil ile nétrlestirilmistir, daha agik bir
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kavramla grilestirilmistir.” ( Bigal1 1976: 300) Bu karisimdan ortaya ¢ikan
gri renk, asigim ah dumanim ifade etmek igin ¢ok uygundur. Asagidaki
beyitleri sdyleyen sairlerin tamaminin devrin resim sanatina (minyatiir-
nakig) vakif olduklarini, yani bu renk karisimindan gri elde edilecegini
bildigini varsaymak olduk¢a giig. Ancak kizil yesil ah’in siirsel bir imge
olarak divanlarda yer buldugu agiktir.

Cimende laleler sanman biten hakinde ‘ussakun
Cikar sliz-1 derinindan kizil yasil duhan yer yer / Seliki (Ziilfe 2009a:
218)

Ol serv-i lale-hadsiiz ben zar u na-tiivana
Yesil kizil goriniir bu ah-1 atesiniim / Emri (Sarag: 185)

Kizil yasil diitiiniim old1 ¢arha peyveste
Felekde kavs-i kuzah sanma ey hilal-ebrt / Yakini (Ziilfe 2009b:246)

3.3. Kirmizi-siyah

Divan sairleri kirmizi ve siyah renklerin olusturdugu kompozisyondan
da yararlanmiglardir. Resimde siyah ve beyaz, hangi rengin yanina gelirse
kuvvetli, parlak kontrastlar olusur.(Bigali 1976: 318) Sairler ¢ogunlukla
renklere simgesel anlam yiikleyerek renk isimlerinin sozel etkisinden
yararlanmakla birlikte, okuyucunun hayaline hitap ederek gorsel etki de
uyandirmak istemislerdir. Kirmizi ve siyah renkler de bu etkileri
olusturmada cok elveriglidir. Yani gorsel bakimdan dikkat gekici, etkili;
belki de bu 6zelligin bir sonucu olarak degisik kiiltiirlerde bir¢ok simgesel
anlam yiiklenmis olan renklerdir.

Osmanl sairleri bazen kirmiziya olumlu, siyaha olumsuz anlamlar
yiikleyerek renkleri simge degerinde kullanmuslardir. Asagida Ahi’nin
beyitinde sevgiliye ait olan kirmizi elbise mutlulugu ve giindiizi;
kendisindeki siyah elbise ise bela ve geceyi temsil etmektedir.

Matla‘-1 subh-1 safadur safa ol surh-kaba X
Zulmet-i sam-1 beladur bu kara sil bana / Ahi (Kagalin: 7)

As1gin sevgili ugrunda doktiigii gozyast kanlidir ve bu haliyle kirmizi
renk acmnin ifadesi olarak kullanilmaktadir. Asigm bu durumunu tasvir
etmede siyah renk ise, kara duman seklinde kirmizinin ifade ettigi
olumsuzluga yardimc1 olmaktadir.

Da’im esk-i surhile did-1 siyaha hem-demiiz
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Rengler virmekdediir ‘ussaka gline gline ¢arh / Behisti (Aydemir: 218)

Halbuki ayni renkleri olumlu ¢cagrisimlarla kullanmak da miimkiindiir.
Bu iki renge yiiklenen anlamlar Meshtiri’nin beyitinde tamamen degismis,
sevgilinin beni sevda bahseden hap’a; 1a’l renkli dudag: ise sekere tesbih
edilmistir.

Dile hal-i siyahmn habb-1 sevda-bahs olur giya*
Leb-i la'lin sekerdir kirmiz1 ma'cin eder ihdas / Meshari (Aydemir ve
Celtik 2009: 135)

Oyle goriiniiyor ki sairler daha ¢ok kirmizi rengi sevgiliye ait bir
ozellik olarak kullandiklarinda olumlu anlamlar yiiklemiglerdir. Ayni renk
sairin yani as18in lizerinde yara, kan, gbézyas1 gibi ¢ekilen aciy1 hissettiren
cagrisimlarin ifadesi olabilmektedir.

Bir Tunus dilberine dondii giyince gliya
O siyeh-cerde civanim basma kirmizi fes / Meshtri (Aydemir ve
Celtik 2009: 150)

Nazmi’nin beyitinde ise iki renk birden, sevgilinin tizerindeki kirmizi
ve siyah elbiseler zarafeti temsil etmektedir. Dolayisiyla asikla ilgili olarak
hep olumsuzluk ¢agristiran ates ve duman da zarafet’in bir parcasi sekline
donlismiistiir.

Libas-1 surh {izre kim siyeh geymek seversin sen )
Zerafet kasd idersen ya’ni olmaz bi-duhan ates / Nazmi (Ust: 1525)

Kéani’nin beyitinde ise sevgilinin kizarmis yiizii sarhosluguna isaret
etmektedir.

Ey siirh-riy-1 “15k siyeh-mest olup gehi
Hanger geker misin kisacik yad ider misin / Kani (Yazar 2012: 323)

Yukaridaki 6rnek beyitler gostermektedir ki, kirmiz1 ve siyah renkler
kullanildig1 yere gore simgesel deger kazanmaktadir. Bu iki renk sevgili ile
ilgili kullanildigi zaman olumlu, asik s6z konusu olunca olumsuzlugun,
acinin ifadesi olabilmektedir.

Tentim ki surh u siyah old1 seniifile yir yir )
Baiia bu resmle bu naks sen nigarufidur / Nazmi (Ust: 1350)

* Misradaki “habb-1 sevda-bahs” terkibi metinde (Aydemir ve Celtik 2009) “hubb-1 sevda-
bahs” olarak ge¢mektedir.
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Taslayup gok gok ider gah kizil kan teniimi
Bafia bu resmle ¢ok naks gecer ah o nigar / Nazmi (Ust: 1215)

Ates-i “1skufila basda did-1 &hum var beniim X
Bir kizil bork ile bir perr-i siydhum var beniim / Ahi (Kagalin: 34)

3.4. Kirmizi-beyaz

Divan sairleri kirmizi ile beyaz rengin olusturdugu gorsellikten de
yararlanmiglardir. Bir tabloda beyazin, kirmuziyr belirginlestirdigi
bilinmektedir. (Artut 2004: 136) Nami, gonca dudakli sevgiliyi, beyaz teni
tizerine kirmizi elbise giymis olarak tasvir etmektedir:

Came-i siirhi beyaz iistine ber-diis old1
Yine ol gonge-dehen bir giil-i giil-pts oldi / Nami (Yenikale: 235)

Bir hareket anlatmayan, daha ¢ok bir fotograf karesi veya tablo etkisi
uyandiran bu beyitte kirmizi renk daha yogundur. Zira tasvire gore sevgilin
kirmizi elbisesi ve dudagi goriinmektedir; beyaz renk ise, sevgilinin teni
goriinmedigi i¢in arka planda kalmaktadir. Fakat tek bir beyaz sozciigi ile
beyitin gorsel etkisi artmaktadir.

Kani ise kirmizi ve beyaz renkleri olumlu anlam yiikleyerek
kullanmaktadir. Kesesinde giimiis ve altin bulunan kimsenin yiiziiniin ak
olacagi sdylenmistir. Giimiis beyazi, kirmizi ise altim temsil etmektedir.

Ol kimse rii-sefid olur zerr-i surhves
Kim kisesinde bir nige sim ii zeri ola / Kani (Yazar 2012: 363)

Nazmi derenk isimleriyle yapilmis deyimlerle siisledigi beyitinde
renklerin simgesel anlamlariyla niikte olugturma pesindedir:

Yiiz kizardur yiiz agardur ne yiizi karadurur
Nazmiya is bitiriir elde ola surh u sefid / Nazmi (Ust: 836)

Ornek beyitler, kirmizi ve beyaz renklerin birlikte olumlu ¢agrigimlar
uyandirmak iizere kullanildigin1 géstermektedir.

3.5. Kirmizi- sari

Divan siirinde kirmizi renge eslik eden bagka bir renk de saridir. Sar1
renk daha ¢ok sonbahart ve hiiznii ¢agristirmak iizere kullanilmaktadir.
Kirmizi gibi sicak ve parlak olmasina ragmen bagibosluk, hastalik ve
kiskanglik semboliidiir. Durham Universitesi psikologlarindan Granger’in
1970’te yaptig1 bir arastirmaya goére en ¢ok nefret edilen renktir. (Artut
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2004: 136) Sarinin bu olumsuz &zelligi adeta kirmizinin biitiin dinamik
etkisini gidererek iki renk birlikte hastalik, sonbahar, hiiziin ve aci gibi
duygularin ifadesi olurlar. Sar1 ¢ogunlukla riy-1 zerd, ten-i zerd, ruhsdr-i
zerd gibi tamlamalarla asigin hastalikli viicudunu tasvir etmede; kirmizi ise
esk-1 surhfam, sirigk-i surh gibi tamlamalarla asigin kanli gozyasini
anlatmada kullanilmaktadir. Bu iki rengin birlikte kullanimi g¢ogunlukla
asagidaki beyitlerde oldugu gibi aci ve hiiznii anlatmada tercih edilen
sonbahart ¢agrigtirmaktadir.

Riy-1 zerdiim kim olur kanlu yasumla reng reng
Bir hazan yapragidur ki i¢inde yir yir surh1 var / Kemal Pasa-zade
(Koksal 2012: 568)

Gam cekiip kan aglamakdan befizeye befizi anufi
Sol hazan yapragina kim siirh yir yir zerd ola / Emri (Sarag: 301)

Benzer beyitlerde dikkat ¢eken bagka bir 6zellik de sairlerin tablo
imgesini giiglendirmek igin sozciik seciminde gosterdikleri hassasiyetleridir.
Nami gibi Nazmi de beyitinde renk isimlerinden baska naks, resm, nigar gibi
resim sanatina ait sozciiklerle tenasiip olugturmaktadir.

Dogilinmekden ten-i zerdiim siyah u surh-1 naks idiip )
Bu resme naksila kity-1 nigdrumdan giizar itdiim / Nazmi (Ust: 2312)

Ancak divan siirinde sonbahar ¢ogunlukla asik ve sevgili iliskisinde
olumsuz c¢agrigimlarla anlatilmaktayken Nami, rindler meclisini tasvir
ederken sonbahar1 tdb-dar (parlak), zeyn eylemek (stslemek) gibi
sozcliklerle nitelemektedir.

Reng-i zerd ii siirh ile zeyn eyleylip her canibi

Meclis-i rindan1 naks-1 tdb-dar itdi hazidn / Nami (Yenikale: 203)

Nazmi, baska bir beyitinde, sari-kirmizi renkli elbisenin altini
cagristirdigina isaret etmektedir:

Nazarda ‘ayn-1 zer goriip ‘avamuil
Olur meyli libas-1 surh u zerde / Nazmi (Ust: 2984)
Sonug¢

Divan sairlerinin renk konusunda son derece dikkatli ve segici
davrandiklar1 anlasilmaktadir. Renk isimleri, yalnizca varliklarin tasvirine
yarayan bir sifat olmanin 6tesinde siire estetik deger katan bir unsur olarak
goriilmistiir. Bu konuda ilk vurgulanmasi gereken husus, sairlerin renklere
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simge islevi yiiklemesidir. Ancak bu tarz kullanim son derece ¢esitlilik arz
etmektedir. Meseld sevgili iizerindeki kirmuzi renk bazen seving, bazen
yigitlik, bazen o6fke gibi duygular1 anlatmada bir ara¢ olarak karsimiza
cikarken, asigin {izerinde aci ve 1stirap ifade eden bir unsur olarak
goriilebilmektedir. Tutarsizlik gibi goriinen bu cesitlilik, siiphesiz kiiltiiriin
uzun asirlar boyunca islenerek incelip zenginlesmesinin bir sonucu
olmalidir. Saire ilham kaynagi olan dis alem ve gilindelik hayat sinirsiz
malzeme sunmaktadir. Sanat¢i agisindan ig¢inde yasadigi gergek hayattan
baska, tevariis ettigi gelenek de degerli bir kaynak niteligindedir. Sairler bir
yandan Onceki ustalarin eserlerini takip ederken bir yandan da yeni
buluglarini siirlestirmislerdir. Bu tiretme siireci genel olarak kiiltiiriin, 6zelde
siirin oldukg¢a girift bir nitelik kazanmasina, dolayisiyla renklerin simgesel
degeri konusunda da biitiin tasniflerin eksik kalacagi bir karmasiklik
olugmasina sebep olmustur.

Caligma sonucunda elde ettigimiz bulgulardan biri de aynt  veya
yakin rengi ifade eden kirmizi, kizil ve al sozciiklerinin birbirinin yerine
rastgele kullanilmadiklariyla ilgilidir. Kirmizi sézciigiiniin daha ¢ok bu
renkteki varlik ve nesnelerin rengini belirtmek iizere tercih edildigini,
dolayisiyla yerine kizil sozciigiiniin de kullanilabilir oldugunu, fakat kizil
sOzciigiiniin oniline geldigi ismi renk bakimindan nitelemekle beraber cogu
zaman kizil altin, kizil is ya da Kizilbas s6zlerinde oldugu gibi kalip ifadeler
sekline doniistiiglinii tespit ettik. Al sozciigiinii ise renk bildirmenin yaninda
yiiklendigi hile, oyun anlamu ile sairlerin daha ¢ok tevriyeli kullandig1 dikkat
cekmektedir. Bu rengi karsilayan yabanci kokenli siirh ve ahmer sozciikleri
ise ¢ogunlukla ikinci derece sairlerin beyitlerinde kendi anlami disinda
anlatima 6zel bir katkis1 olmaksizin, hatta bazen anlatimi zaafa diisiirerek
belki de vezin ve kafiyenin zorlamasiyla beyitte yer bulmustur. Yoksa genis
bir ¢agrisim alania sahip Kizilbag yerine siirh-ser’i isletmenin nasil bir
aciklamast olabilir?

Burada vurgulanmasi gereken bir mesele de farkli bir sanat dali olan
resim ile edebiyatin bazen kesisebildigidir. Sairler duygu ve hayallerini
anlatirken zihinlerinde olusan tabloyu okuyucunun goziinde canlandirmak,
somutlastirmak {izere adeta ressamlar gibi tasvir yoluna giderken varliklara
renkleriyle yer vermislerdir. Modern resim bilgisinin sagladigi verilerden
hareketle beyitlere yaklasildiginda, sairlerin, armoni (arttk buna renk
kompozisyonu da diyebiliriz) ve kontrast (karsitlik) olusturmak tizere 6zel
tasarruflarda bulunduklar goriilmiistiir. Birgok sair ya gelenekten devralarak
ya da kendi kabiliyetiyle kesfederek uyumlu veya zit renkleri Oylesine
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ustalikla kullanmistir ki, biitiin bunlarin tesadiifi oldugunu diisiinmek
miimkiin degildir. Karistmindan gri elde edilen kirmizi ve yesil renklerin,
asigin ah dumanini tasvir ederken sifat olarak tercih etmek (kizil yesil
duhan); resim sanatinda tablolar1 daha canli, dengeli ve cazibeli kilan
kontrast renkleri beyitte bir araya getirmek; ya da yanina geldigi rengi daha
belirgin kildig1 bilinen siyah ve beyaz renklerden birinin beyitte gecen oteki
rengin yanina bir sekilde eklemek sairlerin herhalde bilingli tercihleri olsa
gerektir.

Bir de giiniimiizde siyasal tartismalara da sebep olan kirmizi-sari-yesil
renk {glisiiniin  Osmanli Tirkliigli icin de baharin simgesi oldugu
orneklendirilmis oldu. Ayrica Kizilbas imgesinin daha ¢ok Osmanli-Safevi
catismasi baglaminda gectigi ve bu kesimin otekilestirilerek anildig1 tespit
edildi. Dini, siyasi ve askeri bakimdan tehdit olarak algilanan bir kesimin
siire de bu sekilde yansimasi dogaldir.

Osmanli siirinde renk isimlerinin, varliklarin rengini bildiren sifat
olmanin ¢ok Otesinde farkli simgesel anlamlar igerdigi goriilmektedir. Bu
caligsma, kirmizi renk ile simirliyd: fakat biitiin renkleri kapsayacak genis bir
aragtirma sonucunda hem divan siiri estetigi hem de Osmanli kiiltiirii
acisindan ilging bulgular elde edilecegi anlagilmaktadir.
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