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MAKALE BILGISI Medya, giiniimiizde bilgiye ulasmak isteyen bireylerin basvurdugu mecralardan biri haline
Makale Geemisi- gelm_isgir. _Me_d}{a ara}g:larl igerisinde olan televizyon, bir¢ok konuda oldugu gibi tarih alaninda da
Bagvuru tarihi: 24.04.2021 izleyicileri bilgilendirmeye baslamistir. Televizyon ve sinema gibi gorsel isitsel mecralara konu
Diizeltme tarihi: 01.07.2021 olan tarih, bu sayede her eve girme firsatt bulmus ve arastirma yollarina girmeden herkesin tarih
Kabul tarihi: 02.07.2021 hakkinda bilgi sahibi olmasinin yollar1 agilmigtir. Yoruma acik olan tarih, medyanin amacina
Anahtar Kelimeler: hizmet edecek bigimde bir propaganda unsuru haline gelmis, bu durum kurgusal gercgeklik ile
Géstergebilim, olgusal gergekligin yer degistirip degistirmedigi sorusunu akillara getirmistir. Bu arastirmada, TRT
Olgusal Gerceklik, ekranlarinda yayimnlanan Payitaht “Abdiilhamid” adli dizideki tarihsel gostergeler, temsil ve
Kurgusal Gerceldit, gergeklik iligkisi agisindan incelenmistir. Calismada, Payitaht “Abdiilhamid” dizisindeki
Tarih Anlatim, gostergeler Stuart Hall’m temsil kavrami g¢ergevesinde ele alinarak yansitici, ingact ve kasith
Sanat Yonetimi yaklagimlar ¢ergevesinde degerlendirilmistir.
ARTICLE INFO ABSTRACT
Article history:
Received: 24.04.2021 Media has become one of the channels used by individuals who want to access information today.
Received in revised form: 01.07.2021 Television, which is among the media tools, has started to inform the audience in the field of
Accepted: 02.07.2021 history as well as in many subjects. History, which is the subject of audio-visual media such as

television and cinema, has thus found the opportunity to enter every home. In this way, ways have
Keywords: been opened for everyone to have information about history without entering the research routes.
Semiotic, History, which is open to interpretation, has become an element of propaganda in a way that serves
Factual Reality, the purpose of the media, which brings to mind the question of whether fictional reality and factual
Fictional Reality, reality have been replaced. In this research, the historical indicators in the TV series Payitaht
Historical Narration, “Abdiilhamid” broadcasted on TRT screens were analyzed in terms of representation and reality.

Art Direction In the study, the indicators in the series “Payitaht Abdiilhamid” were evaluated within the

framework of Stuart Hall’s concept of reflective, contructor and deliberate approaches.
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1. Giris

Gegmis caglardan bu yana insanlar, yasadiklari devrin 6nemli olaylarimi gelecek nesillere aktarmak
istemiglerdir. Bu amagla c¢esitli yontemler gelistiren insanlar, tarih Oncesi ¢aglarda duvara cizdikleri
resimlerle anlattiklari tarihi, yazinin icadindan sonra yazili olarak da aktarmaya baslamislardir. Gegmisten
bugiine kadar yasanan teknolojik gelismelerin bir sonucu olarak gorsel ve isitsel medya unsurlari
araciligiyla aktarilan tarih, bu alanda bilgi edinmek isteyen her bireyin kolaylikla ulasabildigi bir alan
haline gelmistir.

Sanayi sonrasi toplumlarda insanlar, her seyi belirlenmis bir modele gdre yapmaktadirlar. iletisim
teknolojilerindeki ilerleme sayesinde ise bu modelleme kolaylikla bireylere aktarilabilmektedir. Kitle
iletisim araglar1 vasitasiyla aktarilan bu modeller, insanlarin diisiince ve davraniglarim1 belirlemektedir.
Insanlar artik gercege bakarak modeli belirlemek yerine, kendilerine sunulan modele bakarak kurgusal
gercekligi belirlemektedirler (Sarigiil, 2019, s. 129). Mills’e gore de kitle iletisim araclar1 bireylere yeni
bir kimlik sunmakta ve onlara ne olmalari, nasil olmalar1 gerektigini empoze etmektedir. Ona gore,
medya yasanilan gercek diinyayr degil, onu okuyan, izleyen ya da dinleyenlere gore olusturulmus sahte
bir diinyay1 yansitmaktadir. Baudrillard bu durumu medyanin bireylere ger¢ek diinyayr sunmak yerine
gercegin teminatiyla dogrulanmig gostergeleri tiikkettirmesi olarak agiklamaktadir (Sarigiil, 2019, s. 133).

Baudrillard da enformasyon uzaminda seylerin artik bir, iki ya da {i¢ boyutlu degil, bunlarin arasinda bir
boyutta yer aldiklarini sdyleyerek, ger¢ek ya da nesnellik kriterlerinin yok oldugunu, bunlarin yerini
gercege benzerligin aldigini ifade etmektedir (Baudrillard, 2002, s. 169). Ona gore, gerceklik ile kurmaca
arasindaki fark ortadan kalkmustir. Televizyonda hikayeleri canli olarak seyreden izleyiciler, hayatin ve
hayatin kopyasinin i¢ i¢e gegmesine tanik olmaktadir (Baudrillard, 2002, s. 305). Insanlarin televizyonda
gercegi degil, onun yeniden {iretilmis halini gordiiklerini savunan ve bunu ¢agimizin en temel hastaligi
olarak nitelendiren Baudrillard’a gore, medyanin ortaya attig1 bilgi, herhangi bir aksama olmadig: siirece
yalanlanmayacak, gercege benzeyecektir. Boylece hep giivenilir kalacaktir ve yalanlandig takdirde de
yanlis olmayacaktir. Ciinkii bir sekilde giivenilir hale getirilmistir. Ustelik sanalda oldugu i¢in de
gergegin aksine giivenilirligin sinirlart yoktur, kendi kendini ¢iiriitmeyecektir (Baudrillard, 2002, s. 170).

Gilintimiizde en ¢ok ragbet goren iletisim araglarindan biri olan televizyon, gercekligi yeniden {iireterek
insanlarin tarih iizerindeki diisiincelerini sekillendirmektedir. Izleyiciye aktarilmak istenen mesaj, gesitli
gorsel unsurlarla verilmektedir. Prodiiksiyon asamasinda hazirlanan gorsel unsurlar, birgok kisi igin
bilinmeyeni tasvir ederken, mevcut maddi ve teknik imkanlardan faydalanilarak olusturulmaktadir. Bu
durum, anlatilan olaya kars1 yeni diisiinme bi¢imlerinin sekillenmesine, bireylerin hayal diinyasinda sahit
olamadiklart dénemlere ait unsurlarin belirlenmesine yol agmaktadir. Mekan, kostiim, doneme 6zgii dil
kullanimi, aksesuar, sag-makyaj ve gelenek, gorenek gibi aktarilan doneme ait gorsel unsurlar, yukarida
s0zli gecen imkanlar cergevesinde olusturularak gergekligi yeniden iiretmektedir. Boylece televizyon
vermek istedigi mesaji ya da ele aldigi donemle ilgili olusturmak istedigi imaj1 kolaylikla bireylere
aktarabilmektedir. Boylesi hassas bir noktada ise akillara, ekrandan sunulan kurgusal ger¢ekligin, olgusal
gerceklikle ne dlglide uyustugu sorusu gelmektedir. Bu ¢alisma, tiim bunlardan yola ¢ikilarak tarihsel
gercekliklerin televizyona yansitilirken, temsil yaklagimlar1 araciligiyla degisime ugradigir hipotezi
tizerine kurulmustur.

Bu arastirmada icerige etki eden degisiklikler icerisinde yer alan gorsel unsurlarin olgusal gergeklikle
uyusup uyusmadigr lizerinde durulmus, s6z konusu degisiklikler temsil yaklasimlar1 ve gostergebilim
baglaminda degerlendirilmistir. Buradan hareketle arastirma g¢ergevesinde Oncelikle gostergebilim ve
temsil yaklasimlar1 hakkinda bilgi verilip sonrasinda ise bu bilgiler 1s1ginda Payitaht “Abdiilhamid”
dizisinde, olgusal ger¢ekligin kurgusal bir gergeklik olarak nasil temsil edildigi lizerinde durulmustur.
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2. Tarihin Temsili ve Gostergebilim

Sinema ve televizyonun giinliik hayatta yer edinmesiyle birlikte insan gergegin ne oldugunu ararken
siklikla bu araglara bagvurmaya baslamistir. Ancak bilgiye erisilebilirlik anlaminda kolay olarak goriilen
bu durum bazi sorunlar1 da beraberinde getirmistir. Tarihi kendi jargonuna gore aktaran medya, yoruma
acik bir alan olan tarihi, amacina uygun bir propaganda unsuru haline getirmistir. Igeriklerin yapimi
asamasinda gerceklik hakkinda farkli goriislerin olusmasina sebep olan televizyon, gercekligi kurgulamak
i¢in teknolojik imkanlardan yararlanarak tarihi kendi kurallar1 ¢ercevesinde sunmaya ¢alismaktadir.

Gergek diinyanin kitle iletisim araglarinda oldugu gibi yansitilmamasimin en Oncelikli sebebi “se¢im
yapma” zorunlulugudur. Se¢cme islemi, ilk olarak iletilmesi gerekenler diizeyinde gergeklestirilmektedir.
Sonrasinda ise iletilen olaylarin geleri arasinda bir se¢im yapilmaktadir. Bdylece seyircinin aklindaki
gorlntiiler, gercek diinyadaki olaylar arasinda secilmis olanlarin, seg¢ilmis yonlendirmeleriyle
olusturulmaktadir (Mutlu, 2008, s. 66).

Televizyon icat edildigi zamandan gilinlimiize kadar bir temsil araci islevi gérmekte, diger bir deyisle bir
temsil sistemi olarak ¢alismaktadir. Bu durumu daha anlasilir kilmak ve saglikli bir sonuca varmak igin
oncelikle temsil kavramina deginmemiz gerekmektedir: Stuart Hall temsili, bir sey hakkinda anlamli bir
sey soylemek ya da diinyay1 anlamli bir sekilde tasvir etmek i¢in dilin kullanilmas1 olarak tanimlarken,
onu ayni zamanda bir kiiltiiriin tiyeleri arasinda anlamin iretildigi ya da degis tokus edildigi stirecin bir
pargast olarak gormektedir (Hall, 2017, s. 23). Hall, anlam temsilinin nasil isledigi konusunda ti¢ teori
oldugundan bahsetmektedir. Bunlardan birincisi “yansitict yaklagim”dir. Buna goére anlam, gercek
diinyada yer alan nesnelerde, kisilerde ve fikirlerde yatmaktadir. Dil ise bir ayna islevi gorerek zaten var
olan gergek anlami yansitmaktadir. Bunun tam tersini savunan ikinci yaklasim “kasithi yaklagim”dir ve
bilgiyi aktaran kanalin, diinyaya dair kendi 06znel yorumunu dil araciligiyla empoze ettigini
savunmaktadir. Uglincii yaklasim olan “insact yaklasim” ise seylerin kendi baslarma bir anlam
icermedigini, bizlerin temsil sistemlerini, kavramlar1 ve anlamlar1 kullanarak onlar i¢in birer anlam insa
ettigimizi one siirmektedir (Hall, 2017, s. 34-36). Bu calismada, ele alinan Payitaht “Abdiilhamid”
dizisindeki, gostergebilimsel yontemle analiz edilen tarihi temsiller, Hall’un bahsettigi temsil yaklasimlari
cercevesinde degerlendirilecektir.

Filmde veya dizide ele alinan tarihsel olayin gercekligine dair belgelere sahip olundugu ve senaryonun
buna gore sekillendirildigi durumlar “yansitic1 yaklagim” igerisinde degerlendirilmektedir. Ancak, tarihsel
olaylar i¢in baz1 durumlarda bilgi ve belgelerin tiimiine ulasmak neredeyse imkansizdir. Ele alinan konu
hakkindaki bilginin sadece bir kismina sahip olundugunda, eksik kalan kisimlar yonetmen ve teknik ekip
tarafindan genel kaliplara uygun sekilde tamamlanmaktadir. Bir diger ifadeyle gerceklige belli bir mantik
icerisinde eklemeler yapilarak bir kurgu olusturulmaktadir. Bu durum da “insact yaklasim” igerisinde yer
almaktadir. Yapilan eklemelerin gergeklikten uzaklasip, manipiilasyon derecesinde varmasi ise “kasitlt
yaklasim” olarak degerlendirilmektedir (Liileci, 2019, s. 190).

Ingiliz Kiiltiirel Caligmalari’na gére medyanin sundugu iceriklerde sadece iletinin diiz anlami1 yoktur. Bu
mecrada yer alan her metin icerisinde ilk seferde goze carpmayan gizli anlamlar ve ideolojiler yer
almaktadir. Bu baglamda Ingiliz Kiiltirel Calismalar’nin medyada dil, kiiltir ve ideolojinin
incelenmesinde yapisal dilbilim ve gostergebilim teknikleri kullanilmistir (Yaylagiil, 2016, s. 137).
Gostergebilim, anlamin nasil olusturuldugu ve gercekligin gostergeler araciligiyla nasil sunuldugu, bir
baska ifadeyle nasil temsil edildigi konusunda ¢alismalar yapan bir bilim dalidir (Yaylagiil, 2015, s. 12).
Bu sebeple gostergebilim, temsilin nasil isledigine dair genel bir model sunmaktadir (Hall, 2017, s. 13).
Gostergebilim, metinlerde yer alan gostergelere dayandirilmaktadir. Gostergeler ise gosteren ve
gosterilenlerden meydana gelmektedir (Berger, 2018, s.17; Liileci, 2019, s. 189).

Genellikle kendisi disindaki bir seyi temsil etmekte olan ve bu sayede de temsil ettigi seyin yerine
gecebilecek ozellikte olan her ¢esit nesne, bicim, olgu vb. seyler gosterge olarak tanimlanmaktadir. Buna
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gore, sozclkler, isaretler ve simgeler bir ¢esit gosterge olarak kabul edilmektedirler (Rifat, 2009, s. 11).
Gosterilen ise gostergeyi kullanan kisinin ondan anladig1 seydir. Yani gosterilen, gostergenin baglantisal
iki 0gesinden biridir. Gdsterenin, araci bir konumda olmasi onu gostergeden ayiran tek noktasidir
(Barthes, 1979, s. 35). Gosteren ise nitelik bakimindan gosterilen ile hemen hemen ayni o6zellikleri
barindirmaktadir. Tamamen baglantisal bir 6gedir ve Barthes’a gore tanim olarak da gdsterilenin
tanimindan ayrilamamaktadir. Gostereni gosterilenden ayiran tek Ozellik, somut bir karsilik bulmak
zorunda olmasidir (Barthes, 1979, s. 40).

Televizyonda gostergebilim baglaminda ¢oziimlenen materyaller “metin” (text) olarak adlandirilmaktadir.
Fotograflar, reklam afigleri, filmler, duvar resimleri gibi unsurlar da metin (text) kapsaminda ele
alinmaktadir. Durum komedileri, ¢izgi filmler, polisiye diziler, soap operalar, reklam filmleri, TV filmleri
ve TV dizileri de televizyonun anlat1 metinleri arasinda yer almaktadir. Gostergebilim de ele aldigr metni
bicim ve igerik agisindan ayirmakta ve metni olusturan gostergeler sistemi {izerinde inceleme
yapmaktadir. Bu baglamda, ekranda kisa siireligine gordiigiimiiz bir sofrada bulunan patates kizartmasi,
biftek ya da elmali turta sadece olduklar1 sey olarak degil, bir sosyal durum, zevk, incelik, milliyet vb.
kavramlar olarak anlam bulmaktadir (Parsa, 1999, s. 23).

3. Dizide Sanat Yonetimi

Sanat yonetimi genel anlamiyla, tiyatro, sinema ve televizyon gibi mecralardaki sanatsal etkinliklerin
planlanmasidir. Bu alan g¢ergevesinde, diizenlenecek sahne veya gosteri i¢in bir program hazirlanmakta,
mekan, kostiim gibi icerigi destekleyen malzemeler belirlenmektedir (Gorsel Sanatlar Platformu , 2008).
Tanimdan da anlasilacagi tizere, bir televizyon dizisinin gorsel agidan gercege ne kadar yaklasabildigini
analiz etmek i¢in sanat yonetimine ve unsurlaria kisaca bakmak faydali olacaktir: Filmlerin en 6nemli
ozelliklerinden biri gosterdiklerini bir ara¢ haline getirerek gostermediklerini yansitmaktir. Sinema
gosterdikleri agisindan ¢ok kesin bir dile sahip olsa bile ima ettikleri agisindan oldukga belirsizdir. Bu
asamada da yonetmenin neleri hangi oranda gosterecegi ve gostermediklerini nasil aktarabilecegi 6nem
kazanmaktadir (Adanir, 2003, s. 59-60).

Film tiretim siirecinin her asamasinda insanlar beraber ¢alismakta, bir is boliimii yaparak kendi uzmanlik
alanlarinda filmin veya dizinin olugsmasina katkida bulunmaktadirlar (Kolker, 2009). Bunlar igerisinde yer
alan sanat yonetmeni, filme zamansal dokusunu kazandiran ve filmin ortaminin simdiki zamanda ya da
gecmiste taninabilecek setleri, odalart ve dis mekanm detayli olarak diizenlemektedir. Filmin belli bir
tarihsel donemde gectigi durumlarda sanat yonetmeninin gorevi daha da onem kazanmaktadir (Kolker,
2009, s. 143). Oyuncularin yer alacagi, yonetmen ile goriintii yonetmeninin ¢ekim yapacagi sahneyi
hazirlayan sanat yOnetmeni, anlatilan hikayenin diinyasin1 olusturmak ve buna dair disiinceleri
gelistirmek i¢in grafik sanatcisinin, i¢ mekan tasarimeisinin, sanat tarihg¢isinin ve dekoratdriin, tarihginin,
mimarin yeteneklerini bir araya getirmektedir (Kolker, 2009, s. 145).

Sanat yonetmeni, her seyden dnce hikayeyi en iyi sekilde yansitacak olan dogal ya da yapay arac ve
gereglerin tiimii olarak adlandirilan bezemlerin tasarlanmasi ve hazirlanmasindan sorumludur. Kamera,
yonlendirildigi ortamdaki en ufak ayrintilar1 bile kaydettigi i¢in, mekan, ¢evre ve dekor gibi unsurlar son
derece titizlik isteyen ¢alismalardir. Bu sebeple sanat yonetmeni ve yardimcilari, dnce mekan, ¢evre ve
dekorun bir taslagmni hazirlamakta, daha sonra ise bunlarin olusturulmasina ge¢cmektedirler (Ozon, 1985,
s. 50). Bu asamada 6nemli olan diger unsurlar ise giysi ve makyajdir. Giysiler i¢in kostiim yaraticisi
devreye girmektedir. Basgiysici olarak da adlandirilan bu gorevli hikdyeye uygun giysileri
tasarlamaktadir. Bunun yani sira kostiimii tamamlayacak olan tiim sa¢ ve makyaj isleri ise makyozler ve
kuaforler tarafindan tasarlanmaktadir (Ozén, 1985, s. 51). Dekor, kostiim ve makyaj, dizideki temsillerin
niteligini olusturmakta 6nemli bir rol oynamaktadir.
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4. Payitaht “Abdiilhamid”in Gorsel Acidan Degerlendirilmesi

Bu calismada, yapimciligint ES Film’in, yonetmenligini Serdar Akar’in, senaristligini Ugur Uzunok’un
yaptig1 ve 24 Subat 2017 tarithinde TRT 1 kanalinda yayinlanmaya baslayip 4 Haziran 2021 tarihinde
ekranlara veda eden Payitaht “Abdiilhamid” dizisinin 24 Subat 2017 ile 23 Haziran 2017 tarihleri
arasinda yaymlanan ilk sezonundaki tarihsel motifler ¢esitli gdstergeler yardimiyla incelenecek ve tarihsel
gerceklik ile dizideki temsiller arasindaki iliski ve farklar ortaya konulmaya galisilacaktir. Dizi, II.
Abdiilhamid’in hiikiimdarligimnin son 13 yilin1 anlatmaktadir. On yedi boliim siiren bu sezonda Sultan
Abdiilhamid’in padisahligmin 20. yili olan 1896’dan itibaren doneme damga vuran olaylar konu
edilmektedir. Dizinin birinci sezonunda, “Yunan Harbi”, 1. Siyonist Kongre, Filistin topraklari meselesi
ve Hicaz Demiryolu projesi gibi olaylar ele alinmaktadir.

Payitaht “Abdiilhamid’in ilk sezonunda II. Abdiilhamid roliinii oyuncu Biilent Inal canlandirmaktadir.
Biilent Inal’a, Theodor Herzl roliiyle Saygin Soysal, Tahsin Pasa karakteriyle Bahadir Yenisehirlioglu,
Mahmud Pasa canlandirmastyla Hakan Boyav ve Bidar Kadin roliiyle Ozlem Conker eslik etmektedir. Bu
isimlerin yan1 sira Sehzade Abdiilkadir’i Can Sipahi, II. Abdiilhamid’in kiz kardesi Seniha Sultan’1 Selen
Oztiirk, V. Murat’in kizlarimdan Hatice Sultan’s Goézde Kaya ve Fehime Sultan’t ise Elif Ozkul
canlandirmaktadir. Dizinin ¢ekimleri, Izmit’te bulunan Seka Film Platosu’nda yapilmaktadir. Yildiz
Sarayr’nin belirli mekanlarinin inga edildigi plato disinda Istanbul’da Yildiz, Dolmabahge ve Eyiip
bolgeleri ile Yalova ve izmit’te de dis ¢ekimler yapilmaktadar.

4.1. Mekan Unsurlarinin Analizi

Payitaht “Abdiilhamid” dizisinde en fazla kullanilan mekan, II. Abdiilhamid’in saltanati siiresince en
fazla kullandig1 saray olan Yildiz Sarayr’dir. Sultan II. Abdiilhamid, Dolmabah¢e Sarayi’nda amcasi
Sultan Abdiilaziz’e diizenlenen darbeye sahit olmustur. Sehzadelik doneminde yasadigi bu olay,
Dolmabahg¢e Sarayr’nin giivenliginden sliphe duymasina sebep olmus; bu nedenle de padisah olduktan
sonra Yildiz Sarayi’na yerlesmistir (Engin, 2018, s. 75). O dénemde ¢ok biiyiik olmayan saray arazisi
sadece Biiyiilk Mabeyn Dairesi, Sale, Malta, Cit ve Cadir Kosklerini icermekteydi. II. Abdiilhamid,
arazinin sinirlarini genisleterek, igerisine cesitli binalar yaptirmistir. Sehir icerisinde yeni bir sehir haline
gelen saray igerisinde sultanlar ve sehzadeler tarafindan konut olarak kullanilan ve resmi gorevlilere
tahsis edilen kosklerin yami sira tiyatro, miize, kitaplik, eczane, hayvanat bahgesi, mescit, hamam,
tamirhane, bigckihane, ayar ve ¢ini atdlyeleri, demirhane ve kilithane gibi ¢esitli binalar bulunmaktaydi
(Sevgin, 1966, s. 40). Yani, Yildiz Sarayi, kisa siirede insa edilip padisahin hemen tasindigi bir saray
degildir, insas1 ve padisahin kullanimina a¢ilmasi agsama asama olmustur.

II. Abdiilhamid onceki padisahlar tarafindan av sahasi ve hususi bir mesire alani olarak kullanilan Yildiz
Sarayi’nin (Engin, 2018, s. 74) bulundugu boélge ilk olarak II. Abdiilhamid dénenimde siirekli bir
ikametgah olarak kullanilmaya baslanmistir. Yildiz’a ilk geldiginde Hiinkar Kasri’nda ikamet eden Sultan
Abdiilhamid, kendi dairesini yaptirmadan once bir bahce insa ettirmistir. Selamlik Bahgesi denilen bu
bahge ayn1 zamanda “Has Bahge” ya da “I¢ Bahge” olarak da bilinmektedir (Daggiilii, 1993, s. 1).
Abdiilhamid tahta ¢ikmadan 6nce mesire alani olan bu bahge, sarayin Yildiz’a taginmasiyla birlikte 1876
ve 1909 yillar1 arasindaki donemde padisaha ait 6zel bir bahge statiisiine gelmis, sinirlar1 genisleyen bu
bahgede cesit cesit bitki ve ¢igek yetistirilmistir (Daggiilii, 1993, s. 2). Saray bdylece sadece devlet
islerinin goriildiigii resmi bir bina olmanin 6tesine gecip haneden iiyeleri icin ¢ok fonksiyonlu olan bir
yasam alanina donligmiistiir.

Dizi igerisinde Yildiz Sarayi’nin meshur bahgesinin bahsi siklikla gegmektedir. Gorsel acidan ise
sOylemlerdeki kadar siklikla vurgulanmasa da izleyicinin bu konu hakkinda fikir sahibi olabilmesi i¢in
cesitli detaylara yer verilmistir. Dizide biiyiik bir bahge yerine bogaza bakan kiiciik bir bahge ve seyir
terast minvalinde bir kamelya kullanilmaktadir. Oldukc¢a kii¢iik olan bu bdliim kocaman bir bahgeden
ziyade bir koskiin arka bahgesi havasi tagimaktadir. Bunun yami sira seyirci, ¢ok nadir de olsa Sehzade
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Abdiilkadir’in bahge gezintilerinde bu mekan1 gormektedir. Gezintilerden birinde Sehzade, saray
bahgesinin biiyiikliigiinden ve cesitliliginden bahsetmektedir. Ote yandan farkli mekan ¢ekimlerinden
Yildiz Saray1r mekan ¢ekimlerine gelindigi zaman kullanilan sahne gegislerinde sarayin kusbasi goriintiisii
verilmektedir. S6z konusu bu goriintiilerde sarayin ne kadar biiyiik bir alana yayildigi ve yesillikler
igerisinde oldugu izleyiciye sunulmaktadir.

Yildiz Sarayr’nin bahgesinde yer alan bitkilerin ¢esitliligi ise dizideki olaylara konu edilmistir. Dizinin
sekizinci boliimiinde Sara Hedeya’nin saraya geri donmesini saglamak amaciyla kullanilan zehrin bu
bahcede yetisen bir bitkiden elde edildigi vurgulanmaktadir. Burada izleyiciye Kuzey Afrika’ya bir ilim
heyeti gonderildigi ve bu heyetin Yildiz Sarayi’nin bitki familyasina oradan getirdikleri bitkileri de
ekledigi bilgisi verilmektedir. Bu sekilde saray bahgesinde yetisen bir bitki, bir olayin kilit unsuru halini
getirilmis; boylece seyircinin saray bahgesinin zenginligi konusunda da fikir sahibi olmas1 saglanmustir.
Gorsellikten ¢ok bu tarz sozlii iceriklerle vurgulanan saray bahgesinin kurgusal gergekligi olgusal
gerceklikle uyum saglamaktadir ve yansitict temsil yaklasimina bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sarayimn dizide de kullanilan bir diger boliimii Kii¢ilk Mabeyn ise 1900 yilinda Sultan II. Abdiilhamid’in
emriyle yapilmistir. Kiicik Mabeyn, II. Abdiilhamid tarafindan oturma ve caligma dairesi olarak
kullanilmis olup yemek, istirahat, kabul ve yatak odalar1 bulunan bir ev olarak insa edilmistir (Sevgin,
1966, s. 44). Kiigiik Mabeyn’in mekan olarak kullanildigi dizinin birinci béliimiinde tarihin 1896 oldugu
vurgulanmaktadir. Ancak) Kiiclik Mabeyn yukarida da ifade edildigi gibi 1900 yilinda insa edilmistir.
Yani bahsedilen yillarda heniiz bdyle bir bina yoktur. Tarihsel agisindan degerlendirildiginde Kiiciik
Mabeyn’in temsilinde insaci bir temsil s6z konusudur. Ancak, binanin dis temsili gerc¢eklik agisindan
herhangi bir sikint1 igermemekte ve bina orijinal haliyle uyumlu sekilde temsil edilmektedir. Bunun yani1
sira dizi igerisinde de bina gergek inga amacina uygun kullanilmaktadir: II. Abdiilhamid’e ait bir ¢calisma
odas1 icermekte ve cesitli siyasi mevzular burada konusulmaktadir. Yani Kii¢ciik Mabeyn gorsel agidan
degerlendirildiginde yansitici temsil yaklagimi baglaminda degerlendirilebiliriz.

Dizide Yildiz Sarayr’nin bir diger mekan1 olan Sale Kdskii de siklikla izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir.
Sale Koskii, farkli donemlerde tamamlanmis olan birbirine bitisik ii¢ binadan olusmaktadir. ilki 1880,
ikincisi 1889 yilinda tamamlanan binalardan ii¢linciisii olan Merasim Koskii, II. Abdiilhamid zamaninda
Almanya Imparatoru’nun Istanbul’u ikinci ziyareti miinasebetiyle 1898 yilinda insa ettirilmistir (Irez,
1988, s. 28). Ahsap ve kagir karisimi bir bina olan Sale Koskii bir restorasyon c¢alisgmasindan gegirilmis
ve ahsap olan boliimleri beyaza boyanmistir (Ariburun, 2012, s. 99). Dizide canlandirilan Sale K6skii’niin
II. Abdiilhamid doénemindeki goriintiisiinden ziyade restorasyon yapilmis yeni goriintiisiine benzedigi
gozlemlenmektedir. Bu durumda tarihi gercekligi yansitmak adina dijital ortamda benzeri olusturulan
Sale Koskii, anlatilan donem goriintiisiinden ¢ok bir restorasyon calismasindan gectigi anlasilan
giinlimiizdeki beyaz ahsapli goriintiisiiyle temsil edilmektedir. Binanin dis kisimlarina yonelik dizide
kullanilan diger detaylar da yine giiniimiizdeki renklere uygun sekilde yapilmistir. Yalnizca giris
kismindaki peyzaj diizenlemesinde ¢esitli farkliliklar goriilmektedir. Asil halinde giris kisminda yalnizca
cimler ve birka¢ agac bulunurken, dizi i¢in tasarlanan halinde giris boliimiiniin etrafi yesil yapraklarla
kapatilmis, bitkilerden bir ¢it olusturulmustur.

Sehsuvaroglu, Sale Koskii’nlin II. Abdiilhamid doneminde en gosterisli giinlerini yasadigini soyleyerek
donemin onemli siyasi kisiliklerinin burada konuk edildigini belirtmektedir. Sehsuvaroglu, bu davetlerin
verildigi Sale Koskii’ndeki Merasim Salonu’nun geceleri tavana asili olan {i¢ adet berrak avize ve yine
ayni berraklikta karsilikli olarak yerlestirilmis ayakli ve ¢ok kollu samdanlar tarafindan aydinlatildig:
bilgisini vermektedir. Bunun yani sira dekorasyonla ilgili ayrintilar1 da veren Sehsuvaroglu, salonun
zemininde 6zel olarak tasarlanmig, {izerinde renkli ¢igek desenlerinin bulundugu, gobekli ve bordiirli tek
parcadan olusan biiyiik bir Hereke halisinin oldugunu sdylemektedir. Bu bilgilere gore salonun ortasinda
avizelerin altina denk gelecek sekilde lizeri mermerden yapilmis ve kiymetli vazolarla siislenmis masalar
yer almaktaydi. Bu esyalarin yani sira duvar kenarlarindaki sehpali vazolar, somineler ve iizerindeki

276



<. Ceylan Giindiizeri, S. ve Liileci, Y. / Uluslararasi Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD), 2021 7(1): 271- 287

kiymetli kiigiik esyalar ile duvarlardaki aynalar salonun aksesuarlarini olusturmaktaydi. Biiyiik salonun
kuzey ve dogu cephelerine acilan yirmi ii¢ penceresinde de nal bi¢ciminde altin yaldizli kornislere takili
olan Hereke kumasindan yapilmis perdeler ve kenarlarinda aymi kumastan yapilma sandalyeler
bulunmaktaydi. Salonun koridora ve yandaki odalara agilan bes adet kapisi ise tavandakilerle uyum
halinde olan altin yaldizli ¢igeklerle siislenmisti (Sehsuvaroglu, 2011, s. 139).

Dizide Merasim Salonu, Biiyilk Mabeyn binasimin bir boliimi seklinde gosterilmektedir. Ayrica Sale
Koski goriintiistiniin ardindan Bidar Kadin’in odasi olarak kullanildigi sOylenen bir salon gosterilmekte
ve Bidar Kadin ile Sehzade Abdiilkadir arasinda bu salonda gecen bir diyaloga yer verilmektedir. Bu
durum Sale Koskii’niin igerisinde hareme ayrilmis bir bolim oldugu izlenimi uyandirmaktadir. Ancak
Sale Koskii’nde bir harem boliimii bulunduguna dair herhangi bir tarihsel veri bulunmamaktadir. Bunun
yani sira Sale Koskii’niin devlet islerine ayrildigina dair herhangi bir detaya da yer verilmemistir. Devlet
meseleleri ya da siyasete dair olan sahneler ya Biiyilk Mabeyn ya da Kii¢iik Mabeyn binalarinda veya
sarayin genel goriiniimiiniin ardindan verilmektedir.

19. yiizyll, Osmanli mimarisinde Bati’nin etkisinin goriilmeye bagladig1 bir donem olarak karsimiza
cikmaktadir. Saray mimarisinde baglayan bu egilim zaman igerisinde kendini mobilya ve dekorasyon
alanlarinda da gostermistir. Ancak bu yonelime ragmen donemin saraylarinin bazi boliimlerinde Tiirk
gelenekleri de terk edilmemistir (irez, 1988, s. 33). Yildiz Sarayr’nin mobilyalar1 incelendiginde, Sale
Koskii’nde yer alan mobilyalarin Rokoko ve Gotik tarzda oldugu gériilmektedir (irez, 1988, s. 67). Yani
Batili tarz burada da kendini gosterme imkani bulmustur.

Sarayda kullanilan biitlin mobilyalarin tarzlar1 ve renklerini 6grenmek gibi bir imkanimizin olmamasi
nedeniyle, calismamizi ancak hakkinda bilgi toplayabildigimiz detaylar iizerinden siirdiirmeyi zorunlu
kilmaktadir. Bu konuda ayrintili bilgi edinilen yerlerden biri II. Abdiilhamid’in yatak odasidir. Elde
edilen verilere gore bu oda, Rokoko tarziyla dosenmis olup, renk olarak ucuk pembe ve mavi tonlari
kullanilmustir (Irez, 1988, s. 67). II. Abdiilhamid’in ¢alisma odasinda ise uguk pembe, altin saris1 ve beyaz
gibi tonlar kullanilmistir. Sale Kdskii'nde bulunan ve giintimiizde Sedefli Salon olarak bilinen yemek
salonunun sedefli kapilar1 da Ciragan Sarayi’ndan getirtilmistir. Bu salonda yer alan mobilyalar da altin
yaldizlarla siislenmis ahsaptan yapilmistir. Zemindeyse krem rengi kullanilarak {izeri gece mavisi ¢igek
desenleri bulunan bir kumasla kaplanmustir (Irez, 1988, s. 72).

Dizide tasarlanan mekanlardaki mobilyalara bakildiginda modern ¢izgilerin var oldugu; ancak donemin
hakim stillerinden Rokoko iislubunun agirlikta kullanildign goriilmektedir. Ote yandan Tiirk kiiltiiriinii
yansitan unsurlar da eksik edilmemis, donemi yansitan aksesuarlar ve sedir gibi yine Tiirklerin kullandigi
mobilya stilleri ¢esitli mekanlarda kullanilmistir. Dizi igerisindeki kullanilan salonlarin dekor agisindan
olgusal gerceklikten uzaklasildigi gézlemlenmektedir. Dizi igerisinde Bidar Kadin’in odasi olarak Sale
Koskii’'nde yer aldig1 sdylenen salon da bunlardan bir tanesidir. Bu salonun, dekor agisindan dénemin
sartlartyla uygunluk igerisinde oldugu goriilmekte, ancak harem dairesinin bulundugu binanin temsil yeri
eldeki verilerle uyusmamaktadir. Dizide kullanilan diger mekanlara bakildiginda ise mobilya tarzi disinda
renk ve yerlesim agisindan elde edilen bilgilerle bir uyum goriilmemektedir. Bu durum sarayin her
odasina dair bilginin mevcut olmamasindan ileri gelmektedir. Yonetmen bircok mekan i¢in eldeki sinirl
veriden faydalanmis, ancak ¢ogunlukla verilerden elde ettigi pargalar1 birlestirmis, eksik kalan kisimlari
kendi inisiyatifi dogrultusunda tamamlamistir. Bu agidan bakildiginda Sale Koskii’niin temsili de insaci
temsil yaklagimina uygun olarak sekillendirilmistir.

Dizide temsili olusturulan bir baska bina ise Biiylikk Mabeyn’dir. Biiyilk Mabeyn, Yildiz Sarayi’ni
cevreleyen duvarlarin disinda insa edilmistir. Binanin i¢ tasarimi altinla bezenmis kapilardan, duvarlardan
ve tavandan olusmaktadir. Biiyiik bir ¢ini soba ve kristal avizeler de mekanin i¢ tasarimin1 meydana
getiren diger unsurlardir. II. Abdiilhamid, asil saray boliimiinde yer alan bu binaya 1877 yilinda
yerlesmistir ve alt kattaki salon ile onu takip eden iist kattaki salonu resmi odasi olarak kullanmistir
(Sevgin, 1966, s. 44). Biiyilk Mabeyn’in bilgisayar tlizerinden olusturulmus dis temsiline bakildiginda
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birkag ufak peyzaj diizenlemesi disinda kurgusal gercekligin olgusal gerceklige yaklastig
gbzlemlenmistir.

Dizide boliim igerisinde mekanlarin birbirinden ayristirilmasi i¢in i¢ sahnelerden 6nce binalarin disaridan
goriintiisti  verilmekte ve hangi bina oldugu ekranin sol alt kisminda yazilarak seyirciye bilgi
verilmektedir. S6z gelimi eger sahne Biiylik Mabeyn igerisinde yer alan bir mekanda ise izleyiciye 6nce
Biiyilk Mabeyn’in dis temsili gosterilmekte sonrasinda ise i¢ mekanda gegen sahne izlettirilmektedir.
Dizide Biiylik Mabeyn olarak bilgisi verilen bir sahnenin ardindan II. Abdiilhamid’in devletin gesitli
kademelerinde gorevli pasalarla yaptig1 bir toplant1 goriilmektedir. Bu toplantinin yapildigi oda, Sultan’in
farkli torenler diizenledigi, resmi toplantilar yaptigi bir oda olarak dizi siiresince sik sik karsimiza
cikmaktadir. Dizideki temsilden yola c¢ikilarak Biiylik Mabeyn’in resmi devlet iglerinde kullanildig
sonucuna varilmaktadir. Bu durum ise daha 6nce belirtilen II. Abdiilhamid’in burada resmi odalarinin
bulundugu bilgisiyle uyum gostermektedir. Ancak kullanilan salon, daha once de belirtilen Sale
Koskii’nlin Merasim Salonu’dur. Salonun temsiline bakildiginda olgusal gercekligi ile uyumlu oldugu
gozlemlenmistir. Ancak, salon dekor olarak glinlimiizdeki haliyle uyum halinde temsil edilmis olsa dahi
icinde bulundugu bina Biiyilk Mabeyn degil, Sale Koskii’diir. Olgusal gergekligin yansitildigi dekor
konusunda yansitict temsil yaklagimi goriilirken, Merasim Salonu’nun Biiylik Mabeyn igerisinde
gosterilmesi de insact temsil yaklasiminin bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiim bunlarin yani sira dekor agisindan tiim mekanlarda kullanilan ortak unsurlar incelendiginde dizi
stiresince hemen her odada kullanilan avizeler dikkat cekmektedir. Donemin sartlarina bakildigi zaman da
avize kullanimiin liikks yagsamda yer edindigine ancak elektrik ile aydinlatilamadigi bilgisine ulasilmigtir.
II. Abdiilhamid’in Yildiz Sarayi’na yerlesmesiyle birlikte ilk elektrik tesisati 1898 yilinda Yildiz, Sale
Koskii’ne dosenmistir. Ancak II. Abdiilhamid’in yangin tehlikelerine kars1 besledigi endise nedeniyle
kullanilamanustir. 1. Abdiilhamid, Istanbul’daki yapilarm g¢ogunlugunun ahsap olmasi ve ufak bir
kivilecimla ciddi sonuglar dogurabilecek yanginlarin ortaya cikabilecegi endiseyle, genel elektrik
kullanimina izin vermemistir (Karahiiseyin, 2009, s. 30). Bu sartlar altinda saraylarda goriilen sik
avizeler, havagazi ve mumlu aydinlatmaya uygun sekilde tasarlanmistir (Karahiiseyin, 2009, s. 32).
Aydmlatma araglari igerisinde dizide farkli mekanlarda sik sik goriillen ve goze carpan ilk arag ise
yukarida degindigimiz sebeplerden 6tiirii samdanlardir. Ozellikle kirmizi rengin yogun oldugu kristal
samdan siklikla arka planlarda yer almaktadir.

Dizinin gesitli sahnelerinde olaylar saraymn koridorlarinda ge¢mektedir. /1. Abdiilhamid’in Aile Albiimii
ismiyle yayinlanan ve sarayin ¢esitli boliimlerinin fotograflarinin yer aldigi kitapta Sale Koskii igerisinde
yer alan bir koridor goriilmektedir (Y1lmaz, 2009, s.52). Bu koridorda, karsilikli olarak dizilmis gosterisli,
stk vazolar ve samdanlar bulunmaktadir. Dizi igerisinde gosterilen koridorlarda vazolar, orijinaldeki gibi
siklikla yer almamakta, gercek goriintiiniin aksine daha sade ve gosterissiz bir dekor goriilmektedir.

Dizi icerisinde dikkat ¢eken bir baska dekor unsuru ise Arapga tablolardir. Uzerlerinde dini ibarelerinin
yer aldig1 tablolar 6zellikle Sultan II. Abdiilhamid’in marangozhanesinde goze ¢arpmaktadir. Sultan’a ait
bir mekan olarak temsil edilen bu alanda hat sanatiyla yazilmig dini igerikli yazilardan olusan tablolarin
yerlestirilmesi Sultan’in muhafazakar bir kisilik olarak temsil edildigini gostermektedir. Bu tarz dini
gostergeler, Sultan’in siklikla dini ifadeler kullanmasiyla sdylem olarak da desteklenmektedir. Bu
cerceveden bakildiginda II. Abdiilhamid yonetiminin muhafazakar ve dini hassasiyetleri gbzeten bir
temsili soz konusudur. Durumun olgusal gercekligi incelendiginde de Sultan II. Abdiilhamid’in dini
itikada sahip bir Miisliman oldugu ve ibadetlerini aksatmadigi seklinde bilgilere de ulasilmaktadir
(Osmanoglu, 2008, s. 24).

4.2. Kullanilan Kostiimlerin Incelenmesi

Televizyon igeriklerinde kullanilan kostiimler izleyicilere bilgi veren sanat yonetimi unsurlar1 igerisinde
yer almaktadir. Ozellikle tarih dizilerinde dnemli bir yere sahip olan kostiimler, anlatilan dénemin
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zihinlerde daha net canlanmasini saglamaktadir. Boylece izleyiciler donemin kiiltiirii hakkinda da fikir
sahibi olabilmektedirler. Bu sebepledir ki tarih dizilerinde tercih edilen kostiimler ve bunlarin senaryonun
gectigi tarihsel ddnemle uyumu son derece 6nem tasimaktadir. Ustiinde durdugumuz nedenlerden &tiirii
Payitaht “Abdiilhamid te kullanilan kostiimler de arastirma kapsaminda incelenmistir. Konunun daha
anlasilir bir sekilde aktarilmasi igin erkek ve kadin kostiimleri sirasiyla incelenmis, ardindan dizideki
temsilleri degerlendirilmistir.

Osmanli’da Bati’nin etkisinin yayginlasmasi1 giysi modasi iizerinde etkili olmus ve erkek giyimi
geleneksel donemdeki tarzdan ayrilmaya baslamigtir. Tanzimat Donemi ile birlikte baslayan giyimde
yenilesme hareketleri redingotun alaturkasi olarak isimlendirilen alaturka setrenin giyilmesiyle
yayginlagmistir. Bu donemlerde ayakkabi icin ise ¢ekme potin ya da arkasi sustali galos kunduralar tercih
edilmistir. Ayrica rugan ve glas iskarpin, yandan diigmeli bagl potinler, lastikli gekme potinler, burunlari
bazen sipsivri, bazen diiz kesik sekilde olan ayakkabilar da modaya uygun bir sekilde kullanilmistir
(Ozer, 2014, s. 135). Redingot diz kapaginin altina kadar uzayan, genis etekli ve arka kismi yirtmaglh
alafranga bir cekettir. Bu yillarda yakasi kolali Frenk gomlegi, boyun bagi, yelek ve redingot ile aym
kumastan yapilan pantolonlar erkek giyiminin modasint olusturmustur. Redingotlar siyah disinda gri
renkte de yapilir; ancak bu renk asir1 alafranga zenginler tarafindan 6zel hayatlarinin gerektirdigi
durumlarda kullanilmistir (Kogu, 1969, s. 197).

II. Abdiilhamid zamaninda yayginlasan redingotlar, tek basina giyilemediginden ve abdest alma
konusunda zorluklara sebebiyet verdiginden bunu giyenler “beynamaz” olarak adlandirilmis ve bunlarin
yerini de istanbulinler almistir. Istanbul terzileri tarafindan tasarlanan, diz kapagma kadar uzanan, beli
dar, etegi ve omuzlar1 genis bir giysi olan Istanbulin, gogiis kisminm kapali ve dar olmasi sayesinde
gomleksiz ve kravatsiz giyilebilmekteydi (Ozer, 2014, s. 376). Yash devlet erkAninin ¢ogu ve yiiksek
memurlar, sarayda ve resmikabullerde redingot yerine kolali gémlek ve kravata gerek kalmayan onii
tamamen kapali olan Istanbulin giymistir (Koca, 2009, s. 73). Ancak bazi kaynaklarda Istanbulin
kullantminin II. Abdiilhamid devrinde yerini tamamen redingota terk ettigi de sdylenmektedir (Kogu,
1969, s. 134).

Dizide pasa roliinii canlandiran oyuncular iizerinde istanbulin tanimlamalarmma uyan kostiimler
gorilmektedir. Genellikle bu kostiim igerisinde goriilen pasalarin {izerindeki ceketler ile redingotlar
arasinda sadece ceketlerin kesimi konusunda bir farklilik gozlemlenmektedir. Etek kismi genis olan
istanbulinlerin aksine dizide dar kesim ceketler tercih edilmistir. Bu durum redingot {lizerine giyilen
ceketler ile istanbulinler arasindaki farki neredeyse ortadan kaldirmigtir. Boylece pasalarin giyim tarzinin
genel giyim modasindan ayrilmasinin dizi igerisinde de gozetilmis oldugu goériilmektedir. Bu noktada
yansitici bir bakis acisindan s6z etmek miimkiinken, kiyafetlerin kesimleri acisindan olusan farkliliklara
bakildiginda insaci bir yaklasimin oldugu da gézlemlenmektedir.

Bu donemde iist tabakadan kisilerin giydigi redingot ve istanbulin gibi ik kiyafetlerin aksine esnaf daha
sade giysiler tercih etmistir. Yeni moda ceketler yerine tercih edilen mintanin etekleri kalgalar1 6rtecek
uzunlukta olup, énii entari gibi yarim yirtmaghdir. I¢ gomlegin iizerine giyilen mintan, uzun kollu ve diiz
yakalidir. Esnaf takimimin giymeye devam ettigi bir diger giysi cesidi ise poturdur. Potur, bacaga denk
gelen kisimlari dar olan bir salvardir. On tarafi pantolon 6nii gibi olmasina ragmen pantolondan ayiran en
bliylik 6zelligi diz kapaklarina kadar pantolon bacagi kesimi gibi indikten sonra geri kalan kisimlarin
baldirlara simsiki yapismasidir (Kogu, 1969, s. 194). Yine ayn1 donemde bele kusak baglama modasinin
da devam ettigi gorilmektedir. Dis kusaklar, salvar, caksir, potur ve mintan iizerine sarilarak
kullanilmistir (Kogu, 1969, s. 161).

Diziye bakildiginda esnaf giyimi konusundaki bu ayrimin goézetildigi gézlemlenmektedir. Saray halki ve
diplomatlardan sonra esnaf kostiimlerine bakildiginda aradaki bu fark izleyiciye yansitilmistir. Ancak
Istanbul delikanlilarinin yukarida anlatilan tarzda giyindigi bilgisine ragmen dizide Omer karakterini
canlandiran Akin Akmozii’niin kostiimlerinde yiinlii bogazli bir kazak tercih edildigi goriilmektedir.
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Oysa, donemin modasina bakildiginda ise bdyle bir tarzin oldugu konusunda herhangi bir veri elde
edilememektedir. Bu noktada insact bir temsilin s6z konusu oldugu goriilmektedir.

Giysi alaninda yasanan reformlar, kiyafetlerin tamamlayic1 olan aksesuar kullaniminda da kendini
gostermistir. Osmanli’da boyunbagi da denilen kravat kullanimi1 Avrupai setre ve pantolon giyilmesiyle
birlikte goriilmistiir. 1860 ve 1865 yillar1 arasinda halk arasinda da yayginlasan kravat, 6zellikle gengler
arasinda hem siklik hem de alafrangalik gostergesi olarak kullanilmistir (Kogu, 1969, s. 43). Bu donemde
klasik boyunbaginin yani sira plastron adi verilen biiyiik boyunbaglar1 da kullanilmistir. Plastronlar genis
bir boyunbagidir ve bol bir diiglimle baglanilarak takilmistir. Diiglimiin genis olmasi sebebiyle disarida
kalan uclar1 gdmlegin Oniine yayilir ve 6n kismi tamamen kapatilirdi. Diigiimiin ortasina ise bir inci veya
pirlanta tagiyan bir igne takilirdi. Cogunlukla Avrupai hayati benimseyen kibar tabaka tarafindan tercih
edilen plastronlar aydinlar, edipler ve diplomatlar tarafindan da kullanilmaktaydi (Kocu, 1969, s. 45).

Dizide alafranga giyim tarzinin en bariz temsilleri Mahmut Pasa karakterini canlandiran Hakan Boyav’in
kostiimlerinde gdzlemlenmektedir. Mahmud Pasa, Bati hayramidir ve Osmanli’nin ingiliz sémiirgesi
altina girmesi gerektigini savunmaktadir. Alafranga hayat tarzini benimsemis olan Mahmud Pasa
karakteri i¢in redingot tercih edilmistir. Mahmud Pasa kostiimii icin kravat yerine siklikla plastron
boyunbagi kullanilmistir. Avrupai hayat tarzini tercih eden kisiler tarafindan kullanilan plastron, dizideki
kostlim icerisinde bu durumun bir gdstergesi olarak izleyiciye sunulmaktadir. Bu tercihler, karakterin Bati
hayrani oldugunun bir géstergesi olup, olgusal gerceklik ile uyum gostermektedir.

Dizi igerisinde plastron kullanimina bir diger 6rnek ise Sehzade Abdiilkadir karakterini canlandiran Can
Sipahi’nin kostiimleridir. Sehzade Abdiilkadir de Bati yasantisindan &vgiilerle bahsetmekte ve
Osmanl’nin geri kalmasindan sikdyet etmektedir. Bu agidan bakildiginda Sipahi’nin kostiimleri
icerisindeki plastron tipki Mahmud Pasa gibi Sehzade Abdiilkadir’in de diisiincelerinin bir gostergesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak Sehzade’nin redingotlarinda bordo renk kullanilmigtir. Bu dénemde
redingotlarda siyah disinda gri rengin kullanildigi; fakat onun da cok tercih edilmedigine daha Gnce
deginmistik. Bu durumda kostiim renkleri konusunda inisiyatif kullanildigt ve doénem igerisinde
kullanilmayan renklere dizide yer verildigi gozlemlenmekte, insaci temsil yaklasimi baglaminda
degerlendirilmektedir.

19. vyiizyllin sonlarma gelindiginde Istanbul kadinlarimin hak arama miicadelelerini disavurum
bicimlerinden biri de kilik kiyafet alaninda Bati’ya benzeme istekleri olmustur. Kadin modasinin
degisimini tetikleyen ve yeni bir moda anlayisinin yayginlagmasina sebep olan bu durum, basta saraya
mensup kadinlar arasinda goriilmiis ve sonrasinda ise alt kesimlere dogru yayginlik gostermistir. Bu
donem incelendiginde kadinlarin ev igerisinde giysilerini siislemek amaciyla cesitli aksesuarlardan eskiye
nazaran daha sik ve gosterisli bir sekilde yararlandigi goriilmektedir. Yine bu donemde Avrupa ile
iliskilerin artmasi giyim kusama etki etmis ve kadin giysilerinde oyalar, danteller, yaldizli genis parlak
harglar kullanilmaya baslanmistir. Sonrasinda ise pile, korsaj ve yaka gibi ayrintilarla daha kokli
degisimler goriilmeye baslanmistir. Bilhassa saray ve cevresinde yasayan kadinlar degisen yasam
tarzindan etkilenmis ve ylizyilin son ¢eyreginde tamamen Batili 6zellikler tagiyan giysileri ya dogrudan
Paris’ten ya da buradan gelen moda dergilerinden gordiikleri modelleri terzilerinden ismarlamaya
baslamislardir (Ozer, 2014, s. 337). Smrh bir cevrede de olsa Osmanli kadin1 bu konudaki gelismelere
yabanci kalmamustir.

Bir ¢esit gecis donemi yasayan Osmanli kadin giyim modasi geleneksel olan ferace ve yasmak
aliskanligini korurken, yeni begenilerden de geri kalmamistir. Bu donemin kadinlart uzun yakali, bol ve
rengarenk feracelerinin iizerine yiizlerini kapatmak i¢in kullandiklar1 yagsmaklar iyice incelmis, iizerlerine
cesitli oyalar eklenerek siislenmistir. Ellerine ise genellikle giysileriyle takim olusturacak kiiclik
semsiyeler almislardir (Ozer, 2014, s. 341). Bu donemde yiizyillar boyunca &nii agik entari altina salvar
olarak giyilen ve “iicetek entari” olarak adlandirilan geleneksel giysiler yerini onii kapali, salvarsiz, tek
parcadan olusan ve balenlerle viicuda oturtulan giysilere birakmistir. “Teketek™ denilen bu elbiselerin
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onlerinde gogiis altlarina kadar bir agiklik bulunmaktadir (Goriiniir, 2010, s. 49-51). Yine ayn1 donemde
bu elbiselerin yani sira etek ve bluzdan olusan oOnii kapali yirtmagsiz entariler de kullanilmaya
baslanmistir (Goriiniir, 2010, s. 52). Yani giyim secenekleri ¢esitlenmistir.

Bu yillarda kadinlar elbiselerini tamamlamak amactyla zenginliklerine gore miicevher de kullanmislardir
(Apak, 1997, s. 127). Bas siislemelerine de ayr1 bir 6nem veren kadinlar, saclarina ince oriikler yaparak
incili kurdelelerle baglamislardir. Bas yapilarina gore kiiciik veya biiylik olarak yapilan hotozlar1 da
saclarin iizerine oturtarak kullanmuslardir. Onii yiiksek, arkasi agik olan hotozlarin etrafi da tipki
miicevherlerde oldugu gibi zenginlik derecesine gore ¢igekler, degerli taslar ve pirlantali ignelerle
siislenmistir. Yarim ta¢ seklinde siisler ve tiiyler de takilan hotozlar, sirma ipekli basortiisiiyle beraber
kullanilmistir. Hane disinda ise evdeki tarzdan farkli olarak viicudu topuklara kadar kapatan ve viicut
hatlarin1 gizleyen uzun kollu feraceler tercih edilmis, bas ve yiliz kisimlar1 ise yasmak ile Ortlilmiistiir
(Apak, 1997, s. 128). Boylece ev i¢indeki ve kamusal alandaki giyim bu sekilde farklilasmistir.

Osmanli Imparatorlugu'nda padisahin ve sarayda yasayan kisilerin kiyafetleri ve bunlarin kumaslari
halkin giyiminden farklilik gostermekteydi (Apak, 1997, s. 18). Osmanli’da saraya getirilen Tiirk, Giircii
ve Cerkez kizlar icerisinde padisahin nikahina aldigi kisi olan baskadin efendi, samur kiirk giyerek
sahsina ait bir dairede yasardi. Kadin efendiler, omuz, sirt ve yakalari kiirklii, taban1 sevai kumastan
yapilan bir elbise giyerlerdi. Bu kadinlarin elbiselerinin bir kismina da “tepe-basi” denilmekteydi. Tepe-
basi, lizeri sirma igslemeli agir kumaslardan dikilmekteydi. Kumas i¢in ise altin sirma islemeli sevai kumas
tercih edilmis, bunun yam sira “simsiye” adli kumaslar da kullanilmistir. Kadin efendilerin kullandiklar
hotozlar da giizel renklerden, tepesi sipsivri, degerli taglar ve ¢iceklerden yapilmistir. Tepesine tiiylerin de
yerlestirildigi hotozlarin bir kisminda da tepelik bulunmaktaydi. Uzun saclarimi topuz yaparak
basliklarinin iist kismina dolayan kadin efendiler boyunlarina degerli gerdanlik takarken, kulaklarina ise
yine degerli taslardan yapilmis olan kiipeler takmaktaydilar (Apak, 1997, s. 61).

Payitaht “Abdiilhamid” dizisinde donemin baskadin efendisi Bidar Kadin’1 canlandiran Ozlem Conker
icin dizinin gectigi yillarda yayilmaya baslayan ve “teketek” ya da “biretek” olarak adlandirilan
elbiselerden olusan kostiimler segilmistir. ilk boliimlerde tarz olarak Osmanli’y1 ¢ok fazla yansitmayan
elbiselerin yami sira zaman zaman Osmanli motifleri kullanilan elbiseler de gdsterilmistir. Ote yandan
donemin gereklerine uygun olarak harem disinda basi ve yiizii kapatan kostiimler de tercih edilirken,
herhangi bir hotoz kullanimi goriilmemektedir. Ancak donemin kadinlarinin zenginliklerine gore
taktiklar takilar ve siislerin geregi olarak hem basortii kisminda degerli taslar hem de gerdanlik, kiipe vs.
gibi miicevherler siklikla goriilmektedir.

Hotozlarda tiiy kullanim1 detay: dizide padisahin kiz kardesi Seniha Sultan’1 canlandiran Selen Oztiirk {in
kostiimlerinde siklikla gézlemlenmektedir. Ancak bu tiiy bir hotoz iizerine degil, arkadan sarkitilan ince
bir basortiiyle birlikte saclara takilmig olarak goriilmektedir. II. Abdiilhamid’in kizi Ayse Osmanoglu
hatiratinda, Seniha Sultan’in ¢ok iyi kumasglardan alafranga tarzda elbiseler giydigini ve etegini arkaya
biraktigini soylemektedir. Osmanoglu, Sultan’in sa¢larinin erkek gibi kesik oldugunu ve hi¢ uzatmadigini
da belirtmektedir (Osmanoglu, 2008, s.49). Diziye kostiim agisindan bakildiginda, anlatilanlarla bir
uygunluk goriilse de sa¢ konusunda ayn1 uyum gdzlemlenememektedir. izleyici Selen Oztiirk’{i Seniha
Sultan karakterinde uzun saglariyla seyretmektedir. Hatta bazi sahnelerde uzun ve diimdiiz saglariyla da
seyircinin karsisina ¢ikmaktadir.

Saray cariyeleri sultanlardan daha farkli bir giyim tarzina sahipti. Acemi, cariye, sagird, usta ve gedikli
olarak bes sinifa ayrilan cariyelerden gedikli cariyeler, kirmiz1 renkli kaftan, uzun elbise, salvar ve
yemeni giymekteydiler. Bel kismi i¢in kusak veya miicevher islemeli kemerler kullanan bu cariyeler,
kisin kollar1 ve omuzlan kiirklii kaftanlar kullanmislardir. “Ugetek entari” olarak adlandirilan giysiler bu
donemde cariyeler tarafindan kullanilmaya devam ederken halk tarafindan da tercih edilmekteydi. Belden
asagisi iki parcaya ayrilarak onii acilan ve bu boliimii de salvarla tamamlanan bu giysilerin {i¢ par¢adan
olugsmasi cariyelerin hizmet ederken rahat ve hizli hareket etmesini saglamaktaydi. Kaftanlarin igine
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giyilen bol dokiimlii, bluz havasindaki goyneklerin yaka ve kol uglar1 volanlar, firfirlar vb. seylerle
stislenmekteydi (Apak, 1997, s. 129). Yani, saray mensuplarinin da konumlarina ve yaptiklari islere gore
sekillenen bir giyim tarzi vardi.

Saray hayatina dair hatiralarin1 yazan II. Abdiilhamid’in bir diger kiz1 Sadiye Osmanoglu ise, saraya
getirilen kizlarin yerlere kadar uzanan kuyruklu, belleri biizmeli etekler giydiklerini séylemektedir.
Osmanoglu, eteklerin kuyruk kisminin, belleri bilizen yandan sikistirilarak yukari1 toplandigim
aktarmaktadir. Sadiye Osmanoglu’nun saray giyimine dair aktardigi bir diger detay ise saraya
geldiklerinde isimleri degistirilen bu kizlara verilen yeni isimlerin kiigiik bir karta takildigi ve tiirbanlarin
tizerine ignelendigidir (Osmanoglu S. , 2012, s. 35).

Dizide saray cariyelerinin ortama gore farkli kostiimlerle temsil edildigi goriilmektedir. Dizinin gegtigi
yillarda tgetek kiiltiirlinii devam ettiren cariyeler dizi igerisine teketek modasina uygun kostiimler
igerisinde temsil edilmektedir. Cariyelerin harem disindaki alanlarda basortii ve yasmak kullanimi ise
dénemin modasina ve giyim kiiltiiriine uygunluk gostermektedir. Ancak basortii kisimlarinda herhangi bir
isim detayr bulunmamaktadir. Dizi icerisinde etek bluz kombinleri de yer almaktadir. Kadin karakterler
lizerinde bu kombini kullanan karakterlerin ayni etegin farkli tonlarini giydigi goriilmektedir. Ust parca
ise kimi zaman bir gomlek kimi zaman ise dantel ya da firfirlarla siislenmis bluzlarla kombinlenmistir.
S6z konusu yillarda ortaya ¢ikmaya baslayan etek-bluz modasini temsil igin kullanilan bu kostiim, daha
¢ok modern bir goriintii vermekte ve 19. yiizyil sonlarina ait olan gergeklerinden kumas, goriintii ve kesim
gibi agilardan farklilik gdstermektedir (Goriiniir, 2010, s. 52).

4.3, II. Abdiilhamid’in Gorsel Temsili

Sultan II. Abdiilhamid’in iktidar yillarim1 konu alan Payitaht “Abdiilhamid”de elbette ki padisahin da
nasil temsil edildigi onem tasimaktadir. Soylemleriyle II. Abdiilhamid hakkinda bir izlenim olusturan
dizide, gorsel araglarin kullanimi da sdylemleri desteklemesi ve en az sdylemler kadar fikir olusturmasi
acisindan olduk¢ca Onem tasimaktadir. II. Abdiilhamid hakkinda detayli bilgiler, kizi1 Ayse
Osmanoglu'nun Babam Sultan Abdiilhamid ve Baskatibi Tahsin Pasa’nin Yildiz Hatwralar: isimli
hatiratlarinda yer almaktadir. Di1s goriintimii hakkinda bilgi veren Osmanoglu, II. Abdiilhamid’in orta
boylu, sac1 ve sakali kumral biri oldugunu sdylemektedir. Padisah’in saglarinin tepeden dokiilmiis; ancak
yanlardan giir oldugunu anlatan Osmanoglu, gozlerinin de yesil ve mavi arasinda bir ela oldugunu
aktarmaktadir. Osmanoglu, Sultan’in kaslarimin da ¢ok kalin olmayip, burnunun yiiksek, Osmanh
hanedanina mahsus bir tipte oldugunu, saclarinin tepeden dokiilmiis, sesinin ise kalin ve giir oldugunu
belirtmektedir (Osmanoglu, 2008, s.11).

Ayse Osmanoglu II. Abdiilhamid’in giyim tarzi konusunda da cesitli bilgiler vermistir. Buna gore, Sultan
II. Abdiilhamid, sade giyinen ve abartidan hoslanmayan biridir. Resmi giinlerde tabii olarak iiniforma
giyen Padisah, haremde koyu gri tonlarinda elbiseler giymis ve ayni renkte pantolonlar kullanmustir.
Elcileri ve pasalar1 kabul ettiginde ise siyah ya da koyu lacivert elbise ve palto giymis, ayn1 renkte de
boyunbag: tercih etmistir. Kullandig1 aksesuarlar ise nadir olarak ya inci veya platin bir igne ya da altin
cifte kol diigmelerinden ibarettir. Marangozhanesinde ya da hobileriyle ugrastig1 zamanlar ise kadife bir
pantolon ve kollar1 sivali bir gémlekle ¢alismistir. Diiz sar1 renk bir agagtan yapilmis olan bastonunu ise
sadece sarayin bahgesine ¢iktiginda eline almis, bunun disinda kullanmamistir. Ayakkabi tercihleri ise
¢izme gibi ve biraz da topukludur (Osmanoglu, 2008, s.12).

II. Abdiilhamid’in dizideki temsiline bakildiginda, fiziksel ozellikleri acisindan tarihsel gergekligiyle
cesitli farkliliklar gosterdigi gozlemlenmektedir. Biilent Inal, orta boylu olarak tasvir edilen II.
Abdiilhamid’in temsili i¢in uzun boylu bir aktdr olarak goriinmektedir. G6z rengi ise ela degil,
kahverengidir. II. Abdiilhamid’in Osmanli hanedanhigina ait fiziksel ozellikleri ise Biilent Inal’in
temsilinde goriilmemektedir (Osmanoglu, 2008, s.11). Giyimi konusunda ise yalnizca kiyafetiyle ayni

282



<. Ceylan Giindiizeri, S. ve Liileci, Y. / Uluslararasi Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD), 2021 7(1): 271- 287

renk boyunbagi yerine zaman zaman farkli renklerde boyunbaglari kostiim igerisinde kullanilmakta,
bunun disinda tarihsel kayitlara ters diisecek bir durum gézlemlenmemektedir.

Kahve i¢gmeyi ¢ok sevdigi bilinen Sultan II. Abdiilhamid’in bu aligkanligi hakkinda Tahsin Pasa,
anilarinda bilgi vermektedir. Pasa, Sultan’in, tek seferde iki fincan kahve igtigini iletip, sonrasinda ise bu
kahvelerin sunumu hakkinda bilgi vermektedir. Buna gore, kahvecibasinin hazirladigi kahveler, bir tepsi
icerisinde iki beyaz fincan ve bir cezveyle servis yapilirmis. Birinci fincandaki kahveyi bitiren Sultan,
ikincisi kahvesini baska bir fincanda igermis (Tahsin Pasa, 1996, s. 14). Diziye bakildiginda da Sultan II.
Abdiilhamid’in temsilinde s6z konusu olan kahve aliskanligina sik sik yer verildigi goriilmektedir. Hatta
Sultan ile birlikte saraya gelen misafirlere ve huzura kabul edilen kisilere de kahve ikram edilmektedir.
Aradaki fark ise dizide bu kahveler Yildiz mamulati olan desenli fincanlarda sunulmasi ve genellikle tek
bir fincan bulunmasidir.

Sultan II. Abdiilhamid’in kisisel 6zellikleri ve aligkanliklarinin yani sira yatak odasi hakkinda da bilgiler
mevcuttur. Bu konuya da deginen Tahsin Paga, bu odanin Sultan’in kendisine ait olan dairenin birinci
katinda yer aldigini, odaya girildiginde sol tarafta bir paravan ve bunun arkasinda da Sultan’in karyolasi
oldugunu aktarmaktadir (Tahsin Pasa, 1996, s. 15). Sehsuvaroglu da Sultan’in geceleri dizlerine kadar
inen uzun bir gdmlek giydigini, sabah kalktiginda ise iizerine bir ihram alarak banyo dairesine gectigini
sOylemektedir. Sehsuvaroglu, Sultan II. Abdiilhamid’in Sale Kasr1 tarafinda bulunan ve Avrupai sekilde
dizayn edilmis olan bu banyoda yikandiktan sonra hemen banyonun karsisinda bulunan bir kanepe
izerinde giines doguncaya kadar ibadet ettigini aktarmaktadir (Sehsuvaroglu, 1951, s. 1008).

Dizide padisahin bu tarz aligkanliklarina da yer verilmektedir. Dizinin 6. boliimiinde 1. Abdiilhamid’in
uyandig1 bir sahneye yer verilmekte ve Sultan uyandiktan hemen sonra ayaga kalkmadan yaninda bulunan
bir tas vasitastyla teyemmiim abdesti almaktadir. Bu sahnenin hemen arkasindan Tahsin Pasa ile bir saray
gorevlisi arasinda gegen diyalogda Sultan’in abdestsiz yere basmaktan imtina ettigi vurgulanmaktadir. Bu
diyalogun ardindan odasindan ¢ikan Sultan, saray gorevlisinin tuttugu su ile abdestini almakta ve bir
musluk basina ya da banyoya gitmemektedir. Sahnede padisah i¢in secilen kostiim ise elde edilen
bilgilerdeki gibi uzun bir gomlektir. Ancak iizerinde bir ithram degil uzun bir hirka bulunmaktadir.
Odasinda bakildiginda ise elde edilen bilgilerdeki gibi herhangi bir paravan goriilmemektedir. Ancak bu
paravandan II. Abdiilhamid hakkindaki bir¢ok kaynakta bahsedilmektedir (Tahsin Pasa, 1996, s. 15).

Sultan II. Abdiilhamid’in aligkanliklar1 konusunda ulagilabilen bir diger bilgi ise Kitaplara olan ilgisidir.
Sultan’in 6zellikle, polisiye ve seyahatname tiiriinde kitaplardan hoslandigin1 aktaran Tahsin Pasa, II.
Abdiilhamid’in bu kitaplar1 okumak yerine ¢esitli gorevlilere okutarak dinledigini sdylemektedir (Tahsin
Pasa, 1996, s. 15). Ayse Osmanoglu da geceleri kitaplari sirasiyla, Esvapgibasi Ismet Bey, Hact Mahmud
Efendi ve Asim Bey’in okudugu bilgisini vermektedir (Osmanoglu, 2008, s. 33). Oysa diziye
dontldiiglinde Sultan’in bu aliskanligina da deginildigi; ancak kitaplarin marangozhanede Tahsin Pasa
tarafindan okundugu goriilmektedir. Ote yandan okunan kitaplar polisiye tiirinden romanlardir.

Sultan II. Abdiilhamid’in ayn1 zamanda bir marangoz oldugu da bilinen bir 6zelligidir. Dizide bununla
ilgili bilgilere ve sahnelere siklikla yer verilmektedir. Padigah’in yer aldigi sahnelerin hatir1 sayilir bir
kismi marangozhane olarak dekore edilmis bir odada ¢ekilmektedir. Bu sahnelerde ilk boliimlerde koyu
renk bir onliikk ve kollar1 sivali bir gomlek kostiimiiyle bazen de agik kahve bir yelekle temsil edilen
Sultan, bazi misafirlerini burada kabul etmektedir. S6z konusu kabullerde hem devlet isleri hem de
hareme dair ¢esitli konular goriisiillmektedir. Tahsin Pasa ise hatiratinda Sultan II. Abdiilhamid’in bos
zamanlarinda marangozhanesine giderek marangozluk isleri ile ugrastigini aktarmaktadir (Tahsin Pasa,
1996, s. 20). S0z konusu sahneler i¢in yapilmis olan kostiim se¢imi ise elde edilen bilgilerle uyum
gostermektedir.

Dizide dikkat ¢eken bir diger konu ise Sultan II. Abdiilhamid’in aile hayatidir. Birden fazla esi olan ve bu
kadinlardan da c¢ocuklar1 olan II. Abdiilhamid’in harem hayati dizinin basinda modern aile yapisi
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igerisinde gosterilmektedir. Dizinin ilk birkag¢ boliimiinde padisahin hareminde bulunan tek zevcesi Bidar
Sultan, haremde goriilen ¢ocuklar1 ise Bidar Sultan’dan olma sehzade Abdiilkadir Efendi ile kiz kardesi
Naime Sultan’dir. Bu boliimlerde II. Abdiilhamid, sabah kahvaltilarin1 ailesiyle yapmaktadir. Bu
sofralarda yalnizca yukarida ismi gegen aile {iyeleri yer almaktadir. Anne, baba ve ¢ocuklardan olusan bir
sofrada Sehzade Abdiilkadir Efendi ile Naime Sultan, Il. Abdiilhamid’e “Baba” diye hitap etmektedirler.
Bu sekilde II. Abdiilhamid, padisahlik vasfindan uzaklastirilarak siradan bir baba olarak gosterilmektedir.
Bu sahnelerde yalnizca Bidar Kadin’in II. Abdiilhamid’e “Hiinkarim” seklinde hitap etmesi, sofrada bir
babanin degil, padisahin oturdugunu hissettirmektedir. Ancak ilerleyen boliimlerde II. Abdiilhamid’in bir
diger zevcesi olan Fatma Pesend Hanim, diziye dahil olmaktadir. Fatma Pesend Hanim’in Paris’ten
geldigi bilgisi verilmektedir ve geldiginde hamiledir. II. Abdiilhamid’in hayati hakkinda elde edilen
bilgilere bakildiginda ise dizide yer alanlarin yani sira alti zevcesinin daha oldugu bilinmektedir.
Kadinefendilerin yani sira ikbal sifatiyla padisahin hareminde yer alan zevceleri de vardir (Yilmaz, 2013,
s. 116).

II. Abdiilhamid’in aile hayatiyla ilgili bilgilere bakildiginda dizide bu yonde ¢ok fazla eksiklik oldugu
gozlemlenmektedir. Kendisinden bagka kadinefendiler olmasina ragmen dizinin basinda haremde sadece
Bidar Kadinefendi yer almakta ve haremi tek basina idare etmektedir. Yalnizca Seniha Sultan ile arasinda
gecen bir diyalogda II. Abdiilhamid ile bosanmis olan Nurefsun Kadinefendi’den bahsedilmektedir.
Nurefsun Sultan haremde bulunan kadinlarla anlasamamasini1 gerekce gostererek Padisah’tan kendisini
bosamasini istemis bir sultandir (Yilmaz, 2013, s. 111). Ancak dizide bu bilginin aksine uygunsuz
davraniglar1 sebebiyle padisahin istegi tizerine bosandig bilgisi verilmektedir. Diger zevcelerin bahsi dahi
geemezken sonradan diziye dahil olan Fatma Pesend Hanim’in ise Paris’e gittigi ve bir miiddet orada
yasadigina dair elde edilmis herhangi bir bilgi yoktur.

Bu dénemde genellikle Yildiz Saray1 igerisindeki dairelerinde ikamet eden sehzadelerin kendilerine ayri
daireleri, maiyetleri ve teskilatlar bulunmaktaydi (Pasa, 1996, s. 29). Ancak dizinin baslangicinda annesi
Bidar Kadnefendi gibi sarayda yasayan tek sehzade Abdiilkadir Efendi’dir. Dizinin ilerleyen
boliimlerinde Sehzade Burhaneddin Efendi de diziye dahil olmakta; ancak saray disinda bilgisi
verilmeyen bir yerden padisah tarafindan davet edilmektedir. Bu durum ise sehzadelerin saray igerisinde
yasadiklar1 bilgisiyle ortlismemektedir (Tahsin Pasa, 1996, s. 29).

Dizide harem hayati1 temsil edilen II. Abdiilhamid’in, ilk bolimlerde modern bir ¢ekirdek aile igerisinde
gosterilirken, sonraki bolimlerde dahil olan Fatma Pesend Hanim, Sehzade Burhaneddin Efendi’yle
baska zevce ve c¢ocuklara sahip oldugu izlenimi verilmekte; ama bu kadarla sinirli tutulmaktadir. Bu
duruma bakildiginda Sultan Abdiilhamid’in aile hayatinin ve donemin harem yasantisinin temsilinde
eksik bilgiler oldugu gozlemlenmektedir ve ingact bir temsil yaklagimi ortaya ¢ikmaktadir.

5. Sonug¢

Medya, bir¢ok farkli alan ve konu ile ilgilenmektedir. Bu baglamda tarihe de ilgi duymus; tarihi olay ve
karakterleri giiniimiize tasiyarak popiiler bir iiriin haline getirmistir. Zaman igerisinde c¢esitli televizyon
dizilerinin konusunu olusturan tarih, bu mecralarda yogun bir ilgi gérmiis ve her déonem buradaki yerini
almistir. Ancak, tarthin medyada bu kadar yer edinmesi ve seyirciler tarafindan talep gdérmesi belirli
sorunlar1 da beraberinde getirmistir. Her seyden 6nce bilgiye ulasmak agisindan ciddi kolaylik sunan ve
temsilden ziyade gerceklik iddiasiyla ekranlari dolduran televizyonda dogru ile yanlis birbirine
karismistir. Bu baglamda gergeklik agisindan ortaya c¢ikan bu sorun, tarih dizileri konusunda da ciddi
sorularin akillara gelmesine sebep olmustur. Bu sorulardan bir tanesi de tarihsel olaylar ve kisiler
aktarilirken olusturulan temsillerin gergeklikle ne 6l¢iide uyumlu oldugudur.

Bu calismada, Payitaht “Abdiilhamid” adl1 dizi, mekan, kostiim, makyaj ve dekor gibi agilardan ele alinip
incelenmistir. Seta Film Platosu’nda hazirlanan dizi i¢in Yildiz Saray1 ve doneme ait diger mekanlarin
temsilleri olusturulmustur. Gergegi ile birebir benzer olma iddiasi tasiyan bu mekanlar, gorsel olarak bu
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benzerligi tasisa da izleyiciye verilen bilgiler acisindan eksiklikler tagimaktadir. Kostiim ag¢isindan
yapilan incelemelere bakildigi zaman ise elde edilen verilerden dizide siklikla yonetmenin ve sanat
yonetmeninin hayal giiciinii kullanarak belli noktalarda televizyonun gorsel ¢ekiciligine hizmet edecek
secimlerde bulundugu sonucu ortaya ¢ikmistir. Kullanilan dekorlara bakildiginda ise donemin sartlarina
uygunluk gosterdikleri gozlemlenmektedir; ancak tipki kostiimler gibi elde edilen veriler dizi igerisinde
kullanilan tiim mekanlar1 besleyecek yeterlilikte degildir. Bu noktada ydnetmenin kendi inisiyatifinde
olan ve var olan bosluklar1 doldurdugu temsil yaklasimi olan insacit temsil yaklasiminin siklikla
kullanildig1 gézlemlenmistir.

Sultan II. Abdiilhamid’in iktidarinin belli bir donemini konu edinen dizide Hiikiimdar’in gorsel temsili de
onem tasiyan bir diger basliktir. II. Abdiilhamid hakkinda elde edilen yazili kaynaklara ve fotograflara
bakildiginda II. Abdiilhamid’in, kendisini canlandiran Biilent Inal’mn fiziksel 6zellikleriyle uyusmadig
goriilmektedir. Biilent Inal orta boylu olarak bilinen II. Abdiilhamid temsili i¢in uzun gériinmektedir.
Yine kaynaklarda, II. Abdiilhamid, omuzlar1 kambur, burnu ise kemerli ve biiyiik olarak aktarilmaktadir.
Ancak onu canlandiran Biilent Inal, bir aktor olarak daha diizgiin hatlara sahiptir. II. Abdiilhamid ile
yakin baglar1 olan kisilerin yazdig1 hatiratlardan elde edilen verilere bakildiginda Sultan’in belirgin olan
aliskanliklar izleyiciye sunulmaya c¢alisilmigtir. Ancak bunlar da yine televizyonun izin verdigi 6l¢iide ve
izleyicide belli bir ilginin uyanmasini saglayacak sekillerde kullanilmis, belli durumlar i¢in gercek olanin
yerine farkli mekanlar kullanilarak dizi i¢in olusturulan hikayenin igerisine yerlestirilmistir. Burada goze
carpan unsurlardan bir tanesi de II. Abdiilhamid’in aile hayatidir. Osmanli hiikiimdarlarinin klasik harem
hayat1 gibi II. Abdiilhamid’in de birden fazla esi ve cariyesi olmasina ragmen dizinin baslangicinda
modern aile yasantisina sahip bir padisah olarak temsil edilmis, ilerleyen bdoliimlerde ise esleri ve
cocuklarinin hepsi degil, yalnizca bir kismi1 diziye dahil edilmistir. Dizide ayrica siklikla dini gostergelere
yer verilerek II. Abdiilhamid’in dindar bir hiikiimdar oldugunun alt1 ¢izilmistir. Basta ¢esitli mekanlarda
olusturulan dekorlar i¢in kullanilan dini igerikli tablolar olmak tizere, camii sahneleri II. Abdiilhamid’in
sOylemleri bu bilgiyi pekistirmek adina kullanilmigtir.

Elde edilen veriler toparlandiginda tarih dizilerinde gerek biitce gerek ideolojik sebepler gerekse de
aktarmak istenilen mesajin etkisini artirmak adma olgusal gerceklik tiizerinde g¢esitli degisikler
yapilabildigi gdzlemlenmistir. izleyicinin talebi dogrultusunda, reyting kaygisi ile iiretilen iceriklerde
gerceklik g6z ardi edilmekte; bunun yerine gergekligin bir temsili ile yeni bir diinya insa edilmektedir. Bu
sayede televizyon belli bir ideolojiyi topluma yansitma amacina hizmet eden bir ara¢ olmaktadir.
Dolayisiyla toplumsal bellekte dizide sunulan bir padisah imaji olusturulmaktadir. Boyle bir ortam
icerisinde de gerceklik ile kurmaca arasindaki fark bulaniklagmaktadir. Televizyon, gercekligin bir
temsilini olustururken ona tamamen bagl kalmak yerine belirli oranlarda onlar1 yenden iiretmektedir
Icerikler icin olusturulan mekéan, kostiim ve dekor gibi unsurlar segilirken gergegi ile birebir aymi
olmasindan ziyade biitge basta olmak {izere izleyici tizerinde etki edebilecek ve icerikte sunulan bilgileri
pekistirecek dgeler dikkate alinmaktadir. Ote yandan tarih konusunda her tiirlii detaya erisilememesi ve
belirli alanlarda bosluklarin kalmasi gibi durumlarda yonetmenin ve teknik ekibin hayal giicii
dogrultusunda s6z konusu eksiklikler tamamlanmaya ¢alisilmaktadir.

Giindelik hayatin bir pargasi olan ve gergek hayatta olup bittigini bildigimiz olaylar igerik olarak sunan
televizyonun yansittigi goriintiiler izleyiciler tarafindan gergek olarak kabul edilmektedir. Ancak
ekranlardan deneyimlenen bu gerceklik yine ekran araciligiyla dolayli olarak aktarilan bir gergekliktir.
Televizyon i¢in Oncelikle ekrana hangi olayin ve bunun ne kadariin yansitilacagina karar verilmekte
sonrasinda ise belirlenen bu olay siibjektif olarak se¢ilen kamera acilariyla ekrana aktarilmaktadir.

Yapilan analizler sonucunda baslangicta ortaya atilan hipotezin dogrulandigini séylemek miimkiindiir. Bu
baglamda, tarihsel gergekliklerin televizyona aktarilirken temsil yaklasimlarindan en az bir tanesi
kullanilmaktadir. Orneklem olarak ele alan Payitaht “Abdiilhamid” dizisinde yansitic1 yaklagim siklikla
kullanilirken, yer yer insaci yaklasim ile tasarlanmis sahnelere rastlamak da miimkiindiir. Dizide yansitici
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temsil yaklasimi ile olgusal ger¢eklige yaklagsma konusunda basar1 gosterilmistir. Ancak, insaci temsil
yaklasiminin kullanilmasi, bir¢ok yerde dogru bilgilerin 6niine gegmektedir. Buradan yola ¢ikilarak da
denilebilir ki tarih dizileri, olusturulan temsillerle ¢esitli etkenlere bagl olarak kisitli dahi olsa kismen
olgusal gerceklikten uzaklasabilmektedirler.
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