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Oz

19. yy. Batililasma hareketlerinin etkisiyle Osmanli sanat1 ve kiiltiirtinde degisimler
yasanmaya baslamistir. Ozellikle Osmanl imparatorlugu’nun son donemlerine
gelindiginde etkisini gosteren bu degisime Osmanlinin bilinen ilk profesyonel
Miisliiman kadin ressami1 ve ayni zamanda resim 6gretmeni olan Miifide Kadri(1889-
1912) taniklik etmistir. Ressam Osman Hamdi Bey ve Halil Pasa’dan, yagliboya resim
Ogretmeni Salvatore Valeri’den 6zel resim dersleri alan Miifide Kadri, yurt disinda
yapilan bir sergide altin madalya kazanarak Osmanlinin 6diil kazanmis ilk kadin
sanatgisi olmustur. 19. yy Fransiz resimleri ve ayni zamanda Barbizon ekolii ve
ressamlarmin etkilerini eserlerinde yansitmustir. Bilhassa Barbizon ressamlarindan biri
olan Camille Carot'dan etkilenerek eserlerinde onun etkilerini tasiyan manzara,
natlirmort, portre ve otoportre konularma yer vermistir. Bu calismada Osmanl
Batililasma doneminde yetisen 6ncii kadin ressamlarimizdan Miifide Kadri'nin hayati,
sanati ve eserleri yasadigi donemin Ozellikleri g6z Oniine alinarak irdelenmeye
calisilmustir.

Anahtar kelimeler: Osmanli Dénemi, Batililasma, Resim Sanati, Miifide Kadri, Kadin
Imgesi.

Abstract

With the influence of 19t century Westernization movements, changes have begun to
occur in Ottoman art and culture. Especially when it comes to the last period of the
Ottoman Empire, Miifide Kadri (1889-1912), the first known professional Muslim
woman painter and also painting teacher of the Ottoman Empire, witnessed this
changes. Miifide Kadri, who took painting lessons from painter Osman Hamdi Bey
and Halil Pasha and oil painting teacher Salvatore Valeri, became the first female artist
of the Ottoman Empire to win a gold medal at an exhibition abroad. She reflected the
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19th century French paintings as well as the influence of the Barbizon school and
painters in her works. She was influenced especially by the Barbizon painter Camille
Carot and she included the subjects of landscape, still life, portrait and self-portrait in
her works. In this study, the life, art and works of Miifide Kadri, one of the leading
women painters who grew up in the Ottoman Westernization period, have been
examined by taking into account the characteristics of the period in which she lived.

Keywords: Ottoman Period, Westernization, Pictorial Art, Miifide Kadri, Female
Image.

Giris

Osmanli doéneminde Tanzimat'in ilan edilmesinin ardindan Batililasmanin etkisiyle
kadmimn toplumdaki yerinde onemli degisimler yasanmistir. Kadinlarin toplumsal
hayatta daha aktif yer almasinin ardindan 6zellikle Mesrutiyet ile birlikte hem egitim
alaninda hem de hukuki alanda degisimler yasanarak donemin kadinlar1 geleneksel
yap1 ile modernitenin arasinda sikisip kalmistir. Bati’'nin yasam tarzini, giyim tercihini
ornek alan kadinlar Avrupai tarzda yasamay1 benimsemislerdir. Egitimde reformlara
gidilmesinin ardindan kadinlarin egitim olanaklarinda diizenlemelere gidilmistir. Bu
sayede kadinlarin egitim seviyeleri yiikseldigi gibi sanatla da ilgilenmelerinin onii
acilmastir.

Bilim ve teknik alanda yasanilan gelismeler, modernlesme ve aydinlanma hareketlersi,
Kapitalizme gecis, Batinin ekonomik alanda giiclenmesi siirecinde Osmanl
Imparatorlugu savasta aldigi yenilgi ve toprak kayiplarinin &niine gegmek, ayni
zamanda da egitim alaninda yenilesmeye giderek laik egitimin verildigi kiz ve erkek
okullarmin agilmasmi saglamis ve boylece kiiltiirel anlamda da degisimlere yol
agmustir. Egitim seviyesi yiikselen kadinlar sanatla ilgilenmeye baslamis, sanat¢ilardan
0zel resim dersleri alarak resim calismalarma katki saglamislardir. Bu sayede resim
sanatinda isimlerinden soz ettirmiglerdir. Ozellikle I. Mesrutiyet'in ilan edilmesinin
ardindan tist sinif kentli kadinlarin yasam tarzlarindaki degisimler, giyim tercihleri ve
kamusal alanla olan iligkileri Osmanli sanatc¢ilarini etkilemis ve donemin sanat merkezi
haline gelen Paris kentiyle etkilesim igine girerek eserlerinde Fransiz etkilerini
kullanarak kadin imgelerine yer vermislerdir.

Modernlesme ve aydinlanmanin akabinde resim sanatinda ilerlemeler goriilmiistiir.
Sanat okullar1 agilmis ve resim Ogretmenlerinin sayis1 artmistir. Osmanli Ressamlar
Cemiyeti adli sanat kurulusunun agilmasinin ardindan ¢agdas Tiirk resim sanatmna
dogru ilerlemenin ilk adimlari atilmis oldu. 1883 yilinda agilan Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin ardindan giizel sanatlar egitiminde gelismeler yasanmistir. Bu mektepte
bir¢ok sanat¢inin yer almasi okuldaki azinlik kadronun azalmasina ve Tiirk
ressamlarin sayilarinin artmasina sebebiyet vermistir. Asil Onemli degisim ise
resimlerde yer alan kadin figiirlerinde yasanmistir. Bu donemde daha ¢ok ideal kadin,
kitap okuyan kadin, sosyal hayatin i¢inde var olan kadin, entelektiiel kadin figiirlerine
yer verilerek kadinin toplumdaki varligina dikkat ¢ekilmistir.
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Osmanli’'nin Batililasma hareketlerinden son donemlerine dogru gelindiginde yasanan
tim bu gelismelere taniklik eden oncii kadin ressamimiz Miifide Kadri ¢ok geng
yaslarda yeteneginin kesfedilmesiyle resim sanatiyla bulusmustur. Donemin {inlii
ressamlardan resim dersleri almistir. Sadece resim alaninda degil miizik alaninda da
egitimler alarak ne kadar yetenekli oldugunu kanitlamistir. 40’a yakin eseri olan
Miifide Kadrinin Osmanlimin bilinen ilk profesyonel Miisliiman kadin resim
Ogretmeni olarak Tiirk resim sanatinda Oncii kadin ressamlarimizdan olmustur.
Sahilde Ask ve Giizin Duran’in 13 yasindaki portresi Istanbul Resim ve Heykel
Miizesinde yer almaktadir. Natiirmort adli yapiti ise Izmir Resim ve Heykel
Miizesinde yer almaktadir. Eserlerinde genel olarak naif, ¢ekingen kadin figiirlerine
yer vermistir. Genellikle duygusallik, hiizniin yer aldig: resimlerinde i¢ diinyanin digsa
vurumu s6z konusudur. Kadin figiirleri izleyici ile goz temasindan kaginarak belli bir
noktaya bakarak resmedilmistir. Kisacasi eserlerinde Osmanli toplum yasamini,
kadmin toplumdaki yerini ele almistir. Avrupa’dan etkilenerek Bati tarzi kadin
figiirlerine de yer vererek resim sanatinda yeni bir kadin tarzinin olusmasina onctilitk
etmigtir.

Goriildiigii tizere Tirk resim sanatinin tam anlamiyla baslamas: Batiilasma’nin
etkisiyle gerceklesebilmistir. Batililasma ile birlikte donemin kadinlar: resim sanatiyla
tanismis ve egitimler alarak eserler iiretmislerdir. Oyleyse Batr'nin etkisini kadin
ressamlarimizdan olan Miifide Kadri'nin eserlerinde hissetmek kaginilmaz bir
gercektir.

Batililasma Déneminde Sanatsal Yap:

Tiirklerin Islamiyet'e gecmesiyle birlikte baglayan resim ve heykel sanatindaki
kisitlamalar ve yasaklar ne yazik ki Miisliiman halka Putperestligi hatirlatmasin
gerekgesiyle uzun yillar devam etmistir. Bu donemlerde resim yapmak giinah kabul
edilmistir. Bu nedenle gerek mimaride gerekse kitaplarda minyatiir ve hiisniihat
kullanilmigtir (Renda, 1977:78). Osmanh Imparatorlugunda ise resim sanati Fatih
Sultan Mehmet'in Venedikli ressamlar1 saraya davet etmesi ve sonrasinda portre
yaptirmasi ile baslamaktadir. Ancak genis anlamda resmin Tiirk sanatina girmis
olmasi ancak 19. yy. "da gerceklesebilmistir.

1839 Tanzimat Fermaru ile birlikte iktidarin biirokrasiye devredilmesi ile birlikte
ileride Jon Tiirk hareketini olusturacak yeni bir biirokrat smifin temellerinin
olusmasinin ardindan 1856 Islahat Fermani ile ilk kez dis bor¢lanmaya gidilerek
Bati'ya kismen bagimli bir hale gelinmistir. Bu ferman ile birlikte Gayri Miislimlere
yeni haklar taninmis ve Osmanli yonetiminde Bat1 kendisini gostermeye baglamistir.
Avrupai hayat tarzinin moda olarak benimsenmesi, kente gelen yabancilarla iletisime
gecilmesi, Osmanli kadininda olusan Fransiz moda tutkusu resimlere de yansimstir.
Tanzimat ile egitimde reformlara gidilerek kadinlarin egitim olanaklarinda
diizenlemelere gidilmistir (Taskiran, 1973:24). Dogu'nun sahip oldugu goz kamastiran
ihtisam ne yazik ki yok olmus ve boylece Bati modasi giin yiiziine ¢tkmigtir. Kadinlarin
tizerinde Avrupali hanimlardaki gibi balo giysileri yer almistir. Boylece toplumda yeni
bir kadin kimligi olusmustur (Inankur, 2001:1).
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Sultan Abdiilmecid doneminde miizik, tiyatro, opera gibi kiiltiirel faaliyetlerde artis
meydana geldi. Meslek okullar1 agildi. Dolmabahge Saray Tiyatrosu kuruldu. 1845
yilinda Beykoz Porselen Fabrikas: kuruldu (Bayraktar,1982:3). Batili tarzda Mizika-i
Hiimayun adli saray bandosu kuruldu. Ayrica ilk kez orkestra kuruldu (Giidek ve
Kilig, 2016:92). Sehzade ve sultan hanimlarin san ve piyanoda dersler alabilmeleri igin
Mizika Megkhanesi adinda konservatuvar kurulmustur. Avrupa’dan miizisyenler
getirilmistir. Ik kez 80 kisilik sadece kadinlardan olusan orkestra kurulmustur
(Baydar, 2011:99). Yine bu doénemde Istanbul'un panoramik goriiniimii, antik
kalintilarini iceren baski tekniginde resimlerin disinda, Istanbul’un giin dogumu, giin
batimi, Istanbul bogazi, bogazda yelkenliler eserlere konu olmustur. Giinliik yagam
betimlemeleri Dogu ve Miisliiman kiiltiiriinii yansitan kiyafetler, carsi ve pazarlar ele
almarak tasvir edilirken mesire alanlari, kahvehaneler Avrupa’yr etkilemis ve
eserlerine konu olmustur. Duvar resimlerinde ise genis seritler ve nisler yapilmaya
devam etmistir (Arik, 1999:423).

Sultan Abdiilaziz doneminde sanatta ve resimde gelisimler yasanmistir. Sultan
Abdiilaziz Dolmabahge Sarayinda Ressam Seker Ahmet Pasa’dan resim koleksiyonu
olusturmasini istemistir. Yabanci ressamlar Osmanli saraymnda ¢aligmigtir. 1865 yilinda
Sultan Abdiilaziz’in tegvikleriyle Pera’da “Academia” adli atdlye kurularak azmhk kiz
Ogrencilere resim dersleri verilmeye baslanmistir (Serifoglu ve Bayraktar, 2008:213).
1873 yilinda ise Seker Ahmet Pasa tarafindan Tiirkiye’de acilan ilk resim sergisi olma
0zeligine sahip Sultanahmet Mekteb-i Sanayi’de acilan resim sergisine ¢ok sayida yerli
ve yabanci sanatgilar katilmistir (Saglam, 2000:4). Ik resim akademisinin 1874 yilinda
Pera’da agilmasinin ardindan heykel sanatina olan onyargimin yikilmasi Sultan
Abdiilaziz’'in bu biiyilik girisimi sayesinde gerceklesmistir (Sakip Sabanci Miizesi
Resim Koleksiyonu, 2012:7).

1876 yilinda Abdiilaziz’in istifa etmesinin ardindan V. Murad’in tahta gelmesiyle Jon
Tiirkler artik siyasi anlamda giiglerini gostermeye baslamistir. Ne yazik ki Osmanl
sanayilesmesini tamamlayamadan iktisadi anlamda sikintilar yasamaya baglamistir.
Yine 1876 yilinda kadinlarin gece sokaga ¢ikmalarinin yasaklanmasmin baslamasiyla
beraber kadinlar hangi camiye gidecekleri, nerede aligveris yapacaklar: ya da hangi
ulagim araglarmi kullanacaklar1 gibi bir¢ok diizenleme ve kisitlamalar fermanlarla
bildirilmistir.

II. Abdiilhamit’in tahta ge¢mesiyle 1876 yilinda I. Mesrutiyet ilan edilmistir ve Kanun-i
Esasi yiirtirliige girmistir. Ancak 2 yil gegcmeden meclis siiresiz olarak kapatilarak II.
Mesrutiyetin ilanina kadar baskilarin oldugu bir doneme girilmistir. Ancak her ne
kadar baskilarin oldugu bir doneme girilmisse de Bati ile olan etkilesim devam
etmistir. Osmanli bu donemde Batili anlamda bir¢ok yeniliklere tanik olmustur.
Avrupa’ya 0grenci gonderilmis ve sonrasinda Avrupa’dan donen dgrenciler iilkelerine
Batilillasmay1 getirmislerdir. Kilik kiyafet, egitimde, sanatta bir¢ok reformlar
gerceklesmistir. Sarigin yerine fes, salvarin yerine de setre pantolon ge¢mistir. Fransiz
miirebbiyeler tutulmus, Alafranga hayat tarzi Osmanlinin konaklarindan igeriye
girmistir. Okullarda, basinda ve edebiyatta Fransiz modasi baglamistir. Yeni kurumlar
acilmig ancak eski kurumlar kapatilmadan faaliyetine izin verilmistir. Okumus, egitim
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almis Tirk kizlar1 miizikte, resim alaninda egitimler alarak sanat konusunda
bilin¢lenmislerdir. Yiiksek elit tabakada kizlarinin Batili bir hanimefendi gibi
yetismesini isteyen kesim bu amagla kizlar icin 6zel egitmenler tutarak onlarin iyi
egitimler almasini saglamistir (Tansug, 1996:135-136).

Tanzimat donemi modernlesme ¢abalarinin getirdigi birtakim tartismalar ne yazik ki
toplumda giin yiiziine ¢ikmistir. Dénemin bazi muhafazakar aydin kesimi kadinlarin
elde ettigi haklardan rahatsizik duyunca kadinlarin toplumsal hayata katiiminda
getirilen kisitlamalar maalesef sanattaki kadin figiirlerine de yansiyarak toplumun
kadina olan bakis agisini da gozler 6niine sermistir.

Son Osmanli Déneminde Sanatsal Yap1

19. yy'in sonlarma dogru gelindiginde Osmanli Devleti'nin sanat alaninda degisimler
yasadigini soylemek miimkiindiir. Askeri okullarin agilmasindan sonra sanata verilen
deger ile birlikte okullarda resim dersleri egitim planinda yer almaya baglamistir.
Resim egitimini veren resim Ogretmenlerinin sayist artmistir. 1883 yilinda Mekteb-i
Sanayi adinda sanat okulu agilmistir. Bu donemde mobilya ile kadife kumaslara
verilen desenlerden olusan pentiir ornekler ortaya konulmustur. Donemin etkinlik
merkezi sayilan Pera, diger adiyla Beyoglu semti gesitli sanat etkinliklerine sahitlik
ederek donemin sanat anlayisinda ve gelisiminde katkilar sunmustur. Zonaro ve
Moretti gibi Oryantalist ve Gayrimiislim sanatgilar kendi atdlyelerinde 6zel dersler
vermiglerdir. Donemin {inlii ressamlarindan Seker Ahmet Pasa'nin agilan sergisi
Osmanli resim sanatina katkilar sunmustur.

1908 yilinda II. Mesrutiyet’in ilan edilmesinin ardindan Tiirk resim sanatinda degisim
ve gelisimler kendini gostererek sanatta yeni bir baslangicin kapilari acilmastir.
Yasaklarin kalkmasiyla birlikte yabanci okullardaki Miisliiman 6grenci sayisinda artis
gozlenmistir. Osmanli’'nin ilk sanat hareketi olan ve ilk sanatg birligi 6zelligini
barindiran Osmanli Ressamlar Cemiyeti adli sanat kurulusunun agilmasi ile birlikte
sanatgilar bir araya gelerek giizel sanatlarin yayilmasina ve gelismesine yol agmislardir
(Akdas, 2011:26). Birlikten gii¢ dogar ilkesini temel prensip edinerek yola ¢ikan bu
cemiyet sanatsal ortamin toplumda gelisme gostererek modern, ¢agdas Tiirk resim
sanatina dogru ilerlemenin ilk adimlarini atmis bulunmaktadir (Elmas, 1998:69).

1911 Ocak ayinda Tiirk sanat tarihinde plastik sanatlar alaninda yogunlasan ve ilk
siireli yayin olma 0zelligine sahip Osmanli Ressamlar Cemiyeti gazetesi ¢ikarilmistir
(Ustiinipek, akt. Akdas, 2011:26). Bu gazetenin yayinlanmasinda Sultan Abdiilaziz’in
oglu Sehzade Abdiilmecid’in destegi yadsinamaz bir gergektir. Cemiyet bu gazete
sayesinde kurulus amacini agiklama firsati bulmustur (Dilmag, 2012:87). Her ne kadar
ortak bir sanat anlayisina sahip olmasa da sanatsal etkinliklerde ortak hareket
edebilmeyi basaran Cemiyet, Cagdas Tiirk Resmi’'nin ortaya ¢tkmasinda ve sanatta
modern akimlara ge¢cmede Oncii rol tistlenmektedir. Cemiyetin yaptig1 ilk calisma
olarak Ruhi Arel’in sehzade basindaki evinde baslattig1 calisma Ornek gosterilebilir.
Cemiyet ilk zamanlarinda Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Sami Yetik gibi sanatgilarmn
destegini almistir. Daha sonralar1 ise Osman Asaf, Miifide Kadri, Nazmi Ziya gibi
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sanatcilarin cemiyete dahil olmalariyla birlikte sanat¢i birliginin merkezi konumuna
gelmistir (Incel, 2004:8).

Aslinda en biiyiik degisim ve yeniligin kaynag: olarak gosterilecek olan 1883 yilinda
acilan Sanayi-i Nefise Mektebi ve baglatti$1 sanat egitimidir. Kurulan bu mektep yani
Giizel Sanatlar Akademisi sayesinde glizel sanatlar egitiminin gelismesinde onemli
adimlar atilmigtir. 1887 yilindan 1908 yilina kadar miidiirliigiinti Osman Hamdi Bey’in
yaptigt bu mektepte 0gretim sorumlulugu yabancilarin elindeyken Osman Hamdi
Bey’in miidiirliikten ayrilmasinin ardindan Nazmi Ziya, Ibrahim Calli gibi sanatcilarin
mektepte yer almalariyla birlikte okulun yabanci kadrosunda da azalmalar
yasanmuisgtir.

Sanayi-i Nefise Mektebi'nin agihisindan o6nce Avrupa’daki Oryantalistlerin sahip
oldugu Dogu'yu asagilayict tutumlarin tam aksine mektebin agilis1 ve sonrasinda
Istanbul’daki sanat cevreleri daha felsefi ve bilimsel kaynaklara baglh kalarak resim
atolyelerinde calismalar gerceklestirmislerdir. Bu durum aslinda Tiirkiye’de resim
egitiminde akademik bir disiplinin yer edinmesinde 6nemli bir asama olarak karsimiza
¢ikmaktadir (Tansug, 1999:106,108). Sanayi-i Nefise Mektebi ile beraber plastik
sanatlarda akademizmin yerlesmeye baglamasiyla birlikte isin estetik, plastik ve
bigcimsellik yonii duraganlasmaya baslamis ve bu durum yeni seylerin ortaya
¢ikmasina engel olusturmustur (Eroglu, 2015:85).

1908 yil1 II. Megrutiyet’in ilan1 sonras1 bir¢ok sanat¢i Avrupa’ya giderek sanat egitimi
almis ve sanatlarmi gelistirmislerdir (Koken, 2014:33). Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
agilisindan baslayip 20. yy. baslarina kadarki gegen siirede sadece azinliklar egitim
alabilirken Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulmasiyla birlikte Tiirk kizlar1 da
egitim alma hakki bulmustur. Osmanli’'nin bu son dénemlerinde yasanan Batililasma
hareketleri kadinlara sundugu imkanlar sayesinde resim sanatinda onemli kadin
sanatcilarin yetismesine olanak saglamistir. Kadinin sanatsal alanda sosyal ve
toplumsal ac¢idan yerini, Onemini ve degisimini Ornekleyen en giizel iki kadin
onclimiiz Tirk Kadin Ressamlarimizdan olan Mihri Miisfik Hanim ve Miifide
Kadri’'dir. Her ikisi de Avrupa’y1 ornek almis iki ressamdir. Nazli Ecevit, Hale Asaf,
Melek Celal Sofu, Sabiha Bozcali gibi kadin ressamlarin yetismesinde onciiliik
etmiglerdir (Eroglu, 2017:9-11).

19. Yy. Osmanli Resim Sanatinda Kadin Figiirleri

19. yy. Osmanli resim sanatinda ilk olarak kadin figiirlerini Osman Hamdi Bey’in
Oryantalist resimlerinde gormek miimkiindiir. Resimlerinde dénemin mimari, kiiltiirel
ozelliklerini ve zenginliklerini ele alarak Osmanli kadinini giindelik yasam iginde ele
almistir (Cezar, 1990:7). Dogu'nun kadini cinsel bir sembol olarak gordiigii Oryantalist
bakisin aksine Osman Hamdi Bey, kadin ve erkegi aymi kamusal alan iginde
resmederek kadma olan tavrin yenilik¢i bir perspektifte sunulmasina zemin
hazirlamistir (Yaman, 2006:39-40).

Tanzimat ile baglayan II. Mesrutiyet ile artan kadinlarin gezintiye ¢ikmasini1 konu alan
resimler aslinda kadinlarin kamusal alanda yer aldiginin gostergesi niteligindedir.
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Ancak bu degisim toplumda tepkiler yarattig1 gibi kadin ve erkegin sosyallesmesinde
tartisma konusu olusturmustur. Mesela II. Abdiilhamit doneminde kadinlarin tsti
acik arabalara binip gezmesi, gece ge¢ saatlere kadar sokakta kalmalari noktasinda
kadmlar uyarilmis ayrica kadinlarin uygunsuz davranista bulunmalarini onlemek
adina gazetelerde uyarilar yapilmasi gerekliligi belirtilmistir (Avci, 2009:9-10). Buradan
da anlasilacagr tizere Osmanli resim sanatinda kadin imgelerinin siurli da olsa
kamusal alanda resmedilerek kadinlarin sosyallestiginin yer aldigmi sOylemek
mimkiindiir (Antmen, 2013:40-42).

Miifide Kadri Ve Hayat1

1889 yilinda Uskiidar'da dogan, Osmanli'nin bilinen ilk profesyonel Miisliiman kadmn
resim 0gretmeni olan Miifide Kadri, kiigiik yaslarinda annesi ve babasmi kaybetmis ve
sonrasinda evlat edinilmistir. Kiiglik yaslarda giizel sanatlara olan yetenegi
cevresindekiler tarafindan kesfedilmistir. Bunun tizerine egitimler alarak 10 yasina
geldiginde sanat hayatina atilarak herkes tarafindan taninmaya baslanmistir. Sadece
resim alaninda degil ayin zamanda miizik alaninda da egitimler alarak ud, keman ve
piyanoda da kendini gelistirmistir (Misirli, 2015:29). Her ne kadar kisa bir yasami olsa
da resim ve gorsel sanatlar alanindaki yetenegi ve basarilar1 ona Ogretmenlik
yapmanin kapilarin1 agmigtir. Miinih’te yapilan bir sergide altin madalya kazanarak
Osmanli Imparatorlugu'nun yurt disinda acilan bir sergide resmi yer alan ve bunun
sonucunda 6diil kazanan ilk kadin sanat¢i olma iinvanina hak kazanmustir (Unver,
1966:4). II. Abdiilhamit’in kizi Aliye Sultan’a sarayda Ozel resim dersleri vermistir.
Miizikle ugrasirken besteler de yapan Miifide Kadri sozleri Selahattin Bey’e ait olan
Tenan-i Sebap isimli bestesiyle de ornek tegkil ederek donemin sanat dergilerinde yer
almistir (Toros, 1988:20-21). Ik miize miidiirii olan Osman Hamdi Bey’den ressam
Halil Pasa’dan ve Sanayi-i Nefise Mektebi'nin yagliboya resim Ogretmeni olan
Salvatore Valeri’den 6zel resim dersleri almistir. Ik olarak Numune Mekteplerinde
daha sonra ise Siileymaniye’de Numune-i Inas kiz okulunda 6gretmenlik yapmustir.
Hig evlenmeyen Miifide Kadri, 1912 yilinda tiiberkiiloz nedeniyle ¢ok erken yasta vefat
etmistir. Oliimiinden sonra yaklagik 40 tane eseri sergilenmek ve ayni zamanda
satilmak tiizere Osmanli Ressamlar Cemiyeti'ne verilerek elde edilen gelirlerin
cemiyete bagislanmasi saglanmistir. Vefatinin ardindan Osmanli Ressamlar Cemiyeti
palet seklindeki mezar tagin1 yaptirmistir (Bayav, 2011:20). Istanbul Resim ve Heykel
Miizesinde “Sahilde Ask” ve Giizin Duran’m 13 yasindaki portresi, Izmir Resim ve
Heykel Miizesinde ise “Natiirmort” adli yapit1 yer almaktadir. Halide Edip Adivar'in
1913 yilinda Tanin gazetesinde yayimlanan “Son Eseri” adli romanma Miifide
Kadri'nin yasami esin kaynagi olmustur. Adivar bu eseri Miifide Kadri'ye ithaf
etmistir (Yalgin Celik, 2016:17-45). 22 yillik basarili sanat yasaminin ardindan Miifide
Kadri sergisi 2007 yilinda Eczacibasi Sanal Miizesinde Oliimiiniin 95. Yili
miinasebetiyle sergilenerek ziyaretgilere sunulmustur. Sanatinin ilk donemlerinde
Fransiz tablolarindan, Barbizon resimlerinden ve kartpostallardan etkilenerek yaptigi
¢alismalarm ardindan daha sonraki donemlerinde ise genellikle natiirmort, peyzaj ve
figiir calismalarinda bulunmustur (Ceken vd., 2016:54).
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Miifide Kadri ve Resimleri

Oryantalist etkilerin yer aldig1 acik kompozisyon tarzindaki “Natiirmort” adl1 eserinde
arka plan1 daha koyu yaparak kompozisyonu daha 6n plana ¢ikarmustir. Ahsaptan
yuvarlak bir masanin iistiinde yiiksek camdan bir tabak bulunmaktadir. Tabagin icine
armut, elma ve seftali yerlestirmistir. Soldaki tabakta sar1 ve siyah renklerden olusan
ve tabagin disina tagmis tiztimler yer almaktadir. Sag tarafta ise ¢ini bir vazo ve
igerisinde beyaz, kirmizi, mavi ve sar1 renkten olusan ¢icek demeti goriilmektedir.
Masanin st tarafinda ayva, nar, kayisi, armut ve inciler serpistirilmistir.
Kompozisyonun sol tarafinda yaris1 goriinen pencereden disariya baktigimizda ise flu
olarak pastel tonlarda yapilan Istanbul manzarasi hemen géze carpmaktadir. Bu
sayede calismada acik ve koyu dengesini saglamaya caligmistir. Islemelerden olusan
sik gortintimlii perdeden goriinen sar1 renkteki ahsap penceredeki manzara ise Kiz
kulesi, deniz ve kayigin oldugunu gostermektedir. Bu sayede calismada yer alan
mekanin eski bir Istanbul evi oldugunu bizlere animsatmaktadir.
Resim 1. Miifide Kadri, “Natiirmort” 53x72 c¢m., izmir Resim Heykel Miizesi
? ?i &_

19x38 cm boyutlarina sahip “Giinbatimi1” eseri empresyonist tarzda peyzaj bir eser
ozelligine sahiptir. Resmin tam orta kisminda giinesin ufuk ¢izgisine olan yakinlig
dikkat ¢ekmektedir. Bu durum giinesin batmakta oldugunu bizlere gostermektedir.
Ufuk ¢izgisinin {istiinde karanlik siluetler seklinde binalar ve cami minareleri
islenmistir. Bu durum ise yapilan bu eserin Istanbul’a ait bir manzara oldugunu
gostermektedir. Koyu renklerden olusan yelkenlinin u¢ kisminda yer alan Tiirk
bayragi ise hemen dikkatleri gekmektedir.

Resim 2. Miifide Kadri, “Giinbatim1” 19x38 cm., T.ii.y.b.
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Miifide Kadri'nin dogaya olan sevgisi onu saray hanesinden disar1 ¢ikartarak dis
diinyaya acilmasina yol agmistir. “Peyzaj” adl1 eserinde genis renk lekeleri kullanmay1
tercih etmistir. Agaclar1 koyu lekeler seklinde betimlemis olmasina ragmen gokytiziinii
beyaz renklerde betimlemistir. Bu sayede agik ve koyu dengesini de ayarlamaya
calismistir. Mavi kiigiik bir serit ¢izerek uzaktan beliren bir denizin varligini
gormemek miimkiin degildir. Su ylizeyinde kayik {izerinde kirmiz1 sapkal: figiiriin yer
almasi da resme melankolik bir hava katmisgtir.

Resim 3. Miifide Kadri, “Peyzaj”

Miifide Kadri, giindogumu ve gilinbatim1 manzaralarini farkhi tsluplar kullanarak
resmetmistir. “Peyzaj” adli eserinde giinbatimini sari, turuncu ve kahverengi renkleri
kullanarak renk tonlamasina gitmis ve valor denilen uygulamay: kullanarak gercekgi
bir tavirla manzara temasini tuvaline yansittigim1 gormekteyiz. Uzakta beliren kiigiik
yel degirmeni ve galilarin koyu renkte tonlanmasi dikkatleri cekmektedir.

Resim 4. Miifide Kadri, “Peyzaj”

12x9 cm. boyutuna sahip kendi portresini resmettigi “Otoportre” adl1 eserinde fiziksel
ozelliklerinden ziyade daha ¢ok i¢ diinya ve duygular1 6n plana ¢ikarmistir. Hiiztinlii
bir bakis, duygularin disavurumunun sergilendigini kolayca gorebilmekteyiz.

Miifide Kadri'nin Resimlerinde Kadin

Tablolarinda resmettigi kadin figiirlerine baktigimizda genelde naif, ¢ekingen bir yap1
hakimdir. Yogun duygusalligin yer aldig1 resimlerinde ¢ocuksu ve masum bir durus
da sdz konusudur. ¢ diinyanin disa vurumu yansitilmaktadir. 19. yy. Fransiz, Barok,
Rokoko etkileri, sehir manzaralari, peyzaj ve dekoratif duvar c¢alismalar:
goriilmektedir. Kadin tiplerinin sag¢ bicimlerine baktigimizda genellikle kakiillerinin
bir kismi agikta kalarak basini 6rten yiiziinii ise yarim orten bir tiilden meydana gelmis
peceyle kapatan, izleyiciyle g6z temasindan kagmnip derin ve kaygili bir bakisla belli bir
noktaya bakan kadn tiplerini gormekteyiz.
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Resim 5. Miifide Kadri, “Otoportre Kagit/Pastel” 12x9 cm.

Kadin ve erkegin bir arada gezinti sahnesinde beraber resmedildigi “Sahilde Ask” adli
eserinde kadin ve erkegin iliski icinde oldugunu kol kola girmis olmalarindan kolayca
anlayabiliriz. Alisilmisin aksine kadmin cinsel kimligine vurgu yapilmistir (Eristi,
2015:65). Resimde ayn 1giklarinin suya yansidigin, Istanbul’un gériintiisiiniin koyu bir
leke gibi uzakta belirdigini, deniz fenerinin ise sar1 renkte ve cansiz 1s1ginda
yansitildigini gérmekteyiz (Ersoy, 2004:289).

Resim 6. Miifide Kadri, “Sahilde Ask”, 1907-8., Istanbul Resim Heykel Miizesi

Romantizmden ayrilarak desen teknigini gelistiren Miifide Kadri yaptign “Kirda
Kadinlar” adli tablosunda pembe rengin tonlarmi kullanmigtir. Resimde tasvir edilen
kadinlarin mutlu bir sekilde miizik dinledigi goriilmektedir. Tablodan da anlasilacag:
lizere saray hayatinin bir yansimasini resimde gormekteyiz. Yildiz Saray1 bahgesinde
Adile Sultan nedimeleriyle birlikte dinlenmektedir (Alp, 1999:20).

Resim 7. Miifide Kadri,"Kirda Kadinlar", 1910, T.i.y.b., 37x55 cm. [zmir Resim Heykel Miizesi

230



SAR, E. (2021). Osmanli imparatorlugu'nda Batilllasma Hareketlerinden Son Dénemlere Dogru Uzanan
Yolculukta Yetisen Oncii Kadin Ressamimiz Miifide Kadri ve Eserlerindeki Kadin imgesi.
Safran Kiiltiir ve Turizm Arastirmalar1 Dergisi, 4(2): 221-234.

1911 yilinda yaptigi “Kayikta Kizlar” adli eserinde dalgasi olmayan bir deniz ve
duragan bulutlarmn yer aldig: bir gokytizii resmedilmistir. Baslarimi arkadan baglayan
kadinlar ve {izerinde o donemin modasm yansitan elbiseler ile kayiga binen iki
modern kadin figiiriine rastlanmaktadir. Kompozisyonda yer alan ufuk ¢izgisi ve
tizerindeki net olmayan tepeler ferah hissedilmesine yol agmaktadhr.

Resim 8. Miifide Kadri, “Kayikta Kizlar”, 1911

i W T L g R
E : S s Fv

1912 yilinda 6lmeden 6nceki yaptig1 “Dua Eden Kiz” adli eserinde Osmanli Devleti'nin
son donemlerindeki kadinlarin hem kiyafet hem de ev yasamlarinda neler yaptiklar
hakkinda bilgiler sunmaktadir. Resmin ana temasina baktigimizda ise ellerini agmus,
gozleri kapali dua eden kadin figliriinii gormekteyiz. Kompozisyonda odanin
igerisinde siislii seccadenin iizerinde namaz kiyafetiyle dua eden kadinin resmedilmesi
donemin yasam bigimini bizlere gostermektedir.

Resim 9. Miifide Kadri, “Dua Eden Kiz”, 1912

Kapali bir mekanda enteriyor resim c¢alismasmnin Ornegi niteliginde olan “Kitap
Okuyan Kiz” adli eserinde cizgili desen {izerinde piiskiillii bir ortii ile Ortiilmiis,
kabarik sedirin {izerinde yer alan bir kadin figiiriinii yansitti§1 bu tabloda Miifide
Kadri, Osmanli'nin elit tabakasindaki batiya 6zgii kiyafetler giyinmis bir kadmn1 kitap
okurken resmederek aslinda tist tabakaya ait bir kadmin varligimi gozler oniine
sermeyi hedeflemistir. Boylece resimde Avrupai bir hava katilmistir.
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Resim 10. Miifide Kadri, “Kitap Okuyan Kadin”, 40x58 cm.

Miifide Kadri, 1910 yilinda ressam yegeni Giizin Duran’in portresini yapmuistir.
Duygusalliga, asirihiga kagmadan safligi, sadeligi ve giizelligi ele aldig1 bir eser olma
ozelligine sahiptir (Ozdogru, 1991:36). Bu eserde gerceklik duygusu 6n plana
¢ikmaktadir.

Resim 11. Miifide Kadri, “Giizin Duran’in Portresi”, 41,5x 34 cm. Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi

SONUC

19. yy.in yarilarina dogru II. Mesrutiyet'in ilani ile birlikte yeni bir doneme girilerek
sanat egitiminde baz1 degisimler yasanmstir. Baslangicta askeri okullarda baslayan bu
sanat egitimi giderek iilkenin diger acilan okullarinda da egitim programlarinda yer
almasiyla birlikte sanatta yeni bir donemin, anlayisin, bakis agisinin yer almasima
olanak saglamistir. II. Mesrutiyetin ardindan kadin resimlerinde ideal kadin figiirleri
sergilenmeye ve vurgulanmaya baglamistir. Bu donemde daha ¢ok kitap okuyan kadin
figiirleri gortilmektedir. Kendine ait bos zamana sahip kadin imaji topluma
yansitilmaya calisilmistir. Kadinlar gruplar halinde sosyallesebilen varliklar olarak
eserlerde tasvir edilmistir. Annelik rolii ve dort duvar arasindan gikarak sosyallesen ve
hayat icinde kendini gosterebilen kadinlarin resimlerde entelektiiel yonlerine vurgu
yapilmaya c¢alisilmistir. Artik kadin nesne olmaktan ¢ikarak 6zne konumuna
yerlesmeye baslamistir. Biitiin bunlara ragmen Cumhuriyet dénemine kadar tam
anlamiyla kadinlar kendilerini ifade etmede, sanatta kendilerini 6zgiir hissetmede
rahat olamamuslar ve bunu eserlerinde bir nebze de olsa yansitmiglardir.
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Sanayi-i Nefise Mektebi'nin ac¢ilmas: {ilkede resim Ogretmeninin yetistirilmesine ve
boylece ilk sanat hareketleri kapsaminda yer alan sergi faaliyetleri ve ardindan
Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin kurulmas: ile gerceklesen meslek birliginin
olusmasina ortam hazirlamistir. Her ne kadar toplum, resim sanatini dini degerler
perspektifinden degerlendirip bunun giinah olduguna inansa da kendisi de ressam
olan Sultan Abdiilmecid’in yaptig1 katkilar neticesinde kurulan Osmanli Ressamlar
Cemiyeti, sanat etkinlikleri alaninda sanatcilarin ortak hareket edebilmelerine imkan
vermistir, ayn1 zamanda bir¢ok {inlii sanatciyr ayni cat1 altinda birlestirmistir. Bu
sanat¢ilardan biri olan Miifide Kadri, Osmanli toplum yasamini, toplumda ve sanatta
kadimi resmederken Avrupa’y1 ornek almis ve bdylece Osmanli’da resim sanatinda
yeni modern bir kadin tarzina onciiliik etmistir. Cok geng yasta vefat eden sanatgi
bir¢cok iinlii ressamlardan ders almistir. Resim, nakis ve miizik alaninda hocalik
yapmis ve dersler vermistir. Miifide Kadri 22 yillik yasaminda 40’a yakin eserler
yaparak Tiirk resim sanatina onctiliik etmistir.
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