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Ozet

Bu makalenin amaci, sinemada bir gorintd 6gesi olarak rengin islevierini agikladiktan sonra,
rengin gerek bir estetik 6ge, gerekse anlam yaratma araci olarak sinemada nasil kullanildigini
6rnek filmlerle incelemektir. Bu amagla, Polonyali ydnetmen Krzystof Kieslowski'nin Ug Renk Mavi,
Ug Renk Beyaz ve Ug Renk Kirmizi G¢lemesi incelenmeye calisiimaktadir. Rengin sinemada g temel
islevi vardir: Bilgi verici, kompozisyonel ve ifade edici. Renk, sinemada 6zellikle anlam yaratmada
etkili bir elemandir. Belli bir sahnedeki duygunun sembolik ya da dramatik etkisini vermek icin
yardimci olur. Rengin kdltdrden kdltdre dedisen sembolik anlamlari vardir. insanlar bir renge her
zaman bir anlam ydkleyerek bakmazken, izleyici filmde gérddgu renge karsilik kendisinde uyanan
hislerle renge yuklenen kodu agimlayip, anlam ydkler. Bazen de ydnetfnen, renge bilinen anlam-
larinin disinda yeni bir anlam ydkleyebilir. Bu anlamda, rengin bir filmde duygulari iletmedeki rold
filmdeki konuya baghdir. Rengin sinemada etkili bir anlam yaratma Ggesi olarak kullanilmasina
6rnek olarak, Krzystof Kieslowski'nin U Renk: Mavi, U Renk: Beyaz ve U Renk: Kirmizi filmleri
incelenebilir. Bu filmlerde renk, énemli bir anlatim elemani olarak kullanidmistir. Filmlerde temel
olarak verilmek istenen (maviyle 6zgurlik, beyazla esitlik, kirmiziyla dostluk, kardeslik) duygu ve
ddsudnceler, bu renklerin toplumlar Gzerindeki sembolik anlamlarindan yararfanilarak ve ydnet-
menin, filmin temasi yardimiyla renklere ydkledigi anlamlar ile verilmistir.

Anahtar Sézcikler: Kieslowski, U¢ renk, sinemada anlam.

Abstract

The objective of this article is to explain the functions of color in cinema as an element of
image and then to study on sample films how it is used as an estetical element and as a media of
creating meaning. Therefore, Trois Couleurs Bleu, Trois Couleurs Blanch, Trois Couleurs Rouge
triology of the Polish director Krzystof Kieslowski will be studied in this article. Color has three
principle functions in cinema: The informative, the compozitional and the expressive. It helps to
give the symbolic or dramatic effect of an emotion in a certain scene. Color has symbolic mea-
nings that differs from culture to culture. While people don't look at a color buy laying a meaning
on it everytime the audience, however, lays a meaning to a color deciphering the code carry it with-
in buy the emotions aroused againsed the color seen in the movie. Sometimes the director
attributes color a newer meaning than is its known meanings. The role of the color to convey the
emotions depends on the subject of film. In his films named "Three Colors: Blue, White, Red",
Krzystof Kieslowski used the color as an important element of expression. The emotions and
thoughts which are wanted to be conveyed basically in films (liberty by blue; equality by white;
friendship, brothership by red ) were given by utilizing the symbolic meanings of these colors for
the society and by the meanings which were attributed to the colors by director by using the
theme of film.

Key words: Kieslowski, three colors, meaning at cinema.
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1. Girig

Sinema, ilk gdsteriminden bu yana, aradan gecen vyillar boyunca teknik ve
estetik acilardan gelismeler gostermistir. Sinemaya dnce ses girmistir. Ancak,
sinemayl gerceklije ¢ok fazla yaklastirdigi distinildigu icin tepkilerle karsilan-
misti. Bu kargasadan kurtulduktan bir slire sonra, rengin sinemaya girmesi film
end(istrisine guicll bir ivme kazandirmistir.

Sinema dilinin gelismesiyle artik, filmin yalnizca ne anlatmak istedigi duistincesi
yerini bunu nasil anlatti§i sorusuna birakmistir. Gérlintlyi olusturan cerceveleme,
kamera agisi, renk gibi 6gelerin anlam yaratmadaki islevleri anlasiimis ve tartisil-
maya baslanmistir. Sinemada renkli filme gegis strecinde filmler 6nceleri renkle
boyanmis, daha sonra teknolojinin ilerlemesiyle renkli film olarak ¢ekilmistir. Rengin
sinema dunyasina girmesiyle, gorsel anlatim zenginlesmistir. Renk, sinemada
sadece dogayl oldugu gibi yansitmak icin degil, anlam yaratmak icin de
kullanilmistir.

Renk, olaylarin gercekliginin vazgegilmez bir 6gesidir. 1940'larda ve 50'lerde
anlatim &gesi olarak renk kullaniminin, sinemayi gerceklige ¢ok fazla yaklastirdig-
na ve dolayisiyla sinema sanatindan uzaklastirdigina inanilmasina ragmen,
glinlimtizde renk, sanat filmlerinin en duyarli araglarindan biri olmustur. ilk baslar-
da gercekligi oldugu gibi yansitmak icin kullanilmig, daha sonra renkle neler yapila-
bileceginin farkina varilmasiyla, yonetmenler rengi gérlintlinin olusturulusunda
etkin bir 6ge olarak kullanmaya baglamislardir.

2. Sinemada Bir Goriintii Ogesi Olarak Renk

Sinemanin amaci, gortnttler yardimiyla izleyicilerin duyularini uyarmak ve
onlari belli tepkilere yénelten yapilar ortaya koymaktir. Sinema bu amaci, film dili-
nin araglarini kullanarak gergeklestirir. Sinematografik anlam, gériinti égelerinin
birbirleriyle uyumlu bir sekilde diizenlenmesiyle ortaya ¢ikar. Sinema gértintiler-
den, gdrintler de goriinti égelerinden olusur. Baslica gortinti égeleri, cergeve-
cerceveleme, gértintu diizenlemesi, adriis noktasi. alici acisi. cekim Glcedi. ovuncu-
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oyun, cevre-bezem, donatim-giysi-makyaj, aydinlatma, icerik-izlek-konu-oyunluk-
dramatik yapi, devinim, ses ve yonetimin yani sira sinemada anlamin olusmasinda
cok énemli bir etkisi olan renktir (Ozén 1985: 12).

Sozllik anlamiyla renk; g6z ile anlasilan bir isik tesiridir. Isigin esya tizerine carp-
maslyla yansiyan isinlardan, géztimiizde meydana gelen duyumlarin her birine renk
denir. Renk objelerin veya sivilarin degil, 151gin 6zelligidir. Her obje belli ve degismez
bir renge sahip degildir. Renk, objeler tizerinde daima degisen bir &rtii gibidir. Bu
degisim, gtines 1siginin geldigi aglya gore cesitli degerler kazanir. Renk objeden ayri
bir seydir, bir duyumdur (Caglarca 1986: 5).

insanlar ylzyillar boyunca renklere farkli anlamlar yiklemislerdir. Renk
guinimtizde, gérintli sanatlarinda ¢ok gliclt bir anlatim aracidir. S6zstiz iletisimde
renklerle gesitli duygular ve dustinceler yansitilabilir. Bu baglamda siyah beyaz film-
den sonra, rengin de sinemaya girmesiyle, sinemanin anlatim olanaklari artmistir.

Renkli film ile siyah beyaz filmin kullanilis yerleri aynidir. Bu ayriligin nerede
bagladigini bilmek, rengi ya da siyah beyazi ona gére segmek, rengi segince de onu
yerli yerinde kullanmak gerekir. Sinemaci ele aldigi konunun, ¢alistigi film tdrtinin
sagladigi sinirlar iginde, ya toplumlarda uzlasim sonucu sahip oldugu anlamda
rengi kullanir ya da dogadaki renkleri yeni bastan kendi renk anlayisina gére deger-
lendirir, renge anlam yukler, dtizenler, renklerin ayri ayri niteliklerini (sicak, soguk,
yumusak vb.) belirli duygulari yansitmak icin kullanir.

Sicak ya da soguk renkleri kullanarak bir kimsenin algilamasi yonlendirilebilir.
Ornegin, ekran ya da perde kirmizi isikla aydinlatildiginda, bir yanginin, atesin
yogun sicakliginin ya da bir patlama veya ¢6l glinesinin etkisi yaratilabilir. Bitln
estetik 6gelerde oldugu gibi rengin sicaklik etkisi de sliphesiz olayin icerigine
baghdir (Ktinligen 2001:188-189).

Yénetmenler, sicak renklerin izleyici tarafindan éne ¢ikarildigini ve soguk renk-
lerin de geri ¢ekildiginin farkindadir. Bittin renkler kendilerine 6zgU bir mesafe gés-
terirler (onlari gérdiigimiz ortamdaki fona gére). Dekorda sicak renkler daha
ktictik gdérinme egilimindedirler. Soguk renkler de uzak gordillirler ve daha genis
etki saglarlar (Millerson 1991: 55).

Rengin Ug temel islevi vardir: Bilgi verici, kompozisyonel ve ifade edici
(Zettl 1990: 73-88).

'Rengin bilgi verici islevi’, daha ¢ok obje ve olay hakkinda bir seyler soyler.
Renk, sahneyi daha gercekgi bir duruma getirebilir. Renk, ayni zamanda bize
objeyle, kimliksel kodu saptamakta, ayirt etmemizde yardim eder. Rengin sem-
bolik kullanimi bilgi verici fonksiyonunun bir par¢asidir. Ama sembolik iliski &gre-
nilebilir. Kullanilan sembolizm, etkisine bagh olarak izleyici tarafindan biliniyor
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‘Rengin kompozisyonel islevi', belirli sahneleri tanimlamamizi saglar ve
cercevedeki elementlere eneriji verir. Rengin kompozisyonel islevinden bahsetmek
icin, rengi belirli bir amag icin kullanmak gerekir. Renk, sinema ve televizyonda imaj
yaratmada ¢ok énemli katkida bulunur. Cercevede bazi renkler odak noktasi olarak
segilebilir ve sonra digerleri kompozisyondaki dengeye gére yayilabilir. Filmde genel
olarak renk kombinasyonlari arasindaki harmoni amaglanir. Birbiriyle uyan renkler
birbirine yakin pozisyonlandirilir. Etkili bir renk kompozisyonunda, renk rastgele kul-
laniimaz, her rengin bir amaci vardrr.

Renk kompozisyonu; 1sigin derecesiyle, kameranin beyaz ayariyla, dahili aydin-
latmayla, ekranda parlayabilecek herhangi bir renkli isikla bozulabilir. Sinema ve
televizyonda etkili bir renk kompozisyonu saglamak, kameranin veya objelerin
hareketi ve kameranin bakis agisina baghdir. Uzak ¢ekimde gbze hos gelen bazi
renkler, baska bir alanda veya yakin ¢ekimde kétl sonug verebilir.

'Rengin ifade edici islevi', bizim renkle 6zel bir durumu algilamamizi saglamak-
tadir. Oncelikle renkler, objenin veya olayin temel niteligini, anlatabilir. ikinisi,
renkle duygusal etki saglanabilir. Ve tgtinclst de, renkler bir olaya heyecan ve dra-
matik etki katabilir.

Rengin etkileyici niteligi, miizikte oldugu gibi, bir duygusal etki olusturma ya da
duygusal etkiyi pekistirme arac olarak énemli bir 6ncelik tasir. Oldukga yogun-
lastirlmis kirmizinin parlak tonlari, estetik bir enerjiyi ifade eder ve dolayisiyla, bir
mutluluk halini ya da enerjik bir olguyu anlatmada gereken islevi yerine getirir.
Mavinin soguk ve alt karisimlari ise kirmizinin tersi bir etkide bulunur. Ciddi bir
ortamdaki faaliyetler icin diistik enerjili soguk renkler tercih edilebilecek renklerdir.

Sinema ve televizyonda etkili bir estetik 6ge olan renkler, cesitli estetik enerji
derecelerine sahiptir. Y(iksek enerijili sicak renkler, dstk enerjili soguk renklere
gére daha mutlu bir hava sunarlar veya daha gticlii olaylardir. Ornegin, ézellikle bir
siddet sahnesi dustk enerjide, soguk renklerle gdsterilirse siddeti artirabilir. Rengi
harmonik olarak kullanmak (ytksek enerijili bir olayr yiksek enerjili renklerle anlat-
mak), veya kontrast yapmak (yiksek enerjili bir olayr dustik enerjili renklerle anlat-
mak) tlim olaydaki konunun boyutuna ve amaca bagldir.

Rengin filmde duygulari iletmedeki rolli, mizik ve tempo gibi diger elemanlar-
la birlikte, filmin anlamina baghdir. Ornegin kirmizi, bir miizikalde neseye, baska bir
filmde heyecana veya katilin vahsetine uygun olabilir. Hitchcock'un "Marnie" fil-
minde, eroin kirmiziyla, siddetli bir efektle kullanilmistir. Bir¢ok ¢izgi filmde yesil,
deniz tutmasi gibi komik efektlerde kullanilmaktadir. Oysa, Joseph Losey'in "The
Boy With Green Hair" filminde yesil, baris ve evrensel anlayisin 6nemini ifade
etmekte basariyla kullanilmistir (Stephenson ve Debrix 1971: 166).

Renklerin genel olarak ¢agristirdiklar anlamlari séyle siralayabiliriz (Millerson 1991:
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Kirmizi: Sicaklik, tehlike, kizginlik, durmak, heyecan, ask, tutku, ihanet, gtic,
dayanikllik.

Yesil: Bahar, tazelik, umut, genglik, dltiims(zltk, hastalik, ¢lirime, gizem, gipta,
kiskanglik.

Sari: Glines 15191, eglence, sicak, kuru, ¢él, varlik, hastalik, gti¢, dogu, hainlik,
ihanet, parlaklik, goz alicilik, mikemmellik.

Turuncu: Glnes, genclik, sicak, dayaniklilik, nese.

Mavi: Serinlik, sonsuzluk, gerceklik, dogruluk, gece, derin duygular, agik hava,
haysiyet, cennet, ictenlik, gksellik, Gnem, anlam.

Mor: Melankoli, ciddiyet, gtin dogusu, glin batimi, gerilim, zerafet, saltanat,
drama.

Kahverengi: Rahatlik, dogallik ve arkadaslik.
Gri: Durgunluk, asalet, pismanlik.

Beyaz: Kar, soguk, baris, temizlik, incelik, kibarlik, saflik, zerafet, kirilganlik,
zayiflik, matem, bekaret, teslimiyet, sadakat, gtven, iyilik.

Siyah: Oliim, karanlik, yas, korku, kétiiliik, suc, canilik, kir, endise, ciddiyet,
kuwvet, zindelik, enerjiyi ifade eder.

Bir durum olusturma, mevcut durumu pekistirme ya da belli bir sahnedeki
duygunun sembolik veya dramatik etkisini vermek icin, rengin en etkili kullanim
bicimlerinden biri de, sahnenin tlimlne hafif tonda ve tek bir renk vermektir.
Ornegin, bir filmin bitlin sahnelerinde belli belirsiz hafif tondaki bir rengin varligi,
her bir sahnenin devam eden duygusal durumunu yeterince verebilir. Sevgi ve
tutkunun sicak renklerle, endise, gerilim ve hiiznlin soguk renklerle verilmesi gibi
(Kiinticen 2001: 182).

Rengin, bu Ug temel islevinin yaninda bir de 'dtizenleme islevi' vardir. Resimde
oldugu gibi renkler, gériinti alanlarini kesin olarak tanimlamaya yardimci olur.
Cercevenin bazi alanlarini vurgulamada, bazi nesnelere dikkati cekmede ya da bun-
larin tersi durumda etkili olur. Renk, gértintinin olusturulus biciminde énemli bir
goriinti 6gesi olarak, sinemada anlam yaratmada cesitli bicimlerde kullanilmak-
tadir. Sinema ve televizyonda da sahnenin béltimlere ayrilmasinda, bazi sahnelerin
On plana ¢ikarilmasinda, bazilarinin da arka plana atilmasinda rol oynar. Belirli bir
rengi, cercevenin odak noktasi olarak belirleyip diger renkleri de uygun bicimde

dagitarak etkili bir diizenleme elde edilebilir. Bir etki yaratmak amaciyla cergeve
irinda ranl Arizenlama raliemalari vanilir va b drizenlemeve de "rennin drizenleme
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islevi" denir. Burada Ozellikle vurgulamasi gereken sey, renk kullaniminin higbir
zaman keyfi olmadigidir (Kiinticen 2001:184).

W. Johnson ise rengin bir filmdeki fonksiyonlarini séyle siralamistir (Celikcan
1994: 145):

- Renk ayrintilari ortaya gikarir. Renkle kontrast yaratma imkani siyah beyaza oranla daha
goktur.

- Renk, renklilik getirir. izleyicinin renkliligin farkinda olmasi renkli bir filmde mtimkndiir. Bu
renklilik genel olarak bir dekoratif deger olarak kabul edili. Ancak bir dramatik 6ge olarak
da kullanilabilir. Renklerinin bir dekoratif deger olarak anlagilmasini istemeyen bazi yonet-
menler, Antonioni'nin "Red Desert" filminde yaptigi gibi, filmlerindeki tiim renklerin tonlarini
dusdirdrler.

- Renk glicl etkiler yaratir. izleyiciler ekrandaki belirli renklere gergek yasamda oldugundan
daha belirgin tepkiler verirler. izleyicinin gergek yasamda dikkat etmeyebilecegi renkleri fark
etmesini ve diger renklerle iliskisini gérmeye zorlar. Ornegin, izleyicinin gercek hayatta
anlaminin farkina varmadig yesil renk farkli anlamiar alabilir: Nostaljik, dinlendirici, sikici gibi.

Rengin bu fonksiyonlari izleyiciye perde karsisinda renk deneyimi kazandirir.
Ayni zamanda yonetmene de renkle anlam yaratma imkan tanir.

Rengin sinemaya girmesiyle, bazi ydnetmenler rengin etkisinden buytilenmisler
ve bazen filmlerinde asin bir renk kullanimina kagmislardir. Bunun yaninda bazi
yonetmenler ise, renge tutucu bir tavirla yaklasip, siyah beyaz filme sarilmiglardr.
Polonyali ydnetmen Krzystof Kieslowski de, rengi sinemada etkili bir anlam yarat-
ma arac olarak kullanan bir yénetmendir. Kieslowski'nin Ug Renk: Mavi, Ug Renk:
Beyaz, Ug Renk: Kirmizi liglemesinde renk, etkili bir anlam yaratma 6gesi olarak
kullanildigindan incelenmeye degerdir.

3. Krzystof Kieslowski ve "U¢ Renk: Mavi, Beyaz, Kirmiz"

Ug Renk: Mavi, Ug Renk: Beyaz, Ug Renk: Kirmizi tiglemesi ydnetmenin son film-
leridir. Bu liglemede renk, sinema dili agisindan yukarida anlatilan islevleri ile etkili
bir goriintti 6gesi olarak kullaniimistir.

Saussure'e gore 'gésterge’ ve Peirce'a gére 'simge'de gosteren ile gésterilen
arasindaki iliski toplumsal uzlasima dayanir (Bliker 1985: 54). Filmlerde renkler ve
cagnistirdiklari sembolik anlamlar, yani gésteren ile gdsterilenler (mavi, ézgrluk;
kirmizi, ask, sevgi; beyaz saflik, temizlik vb.) arasindaki iliski cogu kez toplumsal bir
uzlasima dayansa da, yonetmen kimi zaman renklere farkl anlamlar da ytklemistir.
Bu Uiclemede filmlere adini veren mavi, beyaz ve kirmizi renkleri, Fransiz bayragin-
daki renklerdir ve bu bayrakta '6zgrlik’, 'esitlik' ve 'dostluk'u simgelemektedir.
Renklerin bilinen sembolik anlamlarinda mavinin "6zgtirlik" anlami vardir. Beyazin
"esitlik" anlamini yénetmen temayla ortaya ¢lkarmisti. Ancak beyaz renk, filmde
safligi ve temizligi de sembolize etmektedir. Kirmizinin sembolik anlamlari arasinda
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ask, tutku, ihanet vardir ve Ug Renk: Kirmizi filminde bu duygular kirmizi renkle
sembolize edilmistir. 'Dostluk’ anlamini ise, ydnetmen yine temayla vermistir.

Burada, Kieslowski'nin, bu g filmde renkleri hangi amagla, nasil kullandigi
kisaca incelenecektir.

3.1. Ug Renk: Mavi (Trois Couleurs Bleu; Yén., Krzystof Kieslowski; 1993)

Filmin Oykaisti: Julie Gnlii bir besteci olan kocasi Patrice ve kiictik kizi Anna'y bir
trafik kazasinda kaybetmistir. Her seyi unutup gegmisle tiim baglarini koparmaya,
yeni bir hayata baslamaya calisi. Julie'nin acisi o kadar derindir ki aglayamamak-
tadir, adeta hicbir sey hissetmiyor gibi sessizce yasamaktadir. Ama viicut dili ok aci
cektigini gostermektedir. Her seyi bir kenara biraktigini gostermek istercesine
kocasinin is arkadasi Olivier'le birlikte olur ve daha sonra onu kimsenin bulamaya-
cagini sandidi Paris'te bir bolgeye tasinir. Olivier de onu aramaktadir. Esinin yarim
kalan senfonisini tamamlamak istemektedir ve ayni zamanda Julie'ye asiktir. Julie
gegmisinden de kocasinin muiziginden de kurtulamaz. (Yoksa bu onun kendi mu-
2igi midir? Bunu bilemiyoruz.) Bu arada kocasinin onu aldattigini ve sevgilisinden
bir cocugu olacagini 6grenir. Olmiis kocasina duydugu kiskanglikla karisik sevgiyle,
kocasinin sevgilisine ve dogacak bebege yaklasir. Evlerini onlara bagislar. Bu, ézgtir-
Itk ve kurtulamadigi kiskanglk miticadeleleriyle Olivier'le tekrar birlikte olmaya
baslar.

Yonetmen Krzystof Kieslowski'nin, U¢ Renk: Mavi filmi &zguirlik (izerine
yapilmig bir filmdir. Mavi 6zgurliik demektir. Mavi filmi &zguirltikle, insan 6zguir-
[iguntin kusurlariyla ilgilidir. Gercekte ne kadar 6zglir oldugumuzu sorgular (Stok
1997: 229-230).

Mavi'de renk temayi desteklemektedir. Yonetmen rengin anlamini gértinttlerle
anlatmanin yani sira, konu ile de ortaya koymaktadir. Filmin basinda Julie, esini ve
kizini bir trafik kazasinda kaybeder. Kendisi yarali kurtulur. Ailesini kaybetmistir ve
tim sorumluluklar ortadan kalkmistir. Gegimini saglamaktadir ve higbir ylikim-
[Gligu yoktur. Ama asil sorun burada baslar. Bu durumdaki bir insan ne kadar
Ozgur olabilir? Julie gegmisi tlimUyle unutmaya calisir. Her seyini satar, baska bir
yere, baska bir eve tasinir, ona ge¢misini hatirlatacak her seyden uzaklasir. Artik
timUyle 6zgur gdzlikmektedir, ama bunu ne kadar yasayabilecektir? Julie filmin
basinda &zguir kalr, film boyunca bu 6zguirltigl yakalamaya ve yasamaya calisir.
Kendi iginde bir 6zguirlik miicadelesi verir. Ama sonunda bir insanin sonsuz bir
6zgirltigu yasayamayacagini anlar.

Yukarida da belirtildigi gibi, rengin en etkili kullanimlarindan biri, bir filmin
blttin sahnelerinde belli belirsiz, hafif bir tondaki rengin, her bir sahnenin devam
eden duygusal durumunu verebilmesidir. Bu filmde de filmin basindan sonuna
kadar mavn renk hakimdlr Bircok sahnede mavi gékylizi gdrilmektedir.
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sahnesinde, Julie ve ailesinin kullandigi arabanin altindan mavi gokytizi gordildir.
Julie'nin kizi, mavi bir jelatini arabanin camindan riizgarda dalgalandirmaktadir
(daha sonra bu jelatinin, kizinin yedigi sekerin jelatini oldugu gordillr). Bu araba
birazdan kaza yapacaktir ve Julie bu hayatta tek basina, yani tlimtyle &zgtr
kalacaktr.

Kaza yaptiklarinda perdenin alt kisminda, uzaktan agaca ¢arpmis arabayi, Ustte
ise masmavi bir gokytiziinii gorliriz. Mavinin sembolik anlamlan arasinda son-
suzluk da vardir ve uzaktan gordiigtimiz kaza yapan arabanin icinde tinli besteci
6lms, sonsuzluga gitmistir.

Julie odasinda otururken, aniden baslayan mdizikle irkilir. Mizigin algalip yUik-
selmesiyle odadaki mavi renk de artip azalr. Julie bu muzikle ge¢misi hatirlamak-
tadir. Hatiralari mavinin tonlariyla sembolize edilir.

Julie kir evlerine geldiginde, evdeki hizmetliye sordugu ilk soru, mavi odayi
bosaltip bosaltmadiklardir. Burasi kizinin odasidi. Ona gegmisi hatirlatan her
seyden kagmaya calismaktadir. Evden, esyalardan vs. Mavi odaya gittiginde, mavi
tash lambanin orada asili oldugunu gorir. Taslarda kizini hatirlar ve 6tkeyle bir
tanesini ¢ekip koparir. Cocugundan tek hatira olarak bu lambay alr.

Julie, piyanonun éntinde kocasinin élmeden 6nce yazdigi yarim kalan konger-
tosunun notalarina bakmaktadir ve ayni zamanda mizigi de duymaktadir.
Notalarin yazilh oldugu kagitta mavi renk vardir. Yine ge¢misini hatirlamaktadr.
Birden piyanonun kapagi hisimla kapanir, mtzik biter ve Julie'nin ylztine mavi isik
vurur. MUzigin bitisiyle Julie tekrar yalnizdrr, yani 6zgtirddr. Bunu, sahnede konger-
to bittikten, Julie hatrladi§i maziden gercege déndigli zaman sadece onun
ylizline vuran mavi Isiktan anliyoruz.

Julie, bir glin cantasinda bir sey ararken, cantasindakileri bosaltir ve kizina ait
bir sekeri gériir. Bu, kizinin her zaman yedigi mavi jelatin ambalajli sekerdir. Glme-
den &nce de arabanin camindan bu jelatini dalgalandirmaktadir. Julie mavi amba-
laji acar ve ¢ocugunu icinde hissedecekmis gibi sekeri hizla yer.

Julie artik yeni bir hayata baslamak istemektedir, yeni bir eve tasinir. Bu eve
getirdigi tek esya ve eve girer girmez taktigi tek sey kizinin odasindan getirdigi mavi
tash lambadir. Yine o mzik duyulur, kizini hatirlar, mavi taslara kizina dokunur gibi
dokunur. Ge¢misinden tamamen kopamamaktadir.

Su, duruluk, yasam, yenilesme, arinma, temizlenme simgesidir. Julie, yeni evin-
de aksamlari duru masmavi bir havuzda ytizer. Glind(izleri yasadigi bittin var olma
micadelelerinden sonra, geceleri bu duru ve mavi suda ylizmektedir. Bu, onun igin,
inatla yasamaya calistigi kendi 6zgirliik micadelesinin her gece pekistiriimesidir.

Julie. koncertonun kacasinin vazdidn héliimlarini dinlarkan hen aarmici hatirla.
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maktadi. Ama kongertonun sonunu kendisi besteler. Notalarda kendi yazdig
bélimdu takip edip dinlemektedir. Ama bu sefer notalarda, gegmis, anilar ve mavi
renk yoktur. Olivier'le birlikte olmak istedigine karar verir ve yazdiklarini da yanina
alarak onun yanina gider. Gidisi mavi tasl lambanin arkasindan gordilr. Julie'nin
gecmise olan yogun badi azalmistir ve 6zgtirltiglini mimkdn olabildigince yasa-
maktadir. Olivier'le birlikte olurken sanki camdan bir kutunun icindedir. Bu camdan
kutu, 6zgurliglndn sinirlarini sembolize etmektedir. Sonsuz bir 6zgtirltik yoktur.

Filmin son sahnesinde, kocasinin sevgilisinden dogacak bebegi ultrasonda anne
karninda mavilikler icinde gorillir. Bu-sahnedeki mavi renkle de, dogumdan
itibaren insan 6zglrltigu ve sinirlari sembolize edilmistir.

Renk, bir filmdeki ya da belli bir sahnedeki duygunun sembolik veya dramatik
etkisini vermek icin yardimcr olur. Filmde renk ile gostergebilimsel anlamda ¢ok
guiclui bir kod olusturulmustur. Bu filmde mavi renk ile 6zellikle ‘6zgtirlik' sembolize
edilmistir. Filmin geneline hkim olan mavi renkle filmin bittintne yayilan bir zgtir-
Itk hissi vardir ve filmde bu renkle stirekli olarak ézguirltiik duygusu pekistirilir.

Mavi ayni zamanda soguk bir renktir ve filmde &limun ardindan verilen yasam
mlcadelesinin anlatilmasinda da sicak bir renge gore daha etkili olmustur.

3.2. U¢ Renk: Beyaz (Trois Couleurs Blanch; Yén., Krzystof Kieslowski; 1993)

Filmin Oykdsti: Karol Paris'te berberlik yapan Polonyali bir gé¢mendir. Evliliginin
ilk gunleri iyi ge¢cmesine ragmen iktidarsiz olduktan sonra karisi (Dominik) onu
sokaga atmistir. Bu durumda kendisini son derece asagilanmis hissetmektedir.
Garesiz sokaklarda dilenmeye baslayan Karol, kendisi gibi sahipsiz bir vatandasa
rastlar ve bu adam onun Polonya'ya girmesini saglar. O kadar asagilik olmadigini,
hatta herkesle ayni seviyede olmayip onlardan daha ytiksekte ve daha iyi oldugunu
gbstermek istemektedir. Karol (lkesinde digerlerinden 'daha fazla esit' olmaya
calisir ve karisindan intikam alma planlari yapar. Artik kardesiyle ylr(ttigu, para
kazandirmayan berberlik isinden memnun degildir. Sansini kolay yoldan zengin
olmakta dener. Kurnazlik ve kirli islerle kendisine bir servet yapar. Esinden 6¢ almak
ve onun aslinda ¢ok iyi hatta Usttin biri oldugunu gostermek icin kendini 6lms gibi
gbsterir ve btlin mirasini karisina birakir. Ancak, bu tuzagin icine kendisi dser.
Karisi cenazesinde ortaya ¢ikar. Onunla sadece 6desmek isterken onu héla sevdigi-
ni anlar. Karol kansina yasadiini gésterdiginde birbirlerine olan asklari depresir.
Ama artik ¢ok gectir.

Film basindan itibaren, hemen hemen siyah beyaz bir film izlenimi veren gértin-
tilerle doludur. Bu iki rengin karsithgiyla, beyaz ortaya belirgin olarak ¢ikmaktadir.
Tipki gdstergebilimde oldugu gibi, her sey karsitindan 6&ttrt anlamlidir. Filmde
Dominik, bosanma davalarinda birkag kez geri déntslerle (flash-back) evlendikleri
gline doner. Uzerinde bembeyaz gelinligi vardir ve genel olarak sahnede beyaz
renk hakimdir. Dominik disinda, etraf beyaz renkten tam olarak secilmez. Bu
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sahnede Dominik dontip Karol'a bakar ve onu Gper. Dava boyunca birka¢ defa o
guind hatirlar. Filmde beyaz rengin en etkili ve kullanildigi sahne budur. Filmin ana
temasinin esitlik oldugunu ve beyazla iletilmek istenen anlamin esitlik oldugunu
dustindrsek, Karol ve karisinin 6zellikle o glin birbirlerine sevgilerinin karsilikli
oldugunu filmin geri kalanindan anliyoruz. Dominik Karola o glin en temiz
sevgisiyle bakmaktadir ve o glinti de piril piril, tertemiz, bembeyaz bir gtin olarak
hatirlamaktadir. Clinkl evlendikten sonra Karol'un iktidarsizigiyla, sevgileri tek
tarafli kalmis ve Karol bu olaydan sonra kendisini diger insanlardan asagida gér-
meye baslamistir. Bu anlamda mahkeme boyunca esinin o gline geri dénmesi ve o
glinleri bembeyaz bir fonda hatirlamasi, beyaz rengin dramatik anlam yaratmak
icin kullanildigini géstermektedir. Karol'un da o guinu ayni sekilde hatirlayip hatirla-
madigini bilemiyoruz

Beyaz rengin insanlar lizerinde ¢agnistirdiklari anlamlar arasinda esitlik yoktur.
Ancak sinemada da diger pek ¢ok plastik sanatta oldugu gibi renkler, objeler,
nesneler, olaylar ve olgular gercek hayatta olduklarindan ¢ok daha farkli anlamlar
cagnistirmak Uzere kullanilabilirler. Bu da sinema dilinin basl basina bir anlamlar
biitiini ya da sistemi olmasindandir. Ug Renk: Beyaz'da da yénetmen, beyaz renge
esitlik anlamini filmdeki temayla birlikte vermistir.

Karisi Karol'u terk ettikten sonra Karol bes parasiz sokaklarda kalmistir. Ve
metroda yerde oturup kaditla bir seyler calip para kazanmaya calisir. Bu arada yani-
na onun gibi gogmen olan Nikolay gelir. Dost olurlar, Nikolay ertesi gtin Polonya'ya
dénecegini, onu da bawulun icinde kagak olarak (ilkeye sokabilecegini soyler.
Dominik bagka birisiyle birlikte olmaya baglamistir ve baska sansi yoktur. Bavulda
Polonya'ya geri dénmeye karar verir.

Fransa'dan ayrilmadan 6nce vitrinde beyaz bir kadin bisti gérir ve ¢ok et-
kilenir. Onu Dominik'e benzetmistir. Polonya'ya yaninda gotiirdligli tek esya da
budur. Ancak havaalaninda i¢inde bulundugu bavul hirsizlar tarafindan ¢alininca,
ilk is olarak bu bustt bir tarafa atip kirarlar. Karol'u da déverler ve karlarin ortasi-
na atarlar. Dayak yemistir, bes parasizdir ama yine de tilkesinde olmaktan ¢ok mut-
ludur, temiz bir baslangi¢ yapacaktir. Karin beyazi da bu duygularini ifade eder.

Karol'in kendini topladiktan sonra yaptigi ilk is Dominik'le &zdeslestirdigi
busttin kirk parcalarini yapistirmak olur. Buistiin beyazligi, Dominik'e atfettigi saflik,
temizlik duygularini da sembolize eder.

Karol, Polonya'da kardesinin sikici berberlik isinden bikar ve karanlik isler
ceviren bir adamin yaninda alismaya baslar. Yonetmen bilinen siyah-beyaz; iyi-kétu
kodlamasini film boyunca kullanilir. Filmde Karol'un bu kotl adamlarla birlikte
oldugu sahnelerde, onlarin bulundugu mekan siyah, dis mekan ise parlak beyaz
kontrastiyla belirginlestirilmistir. Ornegin, isyerlerinin ici karanliktrr, oysa disarida is-
yeri olarak kullanilan binanin dis rengi de dahil olmak (zere parlak bir
beyazlik vardr.
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Karol bu adamlarin ona emanet olarak verdigi paray bankaya géttirtip dolara
cevirerek el koyacaktir. Bu kirli bir paradir. Karol bu paray bankaya beyaz bir kutu
icinde getirir. Bankaci kadin bu beyaz kutuyu, icinde dolar bulunan baska bir siyah
kutuyla yan yana koyar. Bu sahnede de, siyah-kétu; beyaz-iyi, kodlamasi tekrarlan-
maktadir.

Gosteren: Beyaz Siyah
Gosterilen: Temiz Para Kirli Para

Nikolay Fransa'da Karol'a yaptigi iyiligin karsisinda ondan kendisini éldirmesini
ister. Nicin 6lmek istedigini bilemiyoruz, ama bir umutsuzluk icindedir. Karol bunu
zor da olsa kabul eder. Bu amagla metroda yerin altinda ttinelde bulusurlar. Mekan
karanliktir, beyaz isiklarla hafif bir aydinlatma vardir. Karol ates eder, ama kuru siki
doldurdugundan Nikolay 6lmez Tinelin sonunda gértilen beyaz isik bir umudun
sembolti olarak kullanilir. Bu sahnede de Nikolay'in arkasinda, ttinelin ucunda gticlii
bir beyaz 15tk gortilmektedir. Yani Nikolay icin de bir umut vardir. Her seye ragmen
6lmedigine, Karol'un béyle bir oyunla onu hayata tekrar déndtrmesine sevinir.
Beyaz, umut 1sigini simgelemektedir. Bu yasama sevinciyle Nikolay ve Karol bem-
beyaz buzun Ustlinde ¢ilginca kayip, eglenmeye baslarlar. Beyaz buz cagristirdigi,
kar, soguk gibi dtiz anlamlarinin yaninda, yan anlam olarak onlarin o andaki en saf,
en temiz duygularini yasama sevinglerini sembolize etmektedir.

Karol bu arada islerini ilerletmis cok zengin olmustur. Ama héld hayatinda
Dominik’in yoklugunu hissetmektedir. Onu ¢ok Ozler. Tlim istegi sadece sesini
duymaktir ve en temiz duygulariyla onu arar. Bu hislerini ileten telefonda, saf ve
temiz duygularina paralel olarak beyazdir.

Karol, Dominik'i tekrar gérmek, onunla birlikte olmak istemektedir. Bunun igin
kendisini kagit tzerinde &lii gdsterip tiim mirasini ona birakir. Ancak bunun icin
pasaportunun iptali gerekmektedir. Gérevli Karol'un pasaportunu ve fotografini
otomatik kagit kesici makinesinde parcalara ayrrdiginda, Karol'a ait olan bu
belgeler makinenin altindan beyaz kagit parcalan hélinde diser. Beyaz 6limtn
rengidir. Ve Karol'da bu beyaz kagrt parcalarinin sembolize ettigi gibi kagit Gsttinde
oluddr. Dominik cenazesine gelir, son derece lizglin gozlikmektedir.

Dominik aksam oteline déndtiglinde Karol'u odada bulur. Karol ona neden-
lerini agiklar. Ve aralarinda tekrar bir ask baslar. Ancak Karol'un icinde bulun-
dugu tuhaf durumdan dolayr kavusmalari olanaksizdir. Ama Dominik Karol'a
onu beklemesini, onunla evlenecedini uzaktan isaretlerle anlatir. Karol ¢ok
duygulanir. Aglamaya bagslar. Karanlk sokakta, gézlerinden disen damlalar,
151gin altinda beyaz beyaz parlamaktadir. Bunlar Karol'un en temiz, en saf
duygularidir. Askidir. Bu, bir son ile baslayan ve bir baslangic ile biten
hir hikavedir
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3.3. Ug Renk: Kirmizi (Trois Couleurs Rouge; Yoén., Krzystof Kieslowski; 1994)

Filmin_ Oykdst: Genc model Valentine, film boyunca ingiltere'deki sevailisi
Michelle ile telefon gériismeleri yapmaktadir. Bir gece arabasiyla bir kdpege carpar.
KOpegi arabaya alir, sahibinin adresini égrenip oraya gider. Villayr bulur ve yaslica
bir adamla karsilagir. K&pegin sahibi Joseph Kern emekli bir yargictir ve her seyden
vazge¢mis bir sekilde, komsularinin telefon konusmalarina kulak misafiri olarak
yasamaktadir. Baslarda yargicin yaptigina sinirlenmisse de onunla psikolojik bir
iliskiye stirtiklenir. Yargicin Valentine'e gliveni arttik¢a aralarinda bir dostluk gelisir.

Yénetmenin 'l renk' liclemesinde her rengin bir anlami vardir. Ve Kieslowski
Uc Renk Kirmizi filminin dostluk tizerine yapilan bir film oldugunu séylemektedir.
Yénetmen bu filmde de renge filmin temasiyla bir anlam ydklemistir. Atesin rengi
olan kirmiziyt 'dostlugun atesi' ile anlamlandirmistir.

Valentine bagkalarini diistinmek istemekte ama onlari hep kendi géris agisin-
dan dlstinmektedir. Carptigi kdpegi veterinere gétlird(igli zamanda bunu aslinda
kendi icini rahatlatmak icin yapmaktadir. Bu durumu yargig ytiziine vurur. iste filmin
¢lkis noktasi budur. Kieslowski baska seylere dikkat ettigimizde bile aslinda
kendimizi duslindiglimuzi séylemektedir. Ve Uc¢ Renk Kirmizi filminde de bu
dustincesini ortaya koyar.

Filmin acilis sahnesinde Michelle (Valentine'in sevgilisi), Valentine'i telefonla
arar. Ve yénetmen seyirciyi bu telefon hattinda bir yolculuga gétdrtr. Hattin sonun-
da mesgul sesiyle birlikte, santralde yanip sénen kirmiziyi gorlyoruz. Michelle
ardindan ikinci aramay yapar. Telefonda Valentine'le aralarinda duygusal bir konus-
ma geger. Birbirlerine olan &zlemlerini séylerler. Bu ask dolu konusmayi yaparken
sahnede, Valentine'in telefon sehpasinda kirmizi bir 6rtli dikkat ¢ekmektedir.
Valentine, Michelle'i cok ézledigini, geceyi onun kirmizi ceketine sarilarak gegirdigi-
ni soylerken eline kirmizi ceketi de alir. Kirmizi burada askin, tutkunun simgesidir.

Bu arada Valentine'le ayni sokakta oturan Auguste, bir yargic adayidir.
Telefonda 6zel hava raporu servisi veren bir kiza agiktir.

Valentine, sik sik evinin altindaki kafede kumar makinesinde kumar oynamak-
tadir. O glinde oynar ama kazanamaz. Bir sakiz reklami icin foto modellik yapar.
Reklam fotografinda korkung bir sey dustindr gibi verdigi pozun arkasindaki dekor,
dalgalanan kirmizi bir kumastir. Valentine'in yliziindeki endise, heyecan, arka
planinda bulunan ve sahneye hakim olan kirmizi renkle de pekistirilmistir.

Yukarida da belirtildigi gibi, Valentine gece isten eve dbnerken arabasiyla bir
kopege carpar. Yarall kdpegi arabasina alirken, Valentine'in arkasinda kirmizi isk
gordilir. Valentine'in yliziinde de endise vardir. Burada kullanilan kirmizi da
Valentine'in endisesini, heyecanini simgeler. Valentine, kbpegdi tasmasindaki adrese
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birisini ararken héld ¢ok endiseli, tedirgin ve heyecanlidir. Evde gectigi yerlerde kir-
mizi 1sik esyalar hafifce aydinlatmakta, ayni zamanda Valentine'in ylztine de vur-
maktadir. Sahneye hakim olan kirmizi renk, Valentine'in heyecan've gerilimini ifade
etmektedir. Rengin bu kullanimi bittin bir sahneye bu duygunun veriimesinde
et-kili olmustur. Yargi¢ Kern, inanglarini kaybetmis, karamsar ve hayattan hicbir sey
beklemeyen bir insandir. K&pegdinin ezilmesine tepkisiz kalir. Valentine'le de aralarin-
da gergin bir konusma gecer. Valentine evden ¢iktiginda, evin pencerelerinden
tekrar icerden vuran kirmizi 1sik gordildr. Evin icindeki gergin hava bu sahneyle de
vurgulanmistir,

Valentine kOpegi veterinere goturlr. Veterinerde de kirmizi renk kullaniimistir.
Kirmizi sevginin de rengidir. Ve bu sahnede Valentine'in hayvan sevgisi ve iyiligi
gosterilmektedir. Kirmizi renk burada sevgi, sicaklik duygularina paralel olarak
kullanilmigtir. Valentine, evinde de képege sevgi ve yakinlik gosterirken kdpege ve
Valentine'in yliztine kirmizi isik vurur.

Bu arada Auguste, pencerede sevgilisini karsilamaktadi. Camdan baktiginda
sevgilisini bir kafeteryanin kirmizi tentesi ve kirmizi arabasinin arasindan geldigini
gordr. Aralarinda yogun bir ask vardir. Bu sahnede de renk, sahneye yogun bir
duygusal etki katmistir.

Valentine kafeteryadaki kumar makinesinde o giin yine kumar oynar ve bu kez
¢ kirmizi gilegin yan yana gelmesiyle kazanir. Kumarda kazanmanin askta iyiye
isaret olmadigini ddsundir.

Kopegi parkta gezmeye cikarr Kopege taktigi tasma kirmizidi. Bu kirmizi
tasma aralarindaki sevgi baginin sembolliddr. KGpedin tasmasini kosmas: igin
cikarinca kdpek kacar ve sahibine gider.

Yargic evinde komsularinin telefonunu dinlemektedir. Dinledigi telefonlar
arasinda telefonda hava raporu veren Auguste'un sevgilisi de vardir. Clinku o da
yargicin karsisindaki evde oturmaktadir. Dolayisiyla, Auguste ve sevgilisinin de
telefon konusmalarini dinler. Sevgilisi Auguste'tan iki yas buytktir. Ama yargig
onlarin yakinda ayrilacagini distinmektedir. Valentine'e Auguste'un kendisine
uygun bir kiz bulmadigini séyler.

Valentine erkek kardesi icin tizlilmektedir. Kardesi babasinin gercek babasi
olmadigini 6grenmistir. Surekli kardesi icin bir seyler yapmak istemektedir. Ama
belki de yargicin soyledigi .gibi, aslinda bunu kendisi i¢in yapmaktadir. Valentine
insanlarin iyi oldugunu, baskalari icin bir seyler yapmak istedigini diistinmekte-
dir. Kendisi de kardeslik duygulariyla insanlar igin iyilik yapmaktadir. Ama yargig
insanlarin kotd olduklarini, her seyi kendileri icin yaptiklarini distinmektedir.

Vavmim achadda davim hiv viacamm Aanaidmnmina cahintie Macmicrda uanhdn ~Aithi Ateafon
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daki insanlari yargilayarak, yalnizlgini evinde dinledigi telefonlardaki, kizginlik,
ofke, iyilik, ask, sevgi duygulan ile yasamaktadir. Bunlari Valentine'le birlikte din-
lerken, ikisinin de ylztine vuran renk kirmizidir ve bu renk tiim bu duygulan sem-
bolize etmektedir.

Kirmizi renk ayni zamanda, filmin basinda Valentine ile yargi¢ arasinda baslayan
ve gittikge artan dostlugu da simgelemektedir. Ornegin, birlikte igki icip, muhabbet
ederken ikisinin ytiztine de yogun bir kirmizi 1sik vurmustur. Ayrica defileden sonra
da, salonda kirmizi koltuklarda otururlar ve yargic Valentine'e ¢ok 6zel hatiralarini
anlatir. Bu sahne 6zel paylasimlardan dolayr dostluklarinin pekistigi bir sahnedir.

Filmin ana temasi dostluktur ve Valentine de ¢ok dost canlisi bir insandir. Ugle-
menin g filminde de yaslh bir kadin zorla yurtyerek, sise kutusuna bir sise atmaya
calisir. Ayni kadini Gglemenin diger filmlerinde ‘Julie' ve 'Karol'da gértr, ancak
yardim etmezler. Kadina sadece Valentine gidip yardim eder.

Bu arada Valentine'in kirmizi genis bir dekorun 6ntinde korku dolu bakan
reklam fotografi dev boyutlarda, caddelerin kenarlarina asilmisti. Auguste da
kirmizi 1sikta durdugunda bu fotografi gordr ve guliimseyerek bakar. Kirmizi isik,
dikkati belli bir noktaya cekmek olarak sembolize edilmistir. Auguste'un Valentine'i
gordugl ve ona baktig tek sahne budur.

Valentine evinde Michelle'le konusurken telefon sehpasina bagh kirmizi bir
kurdeleyle oynamaktadir. Telefonda aralarinda gecen ask dolu konusmalarda bu
kirmizi kurdeleyi gériiyoruz. Ancak, aralarinda gergin konusmalarda ge¢meye
baslamistir. Valentine'in ytiziinde de kirmizi renk vardir. Bu sahnede kirmizi hem
aralarindaki aski, hem de gerginligi sembolize etmektedir. Daha sonra bir baska
telefonda Valentine, Michelle’e onu sevip sevmedigini sordugunda da ytztine
vuran 1s1gin rengi kirmizidr.

Valentine'in yargica, yaptiginin ¢cok kétu bir sey oldugunu sdylemesi Uzerine,
yargic kendisini ihbar eder. Hakkinda dava agilir. Yargic, mahkeme salonunun
dntinde beklerken ¢ok gticlti gortilmektedir. Cok dayaniklidir. Sahnede sadece onun
yliztine kirmizi 15tk vurmustur. Kirmizinin sembolik anlamlar arasinda daha énce
belirtildigi gibi glic ve dayanikllik da vardir. Dolayisiyla renk, yargicin durumunu
simgelemektedir.

Mahkeme sirasinda Auguste'un sevgilisi bagka bir adamla tanisir ve bu adamla
birlikte olmaya baglar. Auguste, sevgilisine ulasamamaktadir ve sinirden gilgina
déner. Evde ofkeyle dolasmaktadir Karanlik evin icinde Auguste'a kirmizi isik
vurmaktadir. Kirmizi renk Auguste'un 6fkesini gdsterir. Auguste evde duramaz, kir-
mizi arabasina biner, giderken Valentine'in oynadigi kumar makinesinde yan yana
gelerek kazanmasini saglayan g kirmizi cilek gordildr. Yine askta bir kayip vardrr,

ama bu kayip bu sefer Auguste'a aittir. Auguste sevgilisinin evine gider, kiz evde
voktur. Binanin disindan tirmanin kizin nencerecine rikar Seunilicini pvinda A
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adamla birlikte olurken gériir. Bu sirada ytizline kipkirmizi bir renk vurur. Auguste
0 anda ask, ihanet, 6fke, hepsini yasamaktadir. Ve kirmizi bu duygularin hepsini
sembolize etmektedir. '

Auguste'un sevgilisi bir kafeteryada yeni sevgilisiyle oturmus cok gtizel vakit
geciriyor gibi géziikmektedirler. Oturduklari masanin értisi kirmizidir ve bulun-
duklariortama kirmizi renk hakimdir. Ortada yeni bir ask vardir. Auguste disardan
onlar seyretmektedir. icerinin kirmizi 15191 onun yliztine vurmaktadir. Ama bu renk
onun ylzlinde, duydugu 6fkeyi sembolize etmektedir.

Valentine bir ayligina ingiltere'ye gidecektir ve yargian da teklifi tizerine feri-
botla gitmeye karar verir. Bu arada Auguste'un sevgilisi de yeni sevgilisiyle Mans'a
gidecektir.

Valentine son defilesine yargici da cadinr. Defile salonunda, defileden sonra
yargi ve Valentine konusmaya baslarlar. Artik aralarinda tam bir gtiven ve yakin-
lasma vardir. Yargigc ona ¢ok glivenmektedir ve hayatinda sevdigi tek kadinla
yasadigi hikayeyi anlatir. Yargig ile paylastiklan bu yogun duygular sirasinda ikisinin
de ytiztine kirmizi 15tk vurmaktadir. Konu asktir. Yargicin hayatinin kadiniyla yasadig
iliski, Auguste ve sevgilisiyle aynidir. Hayatlari by(ik oranda paralellik géstermek-
tedir. Auguste adeta yargicin genclik halidir ve yargicin basindan gegenleri film
boyunca Auguste yasamistir. Yargi¢ Valentine'e onun gibi birisine rastlamadigindan
yakinmisti. Ama yargicin gengligini yansitan Auguste ve Valentine fiziksel olarak
birbirlerine ¢ok yakin olmalarina ragmen birbirlerinin farkinda degildir. Belki bu,
yargicin hayatinda da boyleydi. Yani basinda, hi¢ fark etmedigi, cok iyi anlasabile-
cegi insanlar varken o birisine takiip kalmist. Ama bunu bilemiyoruz. Auguste da
yargian gencliginde yaptidi gibi, Valentine'i fark etmeden sevgilisinin pesinden
onlari izlemeye baslamistir. Sonugta Auguste'un sevgilisi yeni sevgilisiyle feribotla
Mans'a giderken, Auguste'de ayni feribotta onlan izlemektedir. Valentine de bu
feribottadir. Feribot hareket ettikten sonra Valentine'in reklam afisi indirilir. Havada
kara bulutlar vardir. Riizgardan, yargicin caminin éntindeki icki sisesi devrilir ve kir-
mizi likér dokdildr. Tdm bu olumsuz sembolik anlatimlar Valentine'in basinin dertte
oldugunu isaret etmektedir. Feribot kaza yapmistir ve binlerce kisi Olmdstuir.
Kazadan sadece yedi kisi kurtulur. Bunlar bir barmen, U¢ Renk: Mavi filminde 6len
kompozitorin esi ‘Julie’, is adami ve Julie'nin sevgilisi ‘Olivier', U¢ Renk: Beyaz fil-
minde karisindan ayrildiktan sonra zengin olan ama filmde karisina dénemeyen is
adami ‘Karol', karist 'Dominique’, 'Auguste' ve 'Valéntine'dir. Kader onlari béyle
karsilastirmisti. Ve belki de yargicin gengliginde yakalayamadidi sansi Auguste
yakalamis, hayatinin kadinini bulmustur. Valentine'in batan feribottan kurtulduktan
sonraki hali, sakiz reklami igin verdigi pozun aynisidir. Y(iztinde korku dolu bir ifade
vardir ve bu sefer fona itfaiye gérevlisinin kirmizi yagmurlugu gegmistir.

Kirmizi ayni zamanda bir ask hikayesidir. Kirmizi, askin ve kanin; yasam ve
6limun rengidir. Filmde yargig ile Valentine arasinda gelisen olaylar akla bir soruyu
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énce gelmeliydi ya da yargig kirk yil sonra. Aralarinda bu kadar yil olmasaydi bu iki
insan belki de ¢ok mutlu olabilirlerdi. Filmde sorulan asil soru bunu degistirmenin
bir yolu var midir? Kirmizi kaderin karmagikligi tzerine kurulmus bir filmdir.

4. Sonug

Sonug olarak, rengin sinematografik anlatima olan etkileri temel olarak (g
baslk altinda toplanabilir. Birincisi, renkle sinemada gergekligi oldugu gibi yansit-
mak mimkin olmaktadir. ikincisi, renk sinemada estetik agidan etkili bir gérint
6gesidir. Yénetmen sahnede rengi bir ressam gibi kullanir. Ugtinctisti, yonetmen
rengin insanlar Gzerindeki subjektif etkilerinden yararlanarak renkle anlam yaratr.
Ya da renklere yeni anlamlar ydkler. Rengin bir goriinti 6gesi olarak sinematografik
anlatima etkileri ¢ok cesitli ve sinema dili agisindan ¢ok énemlidir. Yénetmen ren-
gin bu ozelliklerinden faydalanarak anlami olugtururken, rengi diger géruntd
Ogeleriyle birlikte ustaca harmanlamasi gerekmektedir.

Rengin sinema dili (izerindeki énemi, kuskusuz insanlar (izerindeki etkisinden
kaynaklanmaktadir. Renklerin, insan psikolojisi tsttinde etkileri oldugu evrensel bir
gercektir. insanlarin belli duygulariyla paralellik gésteren renk anlamlari vardr.
Renklere insanlarin nasil tepkiler verdigi ve renklerin kiiltirden kdilttre kazandigi
sembolik anlamlar bellidir. Ve sinema da bu evrensel ve kiilttirel renk anlamlarini,
sinemada anlam yaratmak icin kullanir.

Yukarida incelenen Ug filmde, renge bilinen anlamlarinin yaninda, yonetmenin
de yeni anlamlar ytkledigi (6rnegin son incelenen filmde kirmiziya dostluk anlami
verilmistir), rengin glicli bir anlatim égesi oldugu gériimektedir. Rengin sinemada
kullanilan diger 6zelliklerinin yani sira, en ¢ok 6n plana ¢ikan 6zelligi, anlam yarat-
ma guictidtir. Bu baglamda renk, gorinttintin s6ze gerek kalmadan kendisini anlat-
masina olanak verir. Bu nedenle sinema dili agisindan ¢ok &nemli bir anlatim
Ogesidir.
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