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Tiirklerin tarih sahnesine ¢ikmasiyla baslayan kendi miizik kiiltiirii,
yiizyillar boyunca giiniimiize kadar ii¢ farkl tiire doniiserek Tiirkiye Cumhuriyeti
miizik kiiltiriinii olusturmaktadir. Bunlardan ilki, tarih boyunca cesitli iilkelere
go¢ ederek yerlesik hayatin getirdigi farkl kiiltiirler etkilesimi ile harmanlanan
halk miizigidir. Ikincisi, Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesi ve akabinde
Anadolu’ya yerlesmesiyle bu cografyanin miizik kiiltiiriinii kapsayan makamsal
miiziktir. Uctinciisii ise, halk miizigi ve makamsal miizikten aldigi ses dizisi,
melodi ve ritmik 6geleri kullanarak veya onlardan esinlenerek, ¢ok sesli tonal
Evrensel miizik bigimine wyumlu ulusal Tiirk Miizigi olan “Cagdas Tiirk
Miizigi’dir. Bu ¢alismada, Tiirk Halkoyunlari ve miizik kiiltiiriiniin 6nemli bir
pargast olan Horon miiziginin, Cagdas Tiirk Bestecileri tarafindan Cagdas Tiirk
Miizigi  formunda  ¢esitli  Orneklerle derlenmesine ve bestelenmesine
deginilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Horon, ¢cagdas Tiirk miizigi, cagdags Tiirk bestecileri
HORON STUDIES IN CONTEMPORARY TURKISH MUSIC

Abstract

Turkish musical culture that started with the emergence of Turks on the
stage of history constitutes the musical culture of the Republic of Turkey,
transferring into three different species for centuries. The first is folk music,
blended with the interaction of different cultures brought by the settled life
through migration to various countries throughout history. The second is the
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chromatic music which covers the music culture of this geography with the
acceptance of Islam by Turks and then settling in Anatolia. The third is
Contemporary Turkish Music, Turkish national music compatible with the
universal music style and uses the melody and rhythmic elements of folk music or
being inspired by that. In this study, Turkish folk music and music culture, which
is an essential part of the Horon music, Contemporary Turkish composers in the
form of contemporary Turkish music compiled and composed with various
examples are addressed.

Keywords: Horon, contemporary Turkish music, contemporary Turkish
composers

Giris

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla beraber ¢esitli kiiltiir politikalar1
gelistirilmis olup bunlardan biri ve en Onemlisi “Miizik Devrimi” olarak
gorlilmektedir. Cumhuriyetimizin miizik devrimini, ¢ok sesli tonal miizik olan
Evrensel miizigin Anadolu ezgileri ile birleserek yeni bir ulusal miizik

olusturulmas1 olarak gorebiliriz. Bu anlayisla 1923’ten beri giiniimiize kadar
gelen bu miizik yapisi “Cagdas Tiirk Miizigi “olarak adlandirilmaktadir.

“Cagdas Tiirk Miizigi” teriminin ne zaman ortaya ¢iktig1 bilinmemekle
beraber, bu terimde ¢agdas kelimesinin kullanim nedenini Ali Ugan’in (2000: 83-
84) “Gokalp ve Atatiirk’iin miiziksel goriis, diisiince ilke ve amaclarmin 6z,
kisaca miizikte Tiirk kalarak yenilesme, batililagma, ¢agdaglasma ve
evrensellesmedir.” sozlerinde buluyoruz. Bu miizik tiirii i¢in ¢esitli miizisyen ve
miizik aragtirmacilariin “Cagdas Tiirk Miizigi” teriminin yaninda “Cok Sesli
Tiirk Miizigi”, “Modern Tiirk Miizigi” (Birinci Miizik Kongresi Bildirileri: 1988)
terimlerini kullandig1 goriilse de, giiniimiizde “Cagdas Tiirk Bestecisi” terimine
uyumlu olarak “Cagdas Tiirk Miizigi” terimi yaygin olarak kullanilmaktadir.

Cagdas Tiirk Bestecileri, geleneksel miizigimizin onemli bir pargasini
olugturan halk oyunlar1 ezgilerine ayr1 bir 6nem vermistir. Bu ezgilerin, bolgelere
gore degisen ritmik yapilart ve her yorenin kendi karakterini yansitan coskulu
melodileri Cagdas Tiirk Bestecilerinin bu alanda bir¢ok eser bestelemesine vesile
olmustur. Halk miizigi ¢agdas bestecilerimizin esin kaynagi olmus ve olmaya da
devam etmektedir.

Bu arastirmada, Tiirk Halkoyunlari ve miizik kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasi
olan Horon dansiin ve miiziginin, Cagdas Tiirk Bestecileri tarafindan derlenmis
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ve bestelenmis eserler 1s1ginda Cagdas Tirk Miizigi'ne katkisi aragtirilarak
sunulmasi amaglanmistir. Arastirmanin amacindan yola ¢ikarak; Tiirk Halk Oyun
ve mizik kiiltliriiniin bir parcast olan Horon Miiziginin, Cumbhuriyetin ilk
yillarindan giiniimiize kadar Cagdas Tiirk Miizigi ne repertuvar olarak katkisi ve
Cagdas Tirk Bestecilerin Horon miizigine ilgisi sunulmustur. Aragtirma
sonucunda bulunan eserler ve bestecileri tablo olarak sunulmustur.

1. Cagdas Tiirk Miiziginin Olusum Siireci ve Tiirk Besleri

Avrupalilarin, Tiirk miizigiyle, 6zellikle mehter miizigi ile tanismalar1 16
ve 17. Yizyillara dayanmaktadir. Bunun sonucu olarak g¢ok sesli miizigin
gelisiminde, ritimde davul, zil gibi vurmali ¢algilarin bati miizigime katilimi
olmustur. Avrupa’da yeniceri miizigi olarak bilinen mehter miizigi, Gluck,
Haydn, Mozart, Beethoven gibi taninmis bestecileri biiyiik oranda etkilemis,
bunun sonucunda bu besteciler, ¢oksesli bati miizigi i¢inde yer alan Tiirk
karakteristik motiflerine, ses renklerine, ritimlere, zil, ¢an ve felek gibi ritmik
calgilara ve mehter miizigi ritim kaliplarina yapitlarinda yer vermislerdir. (Aydin,
2003: 9). Mozart’in en bilinen eserlerinden “Saraydan kiz kagirma” ve “Tiirk
Mars1” bu etkilesimin en iyi 6rneklerindendir.

Osmanli Imparatorlugunun yikilmasinda biiyiik rol oynayan milliyetcilik
akimi, Anadolu da kurulan yeni Tiirk devletinin kurucu ideolojisi olarak kiiltiir
politikalarina da yon gdstermistir.

Demirel’e gore Cumhuriyet donemi diisiince akimlarinda Ziya Gokalp'in
etkisi bityiik olmustur. Gokalp'in milli miizik iizerine fikirleri cumhuriyetin ilk elli
yilinin resmi miizik ideolojisini belirleyen ideolojinin temellerini olusturmustur.
Bir diigiiniir olarak Gokalpe¢1 fikirlerin cumhuriyetin sadece miizik degil tim
kiiltiir politikalarinda belirleyici oldugu sodylenebilir (2015: 86).

Gokalp'in, Yeni Mecmua’da yayimlanmig olan Bedii (Estetik) Tiirkeiiliik
makalesi ve Tiirk¢iiligiin Esaslar1 kitabinin Milli Musiki boliimiinde yeni Tiirk
miizigi lizerine diislincelerini su sekilde aktarmistir: (Behar, 2004: 271).

Gokalp’e gore milli musiki;

“Acaba bunlardan hangisi bizim i¢in millidir? Sark musikisinin hem hasta
hem de gayri milli oldugunu gérdiik. Halk musikisi harsimizin, Garp
musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri oldugu i¢in her ikisi de yabanci
degildir. O halde, milli milli musikimiz memleketimizdeki halk musikisiyle
Garp musikisinin imtizacindan (bir araya gelip karismasy) dogacakuir.
Halk musikimiz bize bir¢ok melodi vermistir. Bunlari toplar ve Garp
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musikisi usuliince armonize edersek hem milli hem de Avrupai bir musikiye
malik oluruz. Bu vazifeyi ifa edecek (yerine getirecek) olanlar arasinda
Tiirk Ocaklarimn musiki heyetleri de dahildir. Iste Tiirkgiiliigiin musiki
sahasindaki programi esas itibariyla bundan ibaret olup, bundan otesi
milli musikarlarimiza aittir.” (1923:131).

“Ziva Gokalp'e gore Osmanly miizigi has Tiirk degildir. Gékalp bu
miizigin Eski Yunan ve Bizans kokenli Arap ve Acem kwrmast oldugunu
diisiinmekte ve bu nedenle yeni olusacak milli miizigin bir parcasi
olamayacagini savunmaktaydi. Ona gére, Tiirk miiziginin daha milli ve
halka dayanan bir kiiltiirii ve kékeni olmaliydi.” (Demirel, 2015: 86).

Ucan'a gore, Atatiirk gerceklestirmek istedigi miizik devriminde, ulusal
miizigi halk miiziginin agirlikli olarak yer aldigi genis ¢ergeveli bir biitiin olarak
goriirken, Gokalp ise bu konuda daha sinirlayici bir diisiinceye sahip olmustur.
Atatiirk ulusal miizigin ¢agdas ve evrensel miizik kurallarma gore islenmesi
gerektigini savunurken; Gokalp, buna ek olarak halk miizigini batt miizigi
teknikleriyle ¢ok seslendirmekten, batinin armoni anlayisindan bahsetmistir
(2000: 61-62).

“19. yiizyiln ikinci yarisinda milliyetcilik akimimin da diinya da etkileri
sonucunda, ulusal Rus miizigi olusturma kaygisi tasiyan Rus beglerinin
Tiirkiye'deki karsiligi olarak Tiirk beslerinin olugmasi Gokalp'¢i bir bakis
agistmin - gostergesidir. Balakirev, Cesar Cui, Mussorgski, Rimski-
Korsakof, ve Borodin'den olusan Rus beslerinin karsiligi olarak Tiirkiye'de
Cemal Resit Rey, Ahmed Adnan Saygun, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal
Erkin ve Hasan Ferid Alnar Tiirk beslerini olusturmustur. 1900'lerin
basinda dogan bu bestecilerin hepsi Atatiirk tarafindan miizik egitimi
almak igin devlet bursuyla Avrupa'ya gonderilmistir. Birinci kusak ¢cagdag
Tiirk bestecileri olarak tanumlanan bu gurup, ulusalci bir miizik anlayisina
sahip olmugslardwr. Birinci kusak Tiirk bestecileri Gokalp ve Atatiirk'iin
diigiinceleri ¢ercevesine uyan, ulus devlet temeline bagl ulusalci bir
modernlesme hareketinin miizik temelini atmiglardir diyebiliriz.” (Demirel,
2015: 87)

Miizikte cagdaslasma bir anda gerceklesmemis, adim adim ilerlemistir. Tlk
adim Tirkiye’ye davet edilen Avrupali besteciler ve onlarin Onderliginde
yapilandirilan miizik kurumlarmin faaliyete gegmesi, ikinci adim ise geng
bestecilerimizin Avrupa’ya egitim almaya gonderilmesi olmustur. Birinci kusak
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Tiirk bestecileri iilkelerine dondiikten sonra burada birbirinden degerli
bestecilerin yetigmesini saglamis ve bu aktarimla, yeni miizik anlayismin Tiirk
halk miizigi ile beslenmesine, kiiltlirimiizii evrensel diizeye taginmasia devam
etmislerdir.

1. 1. Cagdas Tiirk Miizigi’nde Geleneksel Miizigin Islenmesi

Cagdas Tiirk Miizigi'nin yap1 taglarmi her ne kadar Bati miizigi motifleri
olugtursa da, geleneksel miizigin temel motiflerinin bu miizik tiiriiniin ana yapisini
belirledigi sdylenebilir.

Ali Ugan (2008: 545), “Gegmisten Gliniimiize- Giiniimiizden Gelecege
Tiirk Miizik Kiiltliri” baghikli ¢aligmasinda bu tiirlere su sekilde deginmistir:
“Giiniimiizde Tirk miizik kiltiirii genel olarak biri ‘geleneksel Tiirk miizik
kiiltlirii’, digeri ‘Modern Tiirk miizik kiiltiirii’ olmak tizere, birbirini tamamlayan-
biitiinleyen iki ana kolda gerceklesmekte ve yaganmaktadir.”

Ugan’in “geleneksel Tiirk miizik kiiltiirii” olarak adlandirdigi miizik tiirleri
gecmisten gilinlimiize taginmis olan “makamsal miizik kiiltiiri” ve “halk miizik
kiiltliriidiir” ve gliniimiizdeki uzantilaridir. “Modern Tiirk miizik kiiltliri” olarak
adlandirdig1 miizik tiirii ise Avrupa’nin gelistirdigi kokleri yilizyillar dncesine
dayanan ve klasik bat1 miizigi olarak adlandirdigimiz, 200 y1l 6nce Avrupa’yla
kiiltiirel etkilesimler sonucunda Tirk kiiltliriiniin biinyesine kattig1 ¢ok sesli
miiziktir.

Mustafa Kemal Atatirk’in 1 Kasim 1934 tarihinde TBMM’nin agilis
konugmasinda soyledigi sozler, Cumhuriyet Tiirkiye’sinin miizik alaninda
modernlesme konusundaki politikasini ve atacagi adimlari 6zetlemektedir:

“Arkadaglar, giizel sanatlarin hepsinde ulus gengliginin ne tiirlii
ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu, yapimaktadir. Ancak, bunda en
cabuk, en onde gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk Musikisi dir. Bir ulusun yeni
degisikliginde dlgii musikide degisikligi  kavrayabilmesidir. Bugiin
dinletilmeye yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir,
bunu agtk¢a bilmeliyiz. Ulusal ince duygulari diisiinceleri anlatan yiiksek
degisleri, séyleyisleri toplamak, onlar:t bir an once genel son musiki
kurallarina gore islemek gerekir. Ancak bu diizeyde ‘Tiirk Ulusal Musikisi’
yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir. ” (Selanik, 1996: 52).

Atatiirk doneminde bugiinkii Milli Egitim Genglik ve Spor Bakanligi
bilinyesinde Hars (Kiiltlir) Miidiirliigii kurularak (1920) 1925 yilinda Seyfettin ve
Sezai (Asal) kardesler Bati Anadolu'ya halk miizigi derlemelerine gonderilmis,
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derlenen tiirkiiler ayn1 yil “Yurdumuzun Nagmeleri” adiyla yayimlanmustir.
Ayrica, Istanbul Konservatuvari 1926-1929 yillari arasinda Anadolu'ya 4 derleme
gezisi diizenlemis, derlenen tiirkii ve oyun havalar1 14 defter halinde
yayimlanmistir. Konservatuvar 1932  yilinda 5. derleme gezisini de
gergeklestirmistir. (Emnalar, 1998: 653).

Miizik devriminin énemli adimlarindan biri de yurtdigina egitim almak
iizere geng bestecilerimizin gonderilmesi olmustur. Burada amag, evrensel miizik
egitimini Tiirkiye’ye tasimak ve Tiirk miiziginin ¢agdaslasma yolunda
ilerlemesini hizlandirmak olmustur. Tiirk Besleri olarak adlandirdigimiz
bestecilerimiz, Cumhuriyet’in ¢agdaslasma yolunda ilk adim olarak Avrupa’ya
egitim almak iizere gonderilmistir. Tiirkiye’ye dondiiklerinde hepsinin izledigi
yol farkli olmakla beraber, cagdasi1 olduklar1 diger Tiirk bestecilerle (Ferit Hilmi
Atrek, Nuri Sami Koral, Rasit Abed, Samim Bilgen, Ekrem Zeki Un, Kemal
Ilerici, Faik Canselen, Biilent Tarcan, Mithat Fenmen) kiiltiiriimiiziin
malzemelerinden yararlanma, halk ezgileri ve ritimlerini kullanma konusunda
ortak paydada bulusmuslardir. Saygun’un halk miizigine arastirmaci bir tutumla
yonelmesi, Kemal Ilerici’nin ¢ok seslendirmede kullandig1 4°1ii armoni sistemini
halk miiziginden tiiretmis olmasi, Rey’in, egitim gordiigii Paris’te etkilendigi
izlenimci anlayisla halk miizigine yonelmesini, aralarindaki yaklasim farklarma
ornek olarak gosterebiliriz. Rey tonaliteye yakin durdugu erken dénem tiretiminin
ardindan (1926 yilindan sonra), Tiirk miizigi kaynaklaria yonelmeye baglamistir
(Cologlu, 2005: 10).

“1924 yilinda miizik egitimcileri yetigtirmek amaciyla Ankara-Cebeci
Semti'nde Musiki Muallim Mektebi kurulmugstur. Bunu izleyen yillarda
Mustafa Kemal, reformlarin miizik egitimi alaninda da gergeklestirilmesini
ve bir de sanat¢i yetigtirmek iizere konservatuvar kurulmasin istedigini
belirtmistir. Bunun iizerine 1935'ten itibaren Alman besteci Prof. Paul
Hindemith (1895-1963) tarafindan yapilan arastrmalar sonucunda ve
kurulusu igin gerekli diizenlemelerden sonra 20 Mayis 1940'ta Hasan Ali
Yiicel tarafindan, Devlet Konservatuvarinin kurulug yasast ¢ikarimigtir.”
https://www.meb.gov.tr/meb/hasanali/egitimekatkilari/devlet_konservatuvar.htm
(Erisim:12.12.2018)

1936 yilinda hiikiimetin davetiyle Macar besteci ve Etnomiizikolog Bela
Bartok'un folklor arastirmalarinda bulunmak iizere Tiirkiye'ye gelmesi de “Tiirk

Ulusal Miizigi’nin yaratilmasi planinin bir pargasi olarak gerceklesmistir. Bela
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Bartok bilingli bir secimdir; ¢iinkii Bartok, gercek Macar miizigi olarak saydig:
Macar Halk Miizigi ezgilerini kendi yapitlarinda kullanan arastirmaci ve bu
ezgilerden esinlenerek yepyeni ezgiler yazan yaratici bir bestecidir. Macar halk
ezgilerinden faydalanarak, ¢ok sesli miizik alaninda eserler veren Bela Bartok’un
Tiirkiye’de verdigi seminerler ve yapilan derleme calismalan ile Atatiirk’lin
gosterdigi hedef cergevesinde, halk ezgilerine dayanan ¢agdas eserler ortaya
konmus, modern Tiirkiye’nin ¢agdas miizigi insa edilmeye baglanmistir.

I1k kusak Tiirk bestecilerin eserlerinde, dncelikle kendi kiiltiirel gegmisleri
iizerine oturtulan bir miizik yapist goriilmektedir. Bu agidan degerlendirildiginde
Tiirk Besleri’nin (Rey, Alnar, Erkin, Saygun, Akses) miizikal yaraticiliklarinin
aslinda bati sanat tarihinde goriilen modernizmi hazirlayan ulusalcilik akimi ve
bu akimin devami olarak ortaya ¢ikan modernist anlayis ile biitlinlestigini
goriliyoruz. Tiirk Besleri’nin miizikal arayislarinin, modernizm ile ortaya ¢ikan
tonal 6Zelere bir tepki olarak degil, halk ve geleneksel miizigimizin sahip oldugu
zenginliklerden yararlanma egilimi oldugunu gormekteyiz. Tiirk Besleri’nin
modernizmle iligkilerini wulusalciik akimi ile biitiinleserek sentezlendigi
sOylenebilir. (Cologlu, 2005: 9).

Tablo 1. Halk Miizigi Cesitlerinden Horon Tiiriinde Bestelenmis Cagdas Tiirk Miizigi
Eserleri

Besteci Eser Ad1 Calg1 Yih
Cenan AKIN Op. 12 Horon ve Piyano 1963
Uzunhava
ilhan BARAN Siyah ve Beyaz Piyano 1975
Horon
ilhan BARAN Yayl Dortlii ein 3o o) vartet 1964
Ug Parca- Horon
Piyanolu Besli (3.
. . Boliim, Karadeniz 2 Keman, Viyola,
Ulvi Cemal ERKIN Horonu 7/8 Cello ve Piyano )
Scherzo’dur.)
Ulvi Cemal ERKIN  Piyano Kongertosu  Piyano ve Orkestra 1942
Gengler I¢in
Nevit KODALLI Piyano Parcalari- Piyano 1950
Horon
e —
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Atatiirk Oratoryosu

Nevit KODALLI Op.13 Koro ve Orkestra 1952-1953
Yigit KOLAT Horon Kontrabas, Piyano 2003
Ali Ozkan MANAV Horon Op. 31 Keman -
Ali Ozkan MANAV  Artvin Oyunu Op.2 Bak‘%ggfmeh 1991
P Danslar- Horon Yayl Calgilar
Sidika OZDIL Allegro Dértliisii 1986
On Halk Tiirkiisii
Cemal Resit REY Piyano 1967
No 8 Halay
Dort Sehir Cello .
Fazl Say Sonatr- 11, Hopa Cello, Piyano 2012
Ahmet Adnan UAks.ak ¥3r$1}13r Pi 1934
SAYGUN zerine iit op iyano
38 Nol
Ahmet Adnan . Qp 1"4'- Orkestra Orkestra 1936
SAYGUN i¢in Siiit ITII. Horon
Sonatin Op. 15
Ahmet Adnan Piyano 1938
SAYGUN II1. Horon
Ahmet Adnan Op.25 Anadolu'dan Piyano 1945
SAYGUN
Ahmet Adnan Demet- Keman ve Keman, Piyano 1956
SAYGUN plyano sonati
Ahmet Adnan Senfoni No.3 Orkestra 1960
SAYGUN
Ahmet Adnan Horon Klarnet, Piyano 1964
SAYGUN
N
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I
Ahmet Adnan Aksak Tartilar Pivano 1967
SAYGUN Uzerine 12 Preliid y
Ahmet Adnan Aksak Tartilar .
. Piyano 1967
SAYGUN Uzerine 15 Parca
Ahmet Adnan Aksak Tartilar Pivano 1976
SAYGUN Uzerine 10 Etiit y

Mesruh SAVAS Hamsi in Chicago,
Saygun'un temast Fliit, Piyano 2010
tizerine Caz Fantezi

Yayl Calgilar

Muammer SUN Demet Siiit 1959-1961
Orkestrasi
Yurt Renkleri 1
Siiit
Muammer SUN Orkestra 1953
Horonumsu-
Gezinti ve Oyun
Erdal TUGCULAR Horon Piyano -
= Kemengeden
Erdal TUGCULAR Keman -
Kemana
Ugur TURKMEN Horon ve Dans iki Keman I¢in -
Ugur TURKMEN Horon ve Vals iki Keman I¢in -
Diizenleme
Ugur TURKMEN Horon Iki Keman igin -

(Antep, 2006; Say, 1998; Oransay, 1965; ilyasoglu, 2007; Alic1 ve Atalay, 2018)

2. Horon isminin Kokeni

“Horon, Karadeniz bdlgesinde ¢ok sevilen bir halk dansidir. Yunanistan,
Bulgaristan ve Balkanlarda da goriilmekle birlikte Karadeniz horonu bunlardan
farklidir. Horon kelimesinin isim kokenine bakildiginda iki farkli anlamdan soz
edilmigtir. Yunanca (dans) anlaminda horos (yopdc) kelimesiyle iligkili olup,
Tiirk¢e icerisinde bilinen ilk kayit Bahr'ir Garip tarafindan yapilmig ve 15.
ylizyllda Rum kadinlarinin sira halinde oynadigi bir halk dansi ig¢in
kullanilmustir.” https://tr.wikipedia.org/wiki/Horon (Erisim: 12.01.2021).
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Giicli (2004:123), Selim Cihanoglu’nun horonun tarifini yaparken, “Misir
saplar1 veya gayirlarin 10-15 destesinin bir araya getirilip dikey durumda y1g1lip,
tarlada kabak tevekleri ile iist kismindan baglanmasina horom denir” dedigini ve
“horona baslarken haydi bire bir horom kuralim s6zii, sirada toplanip sikica bir
birine baglanmanin baska bir ifadesidir” sozleriyle “horon” sdzciigiini
acikladigini aktarmaktadir. Bir diger anlam ise 6zellikle omuzlarin silkelenmesi
ve genel olarak bedenin iist kisminin hareketliligi sadece Karadeniz horonlarinda
gorlilmektedir. Bu farkliliginda bolgenin vazgegilmezlerinden olan hamsi
baliklarinin  aglardaki canli kipirtilarindan, titresmelerinden esinlendigi
diistiniilmektedir. (Alic1 ve Atalay, 2018: 10)

Bu goriislerin yaninda “horon” sozciigiiniin Tiirk¢e olduguna dair goriisler
de mevcuttur. Harun Gilingoér- Mustafa Argunsah, (Gagauz Tirkleri) adh
caligmalarinda horanin bir Gagauz oyunu oldugunu tespit etmisler ve diiz
horo/hora, moldovan horasi/horosu, harmandali hora/ horonun Gagauzlarin en
meshur oyunlari oldugunu belirtmigslerdir (Demir, 2012: 5-6).

Sekil 1. Horon Oyunu Dizilisi

https://www.sondakika.com/haber/haber-giresun-da-aksu-festivali-yapildi-
3638674/ (Erisim: 10.01.2019).
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2.1. Horon’un Bélgesi ve Oynanisi

Horon ismiyle oynanan oyunlara Orta ve Dogu Karadeniz Bdolgesi'nde
rastlanmakla birlikte, “halay” gibi “horon” ad1 da bu bolgede genel bir oyun ismi
olarak kullanilmakta, oynanan oyunlar, miizik ve figiir olarak farklilik
gostermektedir. Konumuz olan Karadeniz bolgesinin simgesi horon dansinin,
literatiir taramas1 sonucunda Orta ve Dogu Karadeniz’in Ordu, Artvin, Giresun,
Rize, ve Trabzon illerinde oynandig: tespit edilmistir.

Giresun, Trabzon ve Rize'nin merkez de dahil olmak iizere biitiin ilge ve
kdylerinde horan bilinmekte ve icra edilmektedir. Horan'in merkezi ve en ¢ok
oynanan ydreleri de bu ti¢ ilimizdir denilebilir (Demir, 2012:11)

Horon bir halka oyudur ve dar bir alanda oynanir, oynayanlar ise sira
diizenindedir. Siralar diiz dize ya da yay biciminde olabilir. Genel olarak
horoncular elele tutusarak genis bir halka olusturur ve miizisyenler de bu halkanin
ortasinda yer alir. Cikan oyuncularin yerini halkada yeni oyuncular alirken;
gengler, yaslilar, erkekler ve kizlar da ayni halkada horon oynayabilirler. (Giigli,
2004:124).

Horonu genellikle oyunu iyi bilen bir kisi idare eder. Bu kisiye “cavus” adi
verilmektedir. Ya diiz ¢izgi ya da halka bigiminde dizilen insanlar el ele tutusur.
Toplu oynanan horonlar genellikle “diiz horon”, “yenlik” ve “sert horon” adli ii¢
bdliimden olusur. Agir tempoda baslayan horonda oyun halkasi saat ibresinin tersi
yoniinde doner, sozlii tiirkiiyle oynantyorsa ellerle tempo tutulur. Bu bdliime diiz
horon adi1 verilmistir. Ritim arttik¢a viicut diklesir, kollar yukariya kalkar. “Yenlik
yenlik”, “alasag1” ya da “ufak ufak” olarak gelen komutla “yenlik” boliimiine
gecilir. Bu boliimde kollar asagiya iner, dizler kirik ve bel kismi dizlerin agisinda
one dogru egik olur. Bu boliimde oyunun ritmi ilk bdliime nazaran biraz daha hizli
olur.“Yenlik” boliimiinde kol ¢ikarma ve omuz sallama figiirleri 6n plandadir.

LR ul

Geriye, yana ve one adim atilarak belli alan icinde gezinilir. “Alasaga”, “a
oglum”, “kim ula”, “tak tum”, “diis”,“yik oglum” veya "islik" komutu “sert
horon” bdliimiine gegilecegini belirtir. Bu boliim diger boliimlere oranla daha sert
ve canli hareketlerle oynanir. Bu ylizden daha sert omuz sallamalar ve daha sert
ayaklar1 yere vurmalar yapilir. Hareketlerin sertligine orantili olarak oyunun
temposu da yiikselir. Oyuna devam edilecekse tekrar diiz horon bdliimiine gegilir.
https://trabzon.ktb.gov.tr/Eklenti/6785,9611736330html.htm1?0 (Erigim:

12.01.2019).

Horonun figiirleri, dalgalarin birbiriyle yarigt, balik¢ilarin kiirek cekisi,
baliklarin aglarda ¢irpinisi, derelerin akisi, topragin islenisi, yagmur ve karin
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yagisi, ekinlerin bigilisi, yaylalara yapilan gocler gibi dogal ve toplumsal olaylar
tek tek degil, bir biitlin olarak sergiledigi diisliniilmektedir. Horon, kollarn,
bacaklarin, ayaklarin uyum iginde hareketlerinde bu olgularin tasvirini yapar
(Gtiglii, 2004: 125).

2.2. Horon Oyunu Calgilan

Horon dansinin baslica ¢algis1 Kemenge’dir, bunun yani sira horon icrasi
sirasinda farkli calgilarda kullanilmaktadir. Bu farklilik, halk kiiltiiriiniin ve
miiziginin bdlgesel ¢esitliligi ve kiiltiir etkilesimi ile ilgilidir. Ornegin; Horon
icrasinda Artvin bolgesinde, akordeon, mizika ve koltuk davulu kullanilirken,
Rize, Trabzon ve Giresun ‘da kemence, Davul-Zurna kullanilmaktadir.

3. Ahmet Adnan Saygun’dan Horon Miizigini Kullanarak Ornek Bir
Cagdas Tiirk Miizigi Derlemesi

Saygun halk miizigini, eserlerinde g¢oksesli formlarla isleyen Onemli
bestecilerimizdendir. Yiikselsin'e gore (2011: 249) Saygun'un Paris'te 6grenimini
tamamlayip yurda dondiigii yillar Batililagma cabasi ile ulusalci diigiinceye
hizmet eden folklor disiplinine biiyiik bir cosku ile baglandig1 bir doneme denk
gelir. Avrupa'da 19. yiizyil sonunda yayginlagan folklor disiplini Tirkiye'de ilk
olarak 1913 yilinda Ziya Gokalp'in Halka Dogru dergisindeki yazisi ile
baglamigtir. Gokalp'e gore ulasilmak istenen muasie medeniyet seviyesinin
miizigi, hasta ve gayri milli olan Dogu miizigi (geleneksel Tiirk sanat miizigi)
yerine milli olan halk miizigi ile Coksesli Bati miiziginin kaynagmasindan
dogacaktir. Bunun formiilil ise bestecilerimizin halk miizigini derleyip, ¢oksesli
miizik kurallar1 ile armonize etmesi ile miimkiin olacaktir (2011: 249).

Saygun, Horon dansindan esinlenip ¢agdas Tiirk miiziginde birgok eserler
yazmis bestecilerimizdendir. Bartok’a duydugu hayranlik ve Bartokun
Tiirkiye’de Mersin ve yoresi gezisinde yapmis oldugu derlemelerden etkilenmis,
kendisi de Bartok gibi Karadeniz bolgesinde geziler yapip, oradaki halk miizigi
orneklerini incelemistir.

Saygun'un miizik anlayis1 Gokalp’¢1 bir bakis agistyla benzerlik gosterir ve
Saygun, Osmanli ile 6zdeslesen Tiirk musikisi olarak adlandirilan miizikleri degil,
halkin miizigini, folklorunu, ulusal miizik olusturmada ilk unsur olarak kabul
etmis, olusturulacak c¢oksesli miizigin temelinde halk miiziginin olmasi
gerektigini savunmustur. Bu anlayisinin sonucunu eserlerinde esinlendigi ve
kullandig1 halk miizigi temalarindan gérmekteyiz (Demirel, 2015: 87).
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Saygun’un, “Yedi Karadeniz Tiirkiisii ve Bir Horon’ adl1 eserinde bulunan
Magka Oyun Havasi partisyonu, Tiirk Halk Miizigi motiflerinin Cagdas Tiirk
Miiziginin yapisinda bulunmasi agisindan en iyi 6rneklerden birisidir.

Sekil 2. Macgka Oyun Havasi Partisyon

Mgii;k;‘ ;:yun havas:

Kons. Ars K 8/4
S. S. AX 1244

Kaynak: (Saygun, 1937: 52)

Saygun Karadeniz ydresi ritimlerini ve 6zellikle Horon dansini miiziginde
sikca kullanan ¢agdas Tiirk bestecilerindendir. Saygun'un “belki de diinyanin en
canli danslar1 Karadeniz horonlaridr. = soziiyle dile getirdigi gibi Horon ritmi
ve enerjisiyle halk miiziginde 6zel bir yere sahiptir. Bu ritmik yapis1 ile cagdas
Tiirk miizigine de zenginlik katmis ve Saygun gibi bircok besteciye esin kaynag:
olmustur. (Etem, 2018: 60).
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Sekil 3. A. A. Saygun Keman ve Piyano Sonati1 2. Boliim Molto Vivo (23-27.6]giiler)

RN J

Kaynak: (Etem, 2018: 68)

Saygun'un Karadeniz yoresinden esinlenerek yazdig1 pargalardan biri olan
keman kongertosunun 2. boliimii, horon dansini taklit ettigi 7/8'lik 6l¢iidedir.
Horon ritmi boliimiin tamaminda hem keman hem piyano partisinde tim
enerjisiyle duyulur (Etem. 2018: 52).
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———
Sekil 4. Saygun Keman ve Piyano Sonati 2. Boliim ilk (17 dl¢ii)

II
Molto vivo e

e ==_—== = =35 2=
s &= mmile

= 5 -
w —
N4
= - ;}; ——y—— 3y — ¢
= — 3 —

Kaynak: (Etem, 2018: 71)
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Sekil 5. Saygun Op. 33 Keman ve Piyano Siiiti Demet, 2. b6liim Horon keman partisi
(ilk 17 olgit)

Horon

' A f ™ # 1 r.l. A ‘: ¥ 4
T p—— . e o _"rs ity
T i Y v .
Vi 4 d93d 47 M~ I )
Copy right 1968 by the author, Printed TnTurhey.

All riahls reserved,
Kaynak: (Etem, 2018: 60)

Saygun'un Horon ritmini ve enerjisini en giizel sekilde yansittig1 bir baska
eser de Demet adli siiitin 2. boliimii olan Horon'dur. Bu bdliim bestecinin Horon
karakterini ustalikla ve biiylik bir parlaklikla iglemesi sebebiyle sik¢a eserden
bagimsiz olarak da seslendirilir. Kemanin adeta kemence gibi tinladigi boliim
7/8'lik dlglide olmakla birlikte eser boyunca 3+2+2 ya da 2+3+2 seklinde ritmik
boliinmeler yer degistirir (Etem, 2018: 60).

Savas, bircok cagdas Tiirk bestecisi gibi Saygun’un caligmalarindan
etkilenerek benzer eserler yazmustir. Bunlardan biri Saygun’un Demet adli
stiitinin Horon boliimiini fliit icin uyarlayip yeniden diizenledigi ve Hamsi in
Chicago adin verdigi Saygun’un temasi iizerine caz fantezidir (Alici, vd. 2018).
(Bkz. Sekil 6.)
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Sekil 6. Hamsi in Chicago Saygun'unun Temasi1 Uzerine Caz Fantezi Partisyonu

Hamsi in Chicago
Pazz Fam N e~
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Kaynak: (Alici & Atalay, 2018: 46)
Tartisma ve Sonuc

Cumbhuriyetin  kurulmasiyla ulus bilincinin yerlesmesinde miizik
devrimimin biiylik etkisi olmus, kaynagini geleneksel miizikten alan ve
Avrupa’nin ¢ok sesli tonal miizik disiplinine uygun evrensel degerler tasiyan
ulusal miizik anlayis1 hedeflenmistir. Bu ¢caligmalar sayesinde bir¢ok halk miizigi
eserleri derlenmis, notaya alinarak belgelenmistir. Ayrica halk miiziginin ses
dizelerini ve ritmik yapilarini isleme konusunda Horon’da oldugu gibi yeni
yaklasimlarda bulunulmustur. Cagdas Tiirk bestecilerinin ¢aligmalarinda
goriildigi gibi Tiirk Halk Miizigi; ses dizisi, ritmi ve zengin gesitligi ile evrensel
miizik olan ¢ok sesli miizik yapisina uygundur. Basta Saygun olmak {izere
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Cumbhuriyetimizin ilk kusak bestecileri ve ardindan gelen cagdas besteciler
horonun zengin ritmini ve tinisini eserlerinde kullanmiglardir.

Diinya 21. ylizyilda yeni tinilara, ritimlere ve fakli kiiltiirlere, renklere her
zaman oldugundan daha fazla acik bulunmaktadir. Cagimiz yenilikler ¢ag1 olarak
bitmeyen bir arayis i¢inde miizikal yenilikler aramaya devam etmektedir. Tiirk
halk kiiltiirii ve miizigi zengin ge¢misi ve glinlimiize ulagmis tinilariyla hala egsiz
bir deger olarak islenmeyi beklemektedir. Cagdas Tirk bestecilerimizin
koklerimizi ve halk miizigini tanimasi ve evrensel ¢ok sesli miizige kazandirmasi,
milli degerlerimizin uluslararasi platformlara taginmasi Cumhuriyetten beri arzu
edilen hedeflerimiz olmaya devam etmektedir. Bu konuda ¢agdas bestecilerimize
hem koklerimizi unutmadan hem de c¢ag1 yakalayarak eserler iiretmeleri
Atatiirk’iin hayal ettigi miizik devriminin bugiinkii sonuglari olacaktir.
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