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Doga, sanatginin en biiyiik esin kaynagi olmasimin yani sira doga ve insan
yaratici siiregte sanatin basat ogeleridir. Bunun yani swra biiyiik sanatgilarin,
onciilerinin eserlerinden yararlandiklar: ve ihtiya¢ duyduklar: ogeleri ddiing
aldiklar: bilinmektedir. Yani bir yapitin olusum siirecinde sanatgi, ¢ikis noktasi
olarak baska bir yapiti se¢mektedir. Sanat¢i, neyi ve nasil alacagim kendi
dogaswmn ihtiyacina goére belirler ve esin kaynagi olarak sectigi yapiti kendi
sanatsal yonelimlerine gére yorumlar. Resim sanatinda sanat¢ilarin ne
zamandan beri kendinden once yapilmig bir eseri esin kaynagi olarak segtiklerini
belirlemek gii¢. Bir eserin esin kaynagi olarak segilip, yaratici siirecin secilen
eser tizerinden sekillendigi yinelemeler, yaygin olarak c¢agdas sanat ve
sonrasmda karsimiza ¢ikmaktadir. Cagdas sanat, hatta modern sanat oncesindeki
yinelemeler, daha ¢ok usta-¢rak iligkisi dogrultusundadir. Sanatgi, selefi olan ya
da kendi donemindeki bagka bir sanat¢inin eserindeki bagarisina duydugu takdir
ile onu ¢oziimleme ve ondan daha ¢ok egitsel boyutta yararlanma amact ile
yinelemeye gider. Oysa ¢agdas sanat ve sonrasinda bir eser, bunun yani sira
farkly icerik ve anlamlar igin de édiing alinabilir. Yinelenenlerden biri de Diego
Veldzquez’in Papa X. Innocent adli resmidir. Bu arastirmada; Veldzquez’in Papa
X. Innocent resmini esin kaynagi olarak se¢ip yineleyen bazi sanat¢ilarin
eserlerine yer verilmistir. Betimsel tarama modelli bu arastirmada, literatiir
taramast ve incelenen eserler siginda; Velazquez’in gercek¢i bir karakter
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incelemesi ile resmettigi Papa X. Innocent’in kendisinden sonraki sanatcilar
tarafindan nasil yorumlandigi, neden esin kaynagi olarak segildigi, nasil
doniisiime ugratildigi sorularina cevap aranmistir. Incelenen bu 6rnekler ve yanit
aranan sorular, bir yapitin baska bir yapit ile kurdugu diyaloga tanikligin yani
swra, ¢agdas sanatin diisiinsel boyutunun ve ge¢misin, bugiiniin sanatina nasil
yansidiginin anlasiimasini da saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yineleme, Yorumlama, Esinlenme, Diego Veldazquez,
Papa X.Innocent.

INTERPRETATION IN THE ART IN THE CONTEXT OF DIEGO
VELAZQUEZ'S PORTRAIT OF POPE INNOCENT X

Abstract

Nature is the artist's greatest inspiration, and nature and humans are the
dominant elements of art in the creative process. In addition, it is known that great
artists benefit from the artworks of their pioneers and borrow the elements they
need. In other words, during the formation process of an artwork, the artist
chooses another work as the starting point. The artist determines what and how
to get it according to his/her own needs. The artist interprets the artwork he/she
has chosen as his inspiration according to his own artistic processing. In painting,
it is difficult to determine how long the artists have chosen a work made before
him/her as a source of inspiration. In painting, it is difficult to determine how long
the artists have chosen an artwork made before him as a source of inspiration.
Repetitions before contemporary art, even modern art, are mainly in the direction
of the master-apprentice relationship. With the appreciation of the success of
his/her predecessor or another artist in his/her time, the artist goes to it to analyse
it and use it more educationally. However, contemporary art and later works can
also be borrowed for different contents and meanings. One of the repetitions is
Diego Veldzquez's Pope Innocent X. This research is included the artworks of
some artists who have chosen and repeated Velazquez’s Pope Innocent X. In this
descriptive survey model research, according to the literature review and the
works examined; It was sought to answer questions about how Pope Innocent X,
Velazquez painted with realistic character analysis, was interpreted by the artists
who followed him, why this artwork was chosen as an inspiration and how it was
transformed. These examples and the questions sought to answer will provide an
understanding of the conceptual dimension of contemporary art and how the past
is reflected in the art of the present, as well as witnessing the dialogue one works
with another.
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Giris

Resim sanatinda bir¢ok papa resmi yapilmistir ve hala da yapilmaktadir.
Ama sanat tarihindeki papa resimlerinin belki de en {inliisii ve en fazla yineleneni
Diego Veldzquez’in Papa X.Innocent’idir. Papa X.Innocent’in portresi farkli
ressamlar tarafindan resmedilmesine ragmen One ¢ikan Veldzquez’in resmi
olmustur. Papanin istegi iizerine yapilan bu resim, kraliyet ailesi, din adamlar
gibi saygin kisilerin yasadiklar1 dénemdeki genel goriiniimleri, karakteristik
ozellikleri ile birlikte toplumsal konumlarinin da gelecek kusaklara aktarilmak
iizere gercege uygun Dbigcimde resmedildigi portre gelenegi iginde
degerlendirilebilir. Bu baglamda 6nemli bir konumdaki din adaminin, gorevde
bulundugu dénemde kendi portresini yaptirmasi olagandir. Soru, 17. yilizyilda
yasamis ve o dénemde papalik yapan X. Innocent artik bu gérevde olmamasina
ve yasamiyor olmasina ragmen, 21.yiizyilda dahi neden yinelenmek iizere
secilmistir? Resim sanatinda o kadar ¢ok papa resmi varken, hatta Velazquez’den
once bile resmedilmis papa resimleri varken, sanatg¢ilar yinelemek i¢in neden
Velazquez’in papasin1 se¢miglerdir? Eser yinelenirken ne gibi degisikliklere
ugratilmistir? Tiim bu sorulara, Velazquez’in X.Innocent portresini yinelemek
iizere segen ve sanat tarihinde one ¢ikan farkli yiizyillardan bazi sanatcilarin
eserlerine yer verilerek cevap aranmugtir.

1. Papa X.innocent- Diego Velizquez

Velazquez, talya’ya ikinci ziyaretinin ardindan Papa X. Innocent’i
resmeder. Onun bu resmi ile Raffaello ve Tiziano’nun papa resimleri arasinda
benzerlik kurulmaktadir. Ancak Veldzquez Innocent’i, Raffaello ve Tiziano nun
yiiksek ve onurlu bir adam tasvirleri gibi degil, tiim gercekligi ile resmetmistir.
Innocent’in durusu temsil edici anlatimi ile diger papa resimleri ile benzerlik
gostermesine ragmen sanatci ortaya koydugu gergekei karakter incelemesi ile
digerlerinden ayrilir (Turani, 2012: 466). Ancak bu Raffaello ve Tiziano’nun
resmettikleri papalar1 gergekei ayrintilarla tasvir etmedikleri anlamina gelmez.
Sadece Velazquez, papanin karakterini, ifadesini o kadar iyi yansitir ki amag sanki
Papa’nin giiciinii gdstermekten ziyade, bir insanin ger¢ek duygusunu gostermek
gibidir.
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Velazquez’in bu portresi yasam izlenimi yayar. Gombrich’e gore: “O, asla
belirli bir poz ic¢inde durdurulmus gibi goriinmez, goézlerimizin Oniinde
degisiyormus gibi, her biri tutarli ve inandirici ¢esitli okumalar sunuyormus gibi
gOriiniir (Gombrich, 2015: 134-135).

AP SRR Y
Resim 1. Diego Velazquez, Papa X. innocent, 1650, Tuval iizerine yagliboya,
141x119 cm, Doria Pamphilj Galerisi, Roma

Raffaello’nun resminde papa, her iki eline statiisiinii temsil eden yiiziikler
takmis ve bir eliyle de mendil tutarken resmedilmistir. Ddrtte {i¢ oraninda ¢izilen
Papa, uzun sakali, dalgin bakisi ile hem yasli hem de yorgun goriiniir. Raffaello
konunun yan1 sira papanin psikolojik goriiniisiine de olduk¢a dnem vermistir.
Papanin arka planindaki duvarda, ilk Papa St. Peter’in anahtarlarini hatirlatan
stislemeler goriiliir. Bu 6zellikle, resmin Londra Ulusal Galeri’deki versiyonunda
belirgindir. Bu resmin Floransa’daki Uffizi Galerisi ve Frankfurt’taki Stidel
Miizesi’nde olmak iizere bilinen ii¢ versiyonu bulunmaktadir. Raffaello resmin
yapildig1 tarihte Fransa ile girdigi savasta Bologna’yr kaybeden papanin
yorgunlugunu basarilt bir bicimde aktarir. Fir¢a ve renk kullanimi bakimindan
Velazquez’in resmi ile daha fazla benzerlik gosteren Tiziano’nun resmine
bakildiginda, olduk¢a basarili ayrintilar ile karsilasilir. Yagli Papa III. Paul,
yanaklarindaki ¢ukurlardan, kalin beyaz sakalina ve ellerindeki detaylara kadar
olduk¢a gercekei ayrintilarla tasvir edilmistir. Bu resim, Trent Konseyi’nde
politik belirsizlik ortaminda yapilmistir. Burada da Raffaello’da oldugu gibi
dortte iic orami kullanilmistir. Yashiligina ragmen, papanin giicii belirgindir.
Resmin karanlik arka plani III. Paul’un psikolojik goriiniimiine ve onun gercekci

616



Bingé! Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, http://busbed.bingol.edu.tr,
Yil/Year: 11 * Sayi/Issue: 22 * Gliz/Autumn 2021

N
ayrintilarina odaklanmay1 miimkiin kiltyor. Bu papa resmini digerlerinden ayiran

onemli bir ayrint1 da papanin kafasinda bagligi olmadan resmedilmis olmasidir.
Tiziano da tipk1 Raffaello gibi bir resim ile sinirli kalmaz. Ayni resmin iki yil
sonra bir kopyasin1 yapmistir ve bu kopya Toledo Katedrali’nde saklanmaktadir
(Wolf, 1999: 73).

Resim 2. Raffaello -Sanzio, Papa Julius II’nin

Portresi, 1511-12, Tuval iizerine yagliboya,  Tuval {izerine yagliboya, 113x88 cm,
108x81 c¢m, Ulusal Galeri, Londra Capodimonte Ulusal Miize, Napoli

Velazquez’in Papa X.Innocent adli resmine bakildiginda papanin 6nciileri
olan diger ressamlarin resmettikleri papalarda oldugu gibi benzer bigim ve renkte
kiyafetler ile goriiliir. Papa clippe ya da baretta olarak bilinen ayinle ilgili beyaz
bir kiyafet iizerine de parlak kirmiz1 bir pelerin giyer. Arkasinda toplanmig kirmizi
perdenin 6niinde zengin yaldizli siislemesi ile kirmizi taht benzeri bir koltukta
oturur. Ergiiven’e gore: “Oturmayla iktidar arasindaki bu iligki, tahtta
somutlasarak doruk noktasina ulagir” (Ergiiven, 2007: 64). Papanin etli yanaklar1
ile kirmizilagmug yiiziiniin neredeyse rustik 6zellikleri, ciddi ve keskin siipheci
gozleri, izleyicinin hemen dikkatini ¢eker. Bir insanin kendi giiciiniin farkinda
olan biiyiileyici dogas1 yiiz ve gergin elleri arasindaki zitlikta harika bir sekilde
ifade edilir. Veldzquez’in bu resmi renk olarak kirmizinin da bir senfonisidir.
Birbirileri ile i¢ ice gecen ve etkilesimde olan kirmizi tonun ahenkli karigima,
kremsi beyaz kivrimlara sahip ciippe ile zithik yaratir. Genellikle pigmentler
akiskandir, sadece birkag yerde koyu bir tabaka olarak uygulanir. Renklendirme
sadece ihtisam ve saygmlik degil ayn1 zamanda kiliseye bagli ve Papanin
kisiliginde temsil edilen siddetli tutkular gibi de goriiniir. Bu zamanlarda yetmis
bes yaslarinda olan papa, Velazquez icin karakteri yansitmasi adina miithis bir
kapasiteye sahiptir ve o da papayi, olaganiistii canli bir adam olarak karsimiza

B —

617




Diego Velazquez’in Papa X. Innocent ’in portresi adli eseri baglaminda sanatta
yineleme

B —

oturtur. Velazquez’in ihtiyatli bir mesafeyi korurken, saf yasin gergekligini ve bir
insanin gercek goriintiisiinii nasil bu denli basaril bir sekilde yarattigini anlamak
oldukea giic. Papanin baglangicta portresi konusunda ¢ok hevesli olmadigi, fazla
gergek olarak nitelendirdigi bilinmektedir. Ancak sonunda hem resme onay hem
de Velazquez’e ¢cok degerli bir altin zincir verdigi bilinmektedir (Wolf, 1999: 73).
Papanin fazla gercek olarak nitelendirdigi bu portre, zamaninda Max
Liebarmann’in, portresini ¢izdigi hosnutsuz bir kisiye: “Bu resim, sevgili bayim,
sizin size benzediginizden daha ¢ok benziyor size” seklindeki Platoncu iddiada
verdigi yanit1 akla getiriyor (Gombrich, 2015: 136).

Raffaello’nun Papa Julius II'nin Portresi'nin Tiziano’yu etkilemis
olabilecegi gibi, Velazquez de hem Raffaello'nun hem de Tiziano nun
resimlerinin ¢arpiciligindan etkilenmis olabilir. Sanat¢inin bu portresi figiiriin
durus agis1 —dortte ii¢ oraninda-, sol kolun, sol elin durusu ve mekanda kapladig:
yer bakimindan Raffaello’nun kompozisyonu; figiiriin durus agisi, firga ve renk
kullanimi1 bakimindan ise daha g¢ok Tiziano’nun papast ile benzerlik tagir.
Velazquez, Tiziano’nun ydntemlerini iyi bilmekte, ancak papanin ifadesi ve
ylizeylerdeki parlakligi verme becerisi, karsimizda oturan adami ¢ok tekrarlanmig
bir kaliptan ziyade, gercek¢i bir figlir haline doniistiirmekte ve bizi papanin
kendisi olduguna inandirmaktadir.

Velazquez’in kendisi de portreden olduk¢a memnun olmus olmaliydi,
yoksa Ispanya’ya giderken yaninda bir kopyasmi da gétiirmezdi. Doneminde
sanat¢1 arkadaglar1 bu resme dvgilide bulunmuslardir ve o donemde eserin birgok
kopyas1 yapilmistir. Pietro Martire Neri de bu sanatgilardan biridir. Roma’da
kaldig1 donemde Velazquez’in ¢evresindekilerden biri ve ayn1 zamanda papanin
en bitylik domosuydu. Hatta Velazquez ile birlikte Cristoforo Segni’nin portresini
yapmiglardir (Wolf, 1999: 73).

Neri’nin Resim 4’teki X.Innocent’in Portresi, Velazquez’in resmine
takdirini sunan sadik bir kopyadir. Portrenin baska bir versiyonu olan
X.Innocent’in Bagsrahip ile Portresi’nde papanin sagina ayakta duran siyah
elbiseli bir figiir ekler. Bu versiyonun imzali {i¢ kopyasi oldugu bilinmektedir.
Velazquez ile belki de ilk kez olan karsilasmasi, Velazquez’in Roma’ya ikinci
seyahatindedir ve Neri’nin sanati {izerinde belirleyici bir etkisi olmustur. Neri
kendini, Cremona, Mantua, Bologna ve Roma’daki tiim portre sanat¢ilarindan
ayirir. Ciinkii o, X.Innocent’in himayesinde calismis ve papamin cok sayida
portresini resmetmistir. Neri, Veldzquez’in resmindeki psikolojik sezgisini,
enerjisini, yiizdeki delici bakislar1 ve giicli ifadeyi paylasir. Bir farkla,
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Velazquez’in papasini daha iyi huylu ve sevecen bir sekilde resmeder. Etin
gercekligini aktarma konusunda olduk¢a basarilidir. Ancak kendini gizemli
alanlarla 6lgmek zorunda kaldiginda daha ¢ok bildigi yolu seger. Velazquez’in
papanin arkasina yerlestirdigi mucizevi perdelikte oldugu gibi. Onun oldukga
hizli, izlenimci olarak resmettigi bu alan Neri tarafindan yanlig anlagilmistir. Neri
bu perdeye mekan icin belirleyici bir rol ayirir. Bdylece o gorkemli bir ortama
ithaf eden teatral bir perdeye doniisiir, kisinin korku ve endise igermedigi bir
portreye biiriiniir ve Veldzquez’in uyandirdigi atmosfer ¢oziiniir. Papa’nin
yalnizlig1 iskence gibi degildir ve papa giiclinii kutladig1 bir duruma yeniden
sokulur. Neri, Velazquez ile ilgili yapabileceklerini kopyalamistir. Géremedigi ya
da anlayamadig1 seyler icin bildigi yoldan ilerlemistir. Perdelikteki degisim;
eksiklige, anlayistaki simira, diizene doniige isaret eder. Neri, Velazquez’i
standartlagtirir.  Firgadaki  ozgiirliigli, belirsiz kokenli golgelerin, inang
gdlgelerinin, bedenlerin ve nesnelerin degisken nefeslerinde agiga ¢ikan gerilimi
etkisiz hale getirir (Sgarbi, 2005: 108). Kuspit’in roprodiiksiyona dair; “Onerme
giiciinden, igsel ruhtan ve orijinalin tasidig1 amacimn ciddiliginden yoksundur.
Ayrintidaki nilanslar kaybolur, bicimsel tezatliklar bulaniklagir. Geriye kalan tek
sey orijinalin dilsiz bir goriintiisiidiir” sozleri, Neri’nin bu réprodiiksiyonuna
olduk¢a uygun diiser (Kuspit, 2010: 145). Neri’nin portresinde her sey yeniden
diizenlenir, gorlinti duraganlagir, papa kararli bir sekilde tahtindadir. Neri
oldukga gayretlidir. Velazquez’in inang ve tarih krizine yol agtig1 gii¢ séylemini
iade ederek diizeltmeye calisacak kadar gayretlidir. Tiim bu degisimler burada
biitlin gii¢ler gibi Kilise’nin giicliniin bir kanit1 olarak durur (Sgarbi, 2005: 108).

Y AL
Resim 4. Pietro Martire Neri, X.Innocent’in
Portresi, Tuval lizerine yagliboya, 144,5x119,5 cm,
Ro Ferrarese, Cavallini- Sgarbi Vakfi

Resim 5. Pietro Martire Neri, X.innocent’in
Bagrahip ile Portresi, 1650-1655, Tuval
lizerine yagliboya, 213x167 cm, San
Lorenzo de El Escorial Manastir1, Madrid
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20. ylizyila gelindiginde ise, 2. Diinya Savasi sonrasi yasanan buhran,
korku ve kader imgelerinin sanat eserlerinde sik rastlanan 6geler olmasia neden
olur. Bu donemdeki sanatcilar, insanin i¢inde bulundugu olumsuz kosullar dile
getirmiglerdir. Bunun yani sira onlarin eserlerinde tasidiklari enerji ile bu
kosullara kars1 kazandiklar1 zaferi de gézlemlemek miimkiindiir (Lynton, 1982).
Iste bu donemde, Velazquez’in duygusal sogukluk ve kiigiimseme ile betimledigi
papa resmi, Francis Bacon’un dikkatini ¢eker ve onu, insan zihnindeki
bozukluklar1 gdstermek i¢in bir model olarak seger.

Resim 6. Francis Bacon, Velézqez’den Sonra, 1950, Tuval {izerine yagliboya,
198x137,2 cm, Steven ve Alexander Cohen Koleksiyonu

Resim 8. Francis Bacon, Papa I, 1951,

Resim 7. Francis Bacon, Velazquez’den Sonra Tuval {izerine yaghboya, 198 x 137 cm

1950, Tuval iizerine yagliboya

B —
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Bacon, Velazquez’in 17.yy’da ¢izmis oldugu bu resmin birgok yeni

versiyonunu yapmistir. Bacon’un deyisiyle, hirsli bir ateistin coskun
umutsuzlugunda ters yiiz edilmis bir dindarlik, tarih okumasiyla sarmalanmstir.
Bacon, Kilise’nin babasii i¢ten disa, distan ice iki boslugun arasinda sikisip
kalmus, titrek bir 1518a hapseder. Bir resme ¢ogu zaman fotograftan alinan imgeyle
baslayan sanat¢1, Velazquez’in foto grafik roprodiiksiyonundan ¢alisarak yaptigi
papa resimlerini, gergin bir ruh haliyle kopya etmis ve Rus yonetmen Sergei
Eisenstein’den aldig1 bir film karesi olan ¢iglik ile birbirine baglamistir (Bell,
2009: 416). Bacon, bu filmin kendisinde yarattig1 etkiyi Archimbaud ile yaptig
soyleside: “Ornegin, Eisenstein’in Potemkin Zirhlisii izledigimde iizerimde
inanilmaz bir etkisi oldu. O ¢ocuk arabasimnin merdivenlerden yuvarlandigi
sahneyi hatirlarsin, ¢iglik atan kadin ve filmin geri kalani. Elbette sessiz donemde
goriintiiniin fevkalade bir giicii vardi. Bazen sessiz bir filmin goriintiileri ¢ok giizel
olabiliyordu,” sozleriyle ifade etmistir (Sylvester’dan aktaran Cagatay, 2007: 39).
Filmin bir sahnesindeki bir goriintiiden etkilenip bunu resimlerine papa serilerine
referanslarindan biri yapmasi, onun papa serilerinin gostergelerarasilik
baglaminda okunmasini da saglar. Bu baglamda sanat¢1 papa serileri ile hem bir
filme hem de Velazquez’in resmine gondermede bulunmaktadir.

Dikey fir¢a darbeleri saganaginin i¢inde, adeta bir kafeste yer alan Resim
9’daki kompozisyonun odagint hapsedilme duygusu olusturur. Bacon,
kompozisyonun odagini, detayli bir arastirma igin daraltir. Bu resimde ¢iglik
atarken goriilen papa figiirii ve ¢iglik atan agza iliskin sanatg1 sdyle der: “Agiz
hastaliklariyla ilgili elle renklendirilmis ¢ok giizel bir kitap almistim ve papay1
¢1glik atarken ¢izdigimde, bunu yapmis oldugum sekilde yapmak istememigtim-
agzin, renginin giizelligi vb. birlikte, giin batimlarindan birine benzemesini
istemistim...Monet’nin giinbatimlarma” (Akt. Fineberg, 2014: 139).

Ciglik konusunda Eisenstein’in ‘Potemkin Zirhlisi’nin yani sira Bacon’t
biiyiileyen imgelerden biri de Poussin’in, bir askerin ayagini bogazina dayadig:
bir ¢ocuga kili¢ darbesi indirigini ve bir annenin iimitsizce onu durdurmaya
calistig1 sahneyi gosteren ‘Masumlarin Katli’ adli resimdir.
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Resim 9. Francis Bacon, Velazquez’in Resim 10. Eisenstein, Potemkin
Papa X.Innocentius’un Portresinden Zirhlis1 Filminden, 1925
Sonra,1953,Tuvaliizerine  yagliboya,

153x118 cm, Des Moines Sanat

Merkezi, Des Moines

Dorian Leader ise Bacon’un Papalar serisini ve ondaki ¢i1glik diisiincesini
sOyle yorumlar:

“Bacon’daki tamimlanamaz ¢ighgin imkdansiz temsili, resim ¢alismasina
geg¢meden once gorsel uzamin koordinatlarimi ¢okerten seydir. Eger bakis
derin bi¢imde imge alanindan farklilasirsa, bir baska kiitiikte temsil edilmek
zorundadir- ses- gibi. Bu yiizden bir uzam bir baska imkansiz uzama baghdir
ve sanat tarihini, bir uzami étekiyle birlikte yasamaya iten ardisik cabalarin
Oykiisii olarak gorebiliriz” (Leader’dan aktaran Cagatay, 2007: 39).

Act ve duyguyla sinirh kalmayan, ele gelmeyen ve goriinmez giiglerin
kurbanlari olarak ¢i1glik atariz. Bu yiizden Bacon dehseti degil de, insan ¢1gliginin
en iyi resmini yapmay1 yeglemistir. Papa, hem gii¢siizlilk hem de korku sacan agik
agzi1 ile gosterilmistir. Bacon, kisiyi ideal ve giizel gostermek amaciyla, insani
duygular1 saklayan portre gelenegini ¢igner. Bacon’un ¢iglik atan papasi,
derinlerde var olan, bastirilan ve dig diinyaya adeta figkirtilarak ¢ikartilan
duygularin disa vuruldugu bir portredir. Bacon’a gore, agiz, viicudun herhangi bir
pargasi olmaktan ¢ikip, biitiin viicudun duygularmi disa vurabilecek potansiyele
sahip tek organdir (Leppert, 2009: 140).

Foucault’a gore insan zihni, seyler arasinda gercekte oldugundan daha
fazla benzerlik bulmaya egilimlidir. Doganin istisna ve farkliliklarina ragmen,
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zihin her yerde uyum ve benzerlik goriir. Oysa O’na gére Bacon’da bir benzerlik
elestirisi s6z konusudur. Bacon, benzerlikleri agikdrlik ve onun kurallarryla
dagitmamaktadir. Onlari, gozlerin oniinde kivileimlarini cakar, yaklasildik¢a
soner, uzaklasildik¢a yeniden olusur gostermektedir (Foucault, 2013: 91).

Berger’e gore ise:

Tk bir agnostigin bir trans seansinda karsilasacag ektoplazma goriintiisiiyle
hipnotize olacagi gibi adeta hipnotize olmus¢asina seyrediyor insan onlari;
nitekim o kiil rengi figiirlerin- bazi yerleri ayrintili olarak islenmis bazi
yerleriyse neredeyse kayp bir sekilde- karanliktan tecessiim edislerinde, bu
seanslari hatirlatan bir yan var. Bacon 6zgiin bir gérsel sanat¢i olmaktan
ziyade sahne amiridir ve tablolarin tasidigr duygu, yogun ve umarsiz bir sekilde
mahrem. Resimlerindeki nesneler zaten sahip olduklari anlamdan otiirii
segilmis ve bu anlama daha sonra tuhaf bir araya getirilisleriyle bir ¢carpitma
verilmis” (Berger, 2018: 343-344).

Berger, Bacon’1 6zgiin bir sanat¢1 olmaktan ziyade parlak bir sahne amiri
olarak niteler. Bunun nedenini, onun papa uyarlamalarindan biri iizerinden soyle
aciklar:

“..boyle sdyleme nedenim, calismalarinda herhangi bir gérsel kesfin izi
yokken hayal giicii yiiksek ve hiinerli diizenlemelere yer verilmesi.
Resimlerindeki nesneler zaten sahip olduklar: anlamdan étiirii segilmisler ve
bu anlama daha sonra tuhaf bir araya getirilislerle bir ¢arpitma verilmis.
Resmetme siirecinin kendisinde onlara bir anlam katilmamis. Papanin resmine
bakarken, insan basmin yapisi veya iki rengin miimkiin titregimleri iizerine yeni
bir canlhilikla bir farkindaliga varmiyorsunuz, daha ziyade 6zgiil bir dramatik
odaklanmanin  biiyiisiine  kapiliyyorsunuz, gozleriniz  boyanmamis tuval
tizerindeki siyah boya alanlarindan gegip kumla karigtirilmis gri boyayla
boyandigi igin sigara kiiliiniin sertligini tasiyan, yogun bi¢imde goziinii dikmis
bakan basa takiliyor. Perdelerin ve elbisenin kivrimlarimi fark etmemizin
nedeni altlarindaki bicimi gercekten sezdirmeleri degil, gélgelerinin sasirtici,
hatta korkutucu imalar tasimast. Ancak resimlerin dogrudan hipnotik giiclerini
icra edebilmeleri icin biitiin bunlar gerekli. Ornegin, eger cam sandigin
kenarlart icerdikleri uzami fazla ozgiin bir bicimde vurgulayacak olsaydi, cam
sandiklarin neyi ¢agristirdiklarmi unuturduk ve biiyii bozulurdu... Bence
Papa’min  atugr  ¢ighk vicdamindan ya da diinyamin  durumundan
kaynaklanmiyor, sadece kukla gibi Bacon 'un cam sandigina yerlestirildigi icin
bagirdigint  hissediyorum sahsen...Seyirci adeta Grand Guignol dehget
tiyatrosundaymis gibi izliyor tabloyu, biiyiilenmesinin nedeni kismen kendini
rahat hissetmesi-dehsetin uyarict olmasin saglayan uzakligi, normal diinyadan
alimp ¢ikartilmis bir hayata ait olmasi” (Berger, 2018: 344-345).
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Sanat¢1 Veldzquez’den aldig1 papa imgesini cam sandiklara hapseder.
Berger, papanin iginde bulundugu bu cam sandiklari, hayvan davranig
oriintiilerinin incelendigi sandiklara benzetir.

Bacon’un resimlerinde insan bedeni 6n plandadir. Beden carpitilmig
olmasina ragmen, onu ¢evreleyen seyler ya da giysiler daha az carpitilmigtir. Bunu
papa resimlerinde gérmek miimkiindiir. Papanin elleri ve yiizii daha fazla
carpitilmisken, kiyafetleri, resimdeki diger nesneler, Resim 7°deki papanin
arkasinda duran karkas gibi insan bedeninin disindaki O6geler daha az
carpitilmistir. Bunu yapma sebebini Bacon su sozler ile dile getirir: “Her zaman
nesneleri elimden geldigince dogrudan ve ham aktarabilmeyi imit ettim; belki bir
sey karsilarina dogrudan dogruya ¢ikarsa, onun dehsetini algilarlardi” (Berger,
2018: 346).

Bacon’un papa resimlerinde goriilen ve resimlerinin vazgecilmezlerinden
biri de bosluklardir. Bir sahneye benzeyen bu bosluklar, insana yakin ve sicak bir
yeri akla getirirken ayn1 zamanda klostrofobi uyandirir. Bu bosluklar, insana ve
ondaki belli belirsiz dehset duygusuna odaklanmay1 saglar (Lynton, 1982).

Bacon’da dehset ile agilan agiz, Yue Minjun tarafindan giilme eylemi ile
yer degistir. Velazquez’in ciddiyet ve gerginlikle yiiklii papasi, giilme eylemi ile
yeni bir anlamin igine itilir. 1989’un haziran aymda Cin’in, 6grenciler
liderligindeki gosteriler ile sarsildigi ve gosterilerin Tiananmen Meydani’nda
bastirildig1 olaylar, ¢alismalarinin ruhunu oldukga etkiler. Bu olaylar, onu iinlii
yapan goriintiiniin olusmasindaki ilk adimdir. ikinci adim ise giilmedir. Bir bagka
Cinli sanat¢1 olan Geng Jianyi’nin resimlerinden goriip esinlendigi giiliis, onda
normal anlamin tam tersini olusturur. Giiliise iliskin Minjun soyle der:” Ilk basta,
giiliimseyen, gobekli bir Buda olan Maitreya Buddha'y1 diigiindiirdii... [Ama]
Geng Jianyi'nin resmi, Maitreya Buddha'nin ifadesi ve sembolizmiyle ilgili pozitif
olanlarin antitezi idi. ‘Ikinci Durum’daki dért giiliiciik, olaylarin tam olarak dogru
olmadigi, anlamlarin ve ifadelerin tersine gevrildigi bir diinyadan bahseder... Bir
giilimsemenin klinik tanimina gore, yiizleri giiliimsiiyordu, ama insan kalbi ve
zihninde goriindiigi gibi degildi. Yani, bu "ikinci" durum, giiliimsemenin bilinen
sekli anlamima gelen ilk durum degil, bunun tersine ¢evrilmesi, carpitmasiydi ...”
(Minjun, t.y.: 26-27).
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Resim 11. Yue Minjun, Papa, 1997, Tuval {izerine
yagliboya, 198x186 cm

Resim 12. Geng Jianyi, Ikinci Durum, 1987,
Tuval iizerine yagliboya, 130x196 cm

Cin Sanat1 lizerinde uzman olan Karen Simith, Minjun’in resimlerinde yer
alan giiliis i¢in: “Mr.Yue’nin siritmas1 gercek caresizlik duygularimin bir
maskesidir,” der.

Minjun, giiliigiin Cin’de uzun bir ge¢misi oldugunu sdyle agiklar: “Cin’de
giiliisiin uzun bir gecmisi var. Burada gelecegi soyleyebilen ve yiiz ifadesi
kahkaha atryormus izlenimi uyandiran Maitreya Buddha var. Normalde ger¢eklik
kargisinda giilmek ve iyimser olmak gerektigini sdyleyen bir yazit var. Kiiltiir
Devrimi doneminde de resimler var, Sovyet tarzi posterler mutlu insanlari
giilerken gosterir. Ama ilging olan sizin bu posterlerde normalde gordiigiiniiz
gercekligin tersi olmasidir. Minjun, giiliisiiniin bir sekilde bu posterlerin bir
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parodisi oldugunu soyler. Fakat o bir otoportredir, o kendinin bir parodisidir”
(Minjun, t.y.).

Minjun’un karakteristik figiliri, 1990’larin postmodern melankolisini
uyandiran farkli bir ikonografi olusturmak i¢in tekrarlama hareketi ile
giiclendirilir (Ho, 2013: 226). Bu tekrarlama, kendi portresinin farkli kurgularda
defalarca kullanilmasi oldugu gibi, ayn1 kisinin ayn1 yiizeyde tipk: bir zamanlar
Warhol’un yaptig1 gibi defalarca yinelenmesi ile olur.

Minjun, Smith ile yaptig1 roportajda kendini tekrarlamasini: “Resimlerde
bu figilir tekrar tekrar kullanildiktan sonra sik sorulan bir soru var: Aslinda
kendimi mi tekrar ediyorum? Goriintii ile daha fazla bir sey yapmaya ¢alismiyor
muyum? Ancak insanlar yaslandik¢a ve daha fazla tecriibe kazandikca olaylari
daha hizli ve daha net gordiikleri aklima geldi. Gorsel bir motifin tekrar tekrar
kullanilmasi, izleyicilerin ylizeysel yonlerin Otesine geg¢melerini ve onu
yerlestirdigim belirli durumlarla ilgilenmelerini saglayan bir asinalik duygusu
yaratir,” sozleri ile dile getirir (Minjun, t.y.: 31).

Minjun ile ilk karsilastiginizda ilk tepkiniz evet gergekten o olur. Gizemli
ve tarif edilmesi zor siritig, belki de ¢agdas Cin sanatinda en ¢ok taninan bu
goriintli bir otoportredir. Ancak kendi imgesi ve resimlerinde olanlar arasinda bir
ucurum vardir ve her goriiniis gercege benzemekten ziyade karikatiir seklindedir.
Gergekgi kopya ve uyarlanmis temsil arasinda dogaya siki bir sadakat duygusu ve
uyarlanmis veya degistirilmis bir yorum arasinda, merkezi mereolojik ikilem
Yue’nin eserlerinde 6n plana ¢ikar” (Ho, 2013: 228-229).

Kirmizimsi, pembemsi yiiz, genis kahkahalarla kocaman acilmig ¢ene,
komiklik ve gerginlik arasinda gozleri sikica kapatilmis figiirlerinde Minjun’un
tekrarladign siritan 6z imgesi, modern Cin’in ruhsal bosluguna &z-ironik
tepkisidir. Sanat¢inin bu eserlerinde oldugu gibi -genellikle kapali gozlii olan bu
eserler- aslinda bireysellik ve sanatsal yaraticilig1 engelleyen devlet tarafindan
savunulmus olan kolektivizm ve esitlik¢ilik ilkeleri i¢in bir metafor olarak yer
alir. Minjun ikonografisi i¢in sanat tarihinin zenginliginden yararlanir ve
polemigini acik bir Bati deyimiyle sunar. Papa resminde, sanat tarihinin en fazla
taninan resimlerinden birini seger ve kendi zamaninin goriintiisiine doniistiiriir.
Veldzquez’in saygin lideri, Minjun’un yeniden yorumlamasinda, totaliter siyasi
ortaminda vahsice alayli bir hareketle tasarlanmistir. Bacon’un ¢i1glik atan yiiziinii
alayc1 bir giilimseme ile degistirir. Propagandaci posterlerin giiliimseyen bakisg
acilarint hatirlatan siritan yiiz (devletin ortak iyiligi i¢in ¢aligmaya yardimect
olmak i¢in tasarlanan), burada siyasi baskiya kars1 kalan tek savunma olarak,

626




Bingé! Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, http://busbed.bingol.edu.tr,
Yil/Year: 11 * Sayi/Issue: 22 * Gliz/Autumn 2021

N
saygisiz bir duygu karmagasini iletmek i¢in kullanilmigtir. Bacon’un papast
varolugsal bir 1stirabin ig¢inde sandalyenin kollarmi aci iginde kavrarken,
Minjun’un resminde papanin viicudu ¢ilgin kahkahalarla egilir. Bacon’un
Potemkin Zirhlisi’ndaki ¢iglik atan hemsire filminden tiiretilen ve goriintiilerin
¢ogunda yer alan disleri Minjun, abartili bir duruma doniigtiiriir. Bacon’un ¢i1glik
atan papalari, beden ve ruhun ilkel acilarini gizlemek igin c¢aba sarf ederken,
Minjun’un kendi kendine giilen imgesi ac1 ¢eken bu ¢igliklar goz ard1 edildiginde
geriye kalan tepkiyi temsil eder. Minjun’un goriintiisiindeki sagmalik, ruhsal
lidere itibar kazandirmak igin tasarlanan pelerinin karin ve bacaklarini agiga
vurarak i¢ camagirini gostermesiyle daha da artar. Yiiksek Ronesans’tan itibaren
papalik portrelerinde tutarli bir motif haline gelen koyu kirmizi pelerin siyah
renkle boyanir. Minjun beyaz yakayi resmederken, onurunu kaplayan beyaz
ciirufu kaldirir. Uslubu ile sanat tarihinin ihtisamini alt {ist ederek, Bacon’un
etkileyici firca darbesini, Komiinist propaganda resimlerine, ticari reklamlara
yonelen Pop ilhaml1 bir diizliige ¢evirir. Minjun’un goriintiisii, sanat¢iy1 otoritenin
koltugunu kullanan papalik olarak tanimliyor. Koltugun kendisi Andy Warholun
Oliim ve Felaket serisindeki elektrik sandalyeleri tanimlamalar ile garpici bir
benzerlik gostermesi, Minjun’un Cin’in toplumdan dislanmis neslinin
simgelestirilmesine karanlik bir biikiimle kurnazca yaklasir. Cin avangard
sanatinin imgesi olan papa, Raffaello’dan Tiziano, Velazquez, Bacon, Maurizio
Cattelan’a uzanan temsil geleneginin yerini alir. Minjun, 1990’larda Cin’de
hiikiim siiren siyasi iklimi a¢iga cikarmak i¢in bir goriintii yaratarak ortak
anlamlar ve anlik okunabilirlikler ile oynar (Smith’den aktaran Sothebey’s
Catalogue Note, t.y.).

Resim 13. Yan Pei Ming, Innocent, Enstalasyon goriintiisii,
Fotograf: Todd White, Massimo De Carlo, Londra
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Resim 14. Yan Pei-Ming, Papa,2004, Tuval iizerine yagliboya, 280 x 240 cm

21. ylizyila gelindiginde Velazquez’in papa imgesinin bir bagka Cinli
sanatg1 olan Yan Pei-Ming tarafindan se¢ildigi goriiliiyor. Kiiltiir Devrimi
sirasinda Cin’de biiyliyen Pei-Ming, 1980°de Sangay’dan ayrilarak Dijon’daki
Ecole des Beaux-Arts’ta okur. Son otuz yildir, Dogu ve Bati’dan iktidarin 6ne
¢ikanlarinin portrelerini tanimlayan en dnemli Cinli sanat¢ilardan biridir. Yaptigi
portreler arasinda Mao Zedong, Galler Prensi Charles, Vladimir Putin, Barack
Obama, Papa II. John Paul’un yani sira Marilyn Monroe, Pablo Picasso, Bruce
Lee, Alexander McQuenn, Michael Jackson gibi kiiltiiriin temel karakterleri de
yer alir. Bilylik boyutlu tuvallerde temsil edilen bu kisilerde Pei-Ming’in amaci
giicii ve tarihi insan gozil ve anlatimryla tartismaktir: “Sanat insanlik hakkindadir.
Insanlarla konusur. Portre bir ayna gibidir, bize kim oldugumuzu, ne oldugumuzu
yansitir. Resimlerim her zaman insana yonelir, resimlerimin temel unsuru
insandir. Benden soyut resim yapmamu isterseniz iistesinden gelemem. Insanoglu
ile ilgileniyorum”, der. X. innocent son derece énemli bir papa idi ve Roma’daki
barok sanat ve mimarinin en 6nemli patronlarindan biriydi. Veldzquez’in papa
tanimlamasinda, izleyici resim ile dogrudan bir iliski kurdugu siirece gii¢ ve
otorite aktarimi s6z konusudur. X. Innocent, insanliga gergek yiiziinii gosterir,
arka planinda bu devrimci etkiyi en iist diizeye ¢ikarmak i¢in kalin kadife kumasg
kullanilmigtir. Pei-Ming’e gore Velazquez’in bu resmi, giiniimiiziin hikkiimet ve
egemenliginin kisisellestirilmesinin bir semboliidiir, resmin kendisine bir yorum
olmanin yani sira insanligin zayifliginin bir ifadesidir. Cesitli boyutlar, renkler,
ylizey ve sekillerin yani sira papanin elleri gibi detayli tanimlamalar ile gercekte
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Pei-Ming’in, hem sanat tarihine hem de ¢agdas toplumumuza atifta bulunan bir

sOylem insa ettigi sdylenebilir (Massimo De Carlo Gallery Press Release, 2014).
Bu portrelerde, Velazquez’in resmettigi X. Innocent’in yiiziine biiyiik olgiide
sadik kalirken, elleri bazen birlestirir, bazen orijinalde oldugu gibi ayirir, bazen
ise soldaki elden kdgidi alir. Velazquez’in resminde yiiz ile birlikte gerilimi
arttiran eller, farkli bi¢cimlerde betimlenir. Bunlar, beden dilinin el {izerinden
sorgulandig1 gorsel sunumlar gibidir. Londra’daki Massimo de Carlo’da, X.
Innocent, kiigiikten biilyiige degisen boyutlarda sergilenmistir. Velazquez’in rahat
firga vuruslari ile resmettigi resmi Pei-Ming, yagliboyanin akiskan 6zelligini de
kullanarak farkli renk birlesimleri ile sunar.

Cogunlukla resimlerinde siyah beyaz renkleri kullanan Pei-Ming, Selina
Ting ile yapt1g1 roportajda neden bu renkleri kullandigini: “Siyah ve beyaz birinin
kendi diinyasmi yaratir. Bir sanat¢1 kendi diinyasini bulmak ve yaratmak
zorundadir. Bunun yani sira siyah ve beyaz benim sanatsal dilim. Cok basit
biriyim. Bu iki renk dogrudan, gergek ve basittir,” sozleri ile aciklar (Pei-Ming,
t.y.). Hicks’e gore: “Rengin indirgenmesi amaglarina agilan kapimnin anahtaridir
ve resimlerine habervari bir tat katar” (Hicks, 2015:100). “Evde her zaman siyah
beyaz televizyonlarim oldu der Pei-Ming ve sOyle devam eder: Giiniimiizdeyse
renk her yerde. Kendi diinyama geri donebilmeme izin veren tek sey siyah beyaz...
Renk benim i¢in gelip gegici bir ¢atapat™ (Sans’tan aktaran Hicks, 2015: 100).

Resimlerinde siyah, beyazin disinda en ¢ok kullandigi renk kirmizidir.
Sanatgiya gore kirmizi: “Gorme duyusuna giren ilk renktir. Tehlike, uyar1
anlamina gelir” (Pei-Ming, t.y.). Tehlikeli somiirge durumlarini ele aldig
resimlerinde kirmiziya yer verir (Hicks, 2015: 99).

Resim 13’teki Papa X. Innocent enstalasyonunda ve resim 14’teki Papa’da
kullandig1 kirmizi, onun bu renk ile ilgili gorsel algiya yonelik ifadesinin yani sira
anlamsal bir baglama da oturur.

Sinirli renk yelpazesi ile yorumlanan papadan sonra oldukga renkgi bir
imge ile karsilastyoruz. Jeff Sonhouse tipki Pop-Art’ta oldugu gibi diiz ve canli
renkleri kullanir. Sonhouse’un Velazguez’in papasma Oykiinerek yaptigi
Cardinal Francis Arinze, sadece renk kullanimi bakimindan degil; parmagina
taktig1 yiiziikten, goziine taktig gozliige kadar dini bir figiir olmaktan ziyade bir
pop yildizi imaj1 ¢izmektedir.
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Resim 15. Jeff Sonhouse, Exhibit A: Kardinal Francis Arinze, 2005,
Ahsap panel lizerine karisik teknik ve yagliboya, 198,1 x 154,9 cm,
Rubell Aile Koleksiyonu

Sonhouse’un, Roma Katolik Kilisesi’nin Nijeryali kardinali olan Francis
Arinze’i resmetmesinin sebebi, onun Papa II. John Paul’un 6liimiiniin ardindan
segilmesi muhtemel adaylardan biri olmasi olabilir. ilk siyahi papa aday1 olan
Arinze, X.Innocent ile benzer bir durus olan dortte ii¢ oraninda resmedilmistir.
Figiiriin kapladig1 alan ve durus Velazquez’in resmini; 6niindeki mor sgerit ise
Bacon’un papayi1 hapsettigi sar1 seritli kafesi hatirlatir.

Ilerleyen teknolojinin sundugu olanaklar sanattaki yinelemelerde de
kendini gosterir. Onlardan biri de Mat Collishaw’a ait Masumiyetin Sonu’dur.
Collishaw’a kadar olan tiim papa yinelemeleri klasik resim gelenegine bagh
kalmarak yagliboya tekniginde yapilmisti. Collishaw, hem Velazquez’e hem de
Bacon’a gondermede bulunarak, papay: dijital yagmur izlenimi yaratan bir video
ile yeniden yorumlar. Devasa Ol¢ekte yansitilan ikonik portre yogun ¢izgili bir
gOrilintli sunar ve formlar siirekli ¢oziiniir.

630



Bingé! Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, http://busbed.bingol.edu.tr,
Yil/Year: 11 ¢ Sayi/Issue: 22 * Giiz/Autumn 2021

Resim 16. Mat Collishaw, Masumiyetin Sonu, 2009
Zaman tabanli boyutlar1 degisken video

Dilston Grove'da gosterilen bu video, mekanin yiikselen beton
saglamliginin aksine, siirekli bir akis halindedir, renk pargaciklarinin ¢6ziilmesi
ve doniismesi arasinda ruhani bir goriinti sunar. Bu, hem Bacon’un papa
yorumundaki dikey perdeye hem de Matrix film f{iglemesinin popiiler hale
getirdigi dijital yagmur etkisine bir gondermedir. Papa, dijital bolgede varligini
stirdiirmektedir. Collishaw’a gore: “Bacon, Veldzquez’in portresini aldi ve onu
elektrik sebekesine bagladi. Simdi, her seyin hizla dijital hale geldigi ¢cagda bu
eser, bu ruhani serabi, mikrobilgisayar ve ikili bellegin bereketli diinyasina
sokmaya c¢aligtyor” (Fundacio Sorigue Press Release, 2019). Masumiyet’in Sonu,
dijital alemin nasil yeni bir ilah haline geldigini, Tanr1’y1 tanimak gibi bir veri ile
ilgili diistinerek yaptigi bir ¢alismadir (Collishaw, 2019). Goriintii burada
varligini korurken ayni zamanda bagka bir gerceklik igine itilir. Gegmisin izlerini
tastyan Velazquez’e ait portre pikselleserek Bacon’un papa resimlerinden birine
biirliniir. Bacon ve Velazquez’in resimlerinden farki olarak, papanin varligi
siirekli akan dijital bir perdenin arkasinda bir goriiniir bir kaybolur. Yani kalici
degildir. Bu yansimada izleyici, Velazquez ve Bacon’un resimlerinin cisimlestigi
ve ¢ozildigl araliksiz bir dijital yagmur ile karst karsiya kalir. Papanin kilisede
gorevli oldugu donemdeki goriintiisii bedenen miithistir, ancak nihayetinde
gecicidir. Goriintiisii bozulur ve Collishaw’in dijital manipiilasyonlar1 arasindan
akip gider. Mevcut konumunu fanilikten dolay: terk eden papa, dijital bir bolgede
var olur.

Collishaw’a gore: “Bacon’un Papa’sinin post modern dijital kodlamasi
temsili teknikler ve gozii cezbeden gorsel araglarla devam eden ilgiyi aciga
¢ikarir...Bacon bu goriintiiyii kitapta basilmig bir fotograftan kopyalamig gibi
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goriiniiyordu. Bu gegici varlik, tiim enkarnasyonlardan gecti, sekil degistiriyor,
kayboluyor ve farkli bigimlerde yeniden ortaya ¢ikiyordu. O, fantazmal dlemine
geri dondiirmek ve denemek i¢in uygun goriiniiyordu” (Collishaw, 2019).

Calismalarinda ilahiyat kavramina yer vermeyi seven, izleyicide diis
kiriklig1 ve biiyiilenme, ¢ekicilik ve iticiligin kararsiz hislerini uyandiran, ayni
anda hem ¢ekici hem rahatsiz edici goriintiiler ve bilingalt1 {izerine imgeleme
etkisi ile ilgilenen Collishaw i¢in bu eser, basyapitlara referanslar yoluyla onun
sanat tarihi i¢cinde kendini konumlandirmasi adina da oldukg¢a uygundur.

Resim 17. Herman Braun-Vega, Glic Dogmalardan Biiyiir (Vlazquez,
Guaman Poma de Ayala, El Greco, Goya), 2006, Tuval iizerine akrilik boya,
97 x 146 cm

Basyapitlara referanslar yoluyla sanat tarihi i¢inde kendini konumlandiran
sanatcilardan biri de Herman Braun-Vega’dir. Sanat¢1 Gii¢ Dogmalardan Biiyiir
adli resminde, Velazquez’in arka plana bir perde koyarak gizemli bir atmosfer
kazandirdig1 papay, birkag kiiciik degisiklik disinda —pelerin, ciibbe ve koltugun
tonlarinda sicaklik azaltilmis ve papanin sol eline kagit yerine bir gazete sayfasi
tutugturulmus- i¢-dig mekanin birlikte kurgulandigi bir yere oturtmustur. Sol
yanina sirtinda ¢ocuk tagiyan Perulu kadin imgesi yerlestiren sanatei, boylelikle
kendi yerel halkindan bir alintty1 da resmine tasir. Papanin sag yanina ise papanin
baslig ile ayn1 renkte bandanali ve giines gozliiklii, kollarmi baglamis, adeta bir
seyirci gibi duran ¢agdas bir erkek figiirii yerlestirir. Figiliriin taktig1 giines
g06zIigl papanin keskin bakislari ile tezatlik igindedir. Arka duvarda yer alan El
Greco’nun Kardinal Fernando Nifio de Guevara adli resminin ¢izimi adeta
Bacon’un cam kafesine hapsedilmistir. Resimde ayrica hem papanin 6niinde hem
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de tavanda asili etler yer alir. Et, sanat¢inin sik kullandigi imgelerden biridir.

Sanatc1, Kodal ile yaptigi roportajda burada da yer alan etin alt anlamini: “Kurban
edilen hayvanlardan parcalardir bunlar, ispanyollarin kan doktiigiiniin ve siddetin
bir simgesidir,” sozleri ile ifade eder (Kodal, 2012: 87) Et, Braun-Vega i¢in
elestirel tavrin bir gostergesidir. Sanatei, resimlerinde kullandigi etin alt anlamini
derinlestirerek soyle aciklar:

“Amerika’da inek ve okiiz yokmus, Ispanyollar aracihigiyla getirilmis.
Resimlerimde kullandigim etler kurban edilen kutsal hayvanlardan
parcalardir. Ispanyollarin kan doktigiiniin ve siddetin bir simgesidir. Hep
siddete bir gonderme yaparim. Insanlar kasaba gidip etlere baktigi zaman
istahi kabarir. Buzdolabi yokken etler demire asilirdi, ceset kokusu olurdu
ama istah kabartan seker tadinda. Kasaba gittiginde bu iyi bir seydir ve tercih
edilir. Ama resimlerimde bu gsiddete doniiyor. Kasapta olsan bunu tercih
edersin ancak benim resimlerimde siddetin elestirisi bigimini aliyor” (Kodal,
2012: 102).

Braun-Vegan’in sanati tamamen ge¢mise ait yapitlar tizerinden sekillenir.
Sanat¢1 farkli sanatgilara, farkli donemlere ait yapitlart ayn1 kompozisyonda
birlestirir. Toplumumuzda bellek eksikliginin yarattigi aciyr yasadigimizi
diislinen sanatg1, Aktulum ile yaptig1 roportajda bunu diizeltmek adina izleyicinin
bellegini: egitilmis bellegi, toplumsal ve siyasal bellegi, giinliik bellegi harekete
gecirmeye calistigini ifade eder ve sozlerine soyle devam eder:

“Bu noktada Ispanyolcada cok giizel bir sézciik kullamliyor: « las vivencis »:

yani  “yasanmislar”. Yasanmis olan sey annemizin karnindan ¢iktigimizdan
ve bellegimizi beslediginden beri yasanmis olam belirtir. Bu yasanmislk
toplumsal ya da kiiltiirel bellegimizden zorunlu olarak kopuk degil. Kiiltiirel
anlamda daha kati bir egitim almis kisiler disinda, toplumsala ve siyasala
daha yakin olan baskalari, ya da daha yalin olarak yalnizca yasanmishklarin
belleklerinde tutanlar, yani ¢ocuklar ve gengler disinda. Bu da bana farkli
nesilleri bulusturmama ve herkesin ¢alismalarima bir yerden girmesine
olanak sagladi. Tarihin biiyiik ustalarimin  yapitlarindan bir  kesit
almtiladigimda  séyle bir stratejim var: izleyicinin tamimadan gegtigi
sanatgilar yerine taniyabildigi taninmig sanatgilari segiyorum... Gegmisin bir
ikonografisinden yola ¢ikarak giiniimiiziin toplumsal ve siyasal gergekligiyle
kimi kosutluklar kurabiliyorum” (Aktulum, 2010: 7-8).

21. ylizyila gelindiginde, ge¢mise ait imgenin, toplumsal, siyasal, sosyal,
kiiltiirel farkli sorunsallart giindeme getirmek ya da yapit iizerinden farkli
anlamlar1 sorgulamak adina kullanildigmma tamk olunmaktadir. Papanin
portresinin yinelenmesi giiniimiize dogru yaklastik¢a, yeni alt anlamlar yiiklenir
ya da papanin kimligi, yagsadigi ¢cag, sanatgis1 Velazquez ve giiniimiiz ile baglanti
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kurularak, portrenin anlami bir tasvirden daha o6teye gotiiriiliir. Braun-Vega
papay! yinelerken alt anlamlar1 basarili bir sekilde kullanan sanatg¢ilardan biriydi.
Wallinger de Braun-Vega kadar olmasa da, Veldzquez’in resminin
roprodiiksiyonlarin1 arka arkaya getirip, tavandaki bir motora bagli kablodan
yavagea donerken gosterdigi bu ¢alismada bizi, sanat, endiistri ve politik talepler
ile yiizlestirir.

Resim 18. Mark Wallinger, Ben Innocentim,2010,
Aliminyum iizerine monteli dijital arsiv baskisi, 139.1x116.9x1.7cm

Ben Innocentim adli galigmanin bir tarafinda papa Veldzquez’in resmettigi
gibi sol tarafta goriiliirken diger yaninda ise papa sag taraftadir. Tlk bakista dikkati
ceken delici gozleri ile papa izleyicinin her hareketini takip ediyor goriiniirken,
onun acimasiz bakiglar1 ve hareketin birlesimi izleyiciyi hipnotize eder. Benlik,
birey olarak var olmanin ne anlama geldiginin en temel ifadesi seklini alir. Ancak
burada tam tersini goriiyoruz -Ben iktidarin tuzaklarina maruz kalmis bir insan-
kirmiz1 pelerinli ve diinyadaki Tanri’nin temsilcisi oldugu bilinen papay1 goklere
¢ikarmanin miimkiin olup olmadigi, kendi kisisel kimliginin anlam dolu
konugmasi Wallinger’in sordugu seydir (Dorment, 2010).

Wallinger’in  Papa X. Innocent’in Portresi'ni kopyalama karari
hayranliktan ¢ok daha derindir. Veldzquez’in, Kral Philip’in istegi iizerine Papa
X. Innocent’in portresini kopyaladigi sdylenmektedir. Bu ¢alismada papa sonsuz
bir doniiste farkli bir gdriiniime biiriiniir. Bu, bizi sanat, endiistri ve politik
ekonomik talepler ile yiizlestirir. Velazquez’in ¢ogaltim yoluyla ¢ikarilan
temsilinde, ¢ift tarafli portre tel {izerinde dondiikge izleyici kendisini izleyen
gdzlerin siipheciligi ve giivensizligi ile karsilasir. Izleyici calismanin etrafinda
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dolastiktan sonra karsisina oturdugunda, kagamak goriintiileri kavramada

istenilen etkiyi yakalar. Adeta papa tarafindan izlenmektedir. izleyici, papanin
siiphesinin 6znesi olur, onun goézetimi altina girer ve bakiglarindan kacamaz.
Sanatci, boylelikle, bir galeride sanata bakarak bizim beklentilerimizin ne
olabilecegine dair dogrudan bir ayrimda bulunmakta, izleme durumunu
bozmakta, bizim biri tarafindan izlendigimizin ve arastirildigimizin farkinda
oldugumuzu, goriiniir ve politik ekonominin piyonlar1 oldugumuzu gézler 6niine
sermektedir. Belli bir siireden sonra, izleyici portreye bakamayacak, onu
goremeyecek duruma gelir. Bakis, bag donmesi ve mide bulantisi ile izleyiciyi
galeriyi terk etmeye zorlar (Guerin, 2010). izleyicinin galeri disina itilmesi de
cagdas sanatcilarca sik kullanilan bir durumdur.

Ayrica, sanatginin calismanin adinda, ‘Ben Innocentim’ derken aymi
zamanda Ingilizcede masum anlamina gelen ‘innocent’ kelimesi ile baglanti
kurarak innocent’in masum oldugunu da vurguluyor. Masumum diyor, ama belki
de ayni derecede suglu oldugunu vurguluyor olabilir. Ciinkii papa, yasadig
donemde kurnazca ekonomisi ve politik istismarlari ile bilinmektedir.

Resim 19. Michael Wolf, Gerk Sahte Sanat 7, Francis Bacon, 2006,
Kromogenik bask1

Bacon’un yorumunu referans almay1 yegleyen Michael Wolf un ‘Gergek
Sahte Sanat’ serisinde yer alan Gergek Sahte Sanat 7 adli bu fotograf, serideki diger
fotograflar gibi, Cin’deki kopyalama endiistrisine yoneliktir. Bilindigi iizere,
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Kopya Sanati, Cin’de olduk¢a yaygimdir. Unlii bagyapitlarin kopyalarmin %70’i
burada iiretilmekte ve %80’i Amerika ve Avrupa’daki tiiketicilere, miisterilere
yonelik ihra¢ edilmektedir. Wolf bu seride, Dafen olarak bilinen bir kdydeki Cinli
kopya sanatgilarini, resmettikleri kopyalar ile birlikte fotograflar. Veldzquez’in
disinda, Lichtenstein, Goya, Bacon, Magritte, Richter, Malevich, Jasper Johns,
Goya, Diirer gibi bir¢ok taninmis sanat¢inin kopyalanmis yapitlarina yer verir.

Gergek Sahte Sanat 7 adli fotografta, Bacon’un resminde, giiclii, rahatsiz
edici ve duygusal olarak goriilen Papa X. Innocent’in Portresi’nin tuval {izerine
yapilmis bir kopyasimi, tuval boyutundan daha kisa olan bir kadin Cin kent
mimarisinde bir sokak arasinda elinde tutarken goriiniir. Bu, Bacon’un resmidir,
ya da onun kompozisyonudur. Onun 6znesi, onun renk se¢imi ve onun tarzina
yakin bir bigimde, elinde tutan kadin tarafindan iiretilmistir.

Wolf un kopyalar1 ve kopyalayan ressamlar1 goriintiiledigi fotograflarinda,
ressamlar, sokak koselerinde, gecitlerde durmaktadirlar. Beton binalar ve
pencereler disinda gokyiiziinden higbir ize rastlanmayan bu kent mimarisinde, ara
sira saksilarda goriilen yesillikten baska yesillige de rastlanmaz. Wolf un
fotograflarinda kentsel alanlar, ressamlarin evlerinde ya da igyerlerinde,
¢ogunlukla karanlik ve nemli olan, genellikle sebze, et veya giysi asili olan
mekanlardir. Bu ressamlar, miizelerin, galerilerin iinlii yapitlarmi kirli, soguk ve
nemli sokaklara tagimaktadirlar (Photoeye Blog, 2011).

‘Gergek Sahte Sanat’ serisi ile Wolf, kopyalanan eser, konuya
yabancilagip adeta bir fabrikasyon gibi kopyalayan iireten ressam, resmin piyasa
degeri, ozgiinliik, kapitalizm ve dekoratiflesme gibi kavramlarin altini ¢izer
(Girgin, 2016: 1275).

Sonug¢

Velazquez’in resmettigi Papa X.nnocent’in Portresi’nin yapildig
donemde, eserin sergilenmeye, ziyaretgiler tarafindan goriilmeye agik olmadig:
bilinmektedir. Belki bu sebeple, belki yaptig1 portreyi ¢ok begendiginden, belki
kralin istegi ile orijinali ilk yineleyen sanat¢inin kendisidir. Ancak, onun yaptigi
kendi resminin bir réprodiiksiyonudur. Yasadig1 dénemdeki ¢cagdaslari da bu yola
bagvurmustur. Bunlardan biri de Neri’dir. Neri, Velazquez’in kompozisyonunu
bir versiyonunda neredeyse birebir taklit etmenin yani sira, baska bir
versiyonunda ise orijinalinde dizlerin biraz altina kadar resmedilmis olan beyaz
clippeyi ayaklara kadar gdsterip, yanina da bagka bir figilir ekleyerek farkli bir
kompozisyonda sunar. Bu resim ile en fazla igli digli olan kisi kuskusuz
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Bacon’dir. O, Velazquez gibi kendinden 6nceki bazi ressamlarm resim dilini ve

ele aldiklari konulari takintiya varan bir tutkuyla kullanmistir. Berger’e gore: “Bu
siireklilik, tasavvurunun harabiyetine biitiinsellik kazandirir. Bacon’un
tasavvurunda, Ronesans’in ¢iplak insan bedenini ideallestirmesinin, Kilise’nin
kurtaricilik vaadinin... merhametsizlik karsisinda lime lime oldugu, giigsiiz
kaldig: ifsa edilir. Bacon bu pargalari toplayip onlari yeniden yorumlayarak ifsa
eder” (Berger, 2018: 352). Minjun, ise ortak anlamlar ve anlik okunabilirlikleri
ile oynayarak, 1990’larin Cin’inde hiikiim siiren siyasi iklimi a¢iga ¢ikarmak igin
kullanirken; baska bir Cinli sanatgt olan Pei-Ming, giiniimiiziin hiikiimet ve
egemenliginin kisisellestirilmesinin bir sembolii olarak gordiigii eseri hem eserin
kendisine bir yorum getirmek hem de insanligmn zayifligin1 vurgulamak adina
yinelemistir. Aslinda her iki sanat¢1 da kendi iilkelerindeki siyasi iklimi, giig,
egemenlik ve otoriteyi, doneminde makami geregi, bilyiik bir giice sahip olan
papa imgesi iizerinden gii¢ paralelinde getirdikleri elestiri ile yorumlamuistir.

Velazquez’in bu eseri, kendisinden sonra gelen sanatgilar tarafindan
cogunlukla, klasik resim gelenegindeki tekniklerle yinelenmistir. Zaman zaman
Velazquez’in resmettigi papa durusu, Sonhouse ve Pei-Ming’in bagka bir
resminde yaptigi gibi sanatcilarin kendi yasadiklar1 ¢aglardaki din adamlarina
aktarilarak devam ettirilmistir.

Yasadigimiz ¢agda dijital teknolojinin sanat eserlerinin ulasilabilirligine
sagladig1 kolaylik, yinelemenin, 6zellikle 21.ylizyila yaklastikga daha ¢ok artis
gostermesinin nedenlerinden biri olabilir. Collishaw da dijital alemin nasil bir ilah
haline geldigini, diinyadaki Tanr1’nin temsilcisi olarak bilinen papa tizerinden ele
alir. Yineleme hem Collishaw’da hem de Braun-Vega’da sadece Veldzquez’in
resmi ile siirli kalmaz. Collishaw videosuna Bacon’un resmini de dahil ederken;
Braun-Vega, Goya ve El Greco’nun resimlerinden detaylar ile bir araya getirir.
Boylece Collishaw yinelemeyi sanatta bir devamlilik perspektifinden sunarken;
Braun-Vega bunun yani sira, kendi yerel kiiltlirinden unsurlar ile farkli yapitlari
bir araya getirerek yapitlarini ¢ok anlamliliga sokar. Wolf ise ister basili ister
dijital ortamda olsun &nce fotograflanan ve bu sayede ulagilabilirligin arttig
eserleri yine fotograf ile biraz belgeci, biraz elestirel, biraz da ironik bir dille
sunar. Once basil1 ardindan dijital ortamdaki ¢ogaltma ile sanat eserlerine bu denli
kolay ulasabilme, o eserleri her mekana sokma istegi ile kopyalama sanatin1 da
beraberinde getirir. Zamaninda Velazquez’in bir ya da birkag tane kopya ile smnirl
kaldig1 eser, kopyalama endiistrisinde iist siralarda olan Cin’de yiizlerce kez
kopyalanmistir. Eger, zamaninda sanatcidan bu eseri kopyalamasini kral
istemisse, yani bir arz neticesinde gerceklesmisse bugiin de kopyalama benzer bir
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arz ile gerceklesiyor. Ancak simf degisikligi ve tiiketici ya da alict kitlenin
sayisindaki artigin yani sira orijinali kopyalayan sanat¢inin kendisi olmamasi
bakimindan farklilik gosterir. Velazquez’in fir¢asinin degmedigi, onun elinden
¢ikmayan, sadece aslini yasatan bu kopyalar, tiiketici kitle i¢in —onlarin birer
kopya olmalarmi bilmelerine ragmen- bu resmin evlerinde, is yerlerinde yani
istedikleri mekanda olmasindan, sahip olmadan kaynakli aldiklari haz ile
dekoratif unsurlar olarak yer almaya devam edecek gibi goriiniiyor.
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