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Oz

Sinema, diger tiim sanat dallarinda oldugu gibi iiretildigi toplumun yapisi ve dinamiklerinden
dogrudan yahut dolayli sekilde etkilenir. Bu etkilenme sonucunda iiretilen filmlerin anlatim
ozelliklerinde ve teknik yapilarinda zaman zaman degisim meydana gelir. Tiirk sinemasinda da Milli
Sinema hareketi ve hareketin onciisti Yiicel Cakmakli, Tiirk toplumundaki degisimlerden rahatsiz ve
huzursuz oldugu noktalara dikkat ¢ekmek adina kendi perspektifiyle filmler iiretmistir. Bu sinema
hareketi, kiiltiirden beslenen didaktik 6zellikleri, Tiirk gengliginin i¢inde bulundugu duruma ve yasadigi
sorunlarina alternatif ¢éziimler iiretmesiyle donem seyircisinin ilgisini gekmeyi basarmistir. Bu yapisal
ozelliklere sahip, Yiicel Cakmakli yonetmenliginde ¢ekilen “Memleketim ”(1974) filmi, Milli Sinema
diistincesi ve amacinin derin bir sekilde islendigi, dnem arz eden filmlerdendir. Bu ¢alismada, donemin
sosyolojik ve sektorel ozellikleri, filmde yansitilan Tiirk gengligi, bir vaat olarak Avrupa riiyas: ve
cagimz gencligi “Ideolojik Film Coziimlemesi” yontemiyle irdelenecek, Milli Sinemanm Tiirk
gengligi lizerindeki kaygilari, Tirkiye’nin giinlimiiz toplumsal yapisi tizerinden yeniden okunacaktir.

Abstract

Cinema, as in all other branches of art, is directly or indirectly affected by the structure
and dynamics of the society in which it is produced. As a result of this influence, changes occur in
the narrative properties and technical structures of the films produced from time to time. In Turkish
cinema, Yiicel Cakmakli, the pioneer of the National Cinema movement and the movement, produced
films with his own perspective in order to draw attention to the points he was disturbed and uneasy with
the changes in Turkish society. This cinema movement; It succeeded in attracting the attention of the
audience of the period with its didactic features nourished by the culture and alternative solutions to the
situation and problems experienced by Turkish youth. Having these structural features, “Memleketim”
(1974), directed by Yiicel Cakmakli, is one of the important films in which the idea and purpose of
National Cinema is deeply processed. In this study, the sociological and sectoral characteristics of
the period, the Turkish youth reflected in the film, the European dream as a promise and the youth of
today will be examined with the method of “Ideological Film Analysis” and the concerns of National
Cinema over Turkish youth will be re-read through Turkey’s current social strcuture.
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Giris

Sinema sanatinin gelisimine teknolojik imkanlar kadar ona olan yaklasim ve
tarzlar da katki saglamistir. Her yonetmen filmine kendi penceresinden baktig1 kadarini
yahut gordiigiinden fazlasin1 yansitmistir, yansitmaya ¢alismistir. Bu durum kimi zaman
kasitsiz, kimi zaman da sinemanin bir ara¢ oldugu diisiincesine dayanarak planli sekilde
gerceklesmektedir. Sinema, kitlesi tizerindeki etkisi fark edilmeye ve giicii anlagilmaya
baslandig1 andan itibaren sadece bir sanat olmaktan ¢ikmis, bir ideolojik ara¢ haline
gelmistir. Bu baglamda ele alindiginda sinema ve ideolojinin bir anlam organizasyonu
oldugu goriilmektedir. Sinemadan 6nce kitle iletisim araclarinin tamamen ideolojiden
bagimsiz oldugu da sdylenemez ancak sinemanin ge¢mis ve simdi ayrimi olmaksizin
gercekligi yeniden iiretebilme yetenegi onun giiciinii olusturmaktadir. izler kitle hig
yasamamis olsa bile yansitilan donem hakkinda bilgi sahibi olabilmektedir.

Sinemanin sundugu tiim bu avantajlar, tiretildigi toplumda bazi donem ve siireclerde
ona gorev yiiklenmesine de sebep olmustur. Milli Sinema diislincesi, Tiirk sinema
tarithinde bu baglamda degerlendirilebilecek bir hareket olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Milli Tiirk Talebe Birligi (MTTB) biinyesindeki ¢alismalar neticesinde Yiicel Cakmakl
onciiliigiinde olusan bu diisiince, Tiirk sinemasinin kendi kiiltiirli ve benliginin sinemaya
kaynaklik edecek kadar zengin oldugu ve Tiirkiye kiiltiirii tizerindeki erozyon tehdidinin
farkina varilmasini amaglamistir. Bu baglamda 6zellikle Tiirk gengliginin yonlendirilmesi
ve o donemde etkin olan Hollywood ve Avrupa sinemasina karst bir savunma gorevi
istlenmistir. O donemde Tiirk gengligine yonelik uyari, tavsiye ve degerlerini hatirlatma
niteligindeki telkinleriyle Yiicel Cakmakli’ nin Oglum Osman(1973), Kizim Ayse(1974)
ve calismamizin kapsamindaki Memleketim(1974) filmleri bu 6zellikleri derin sekilde
barmdiran filmler arasindadir.

Sinema Sanati

Sinema sanati, fotografin biiyiileyici diinyasindan filizlenip kendine bir evren
olusturma siirecinde, yetistigi toplumun standartlarini zorlamis yahut o eksende bir
gelisme gostermistir. Her toplumda farkli gelisimsel 6zelliklerle o topluma ait bir baska
dil olusturmaya baslamistir. Sinemanin bir dil, ara¢ ve giic oldugu da bu siiregte fark
edilmeye baglanmistir. Stiphesiz bu gii¢, fotograf sanatinin olusturdugu “6liimsiizlestirilen
an”’ duygusunun temeline dayanmaktadir.

Fotograf sanatinin yasattig1 deneyimlerin saskinlig1 ve heyecani heniiz tazeyken,
daha inanilmaz olan sinema sanati, insanlar i¢in farkli ve daha 6zgiir bir diinyanin
kapilarin1 agmistir. Ancak sinemaya ait 6zelliklerin sadece eglenceden ibaret olmadigi
da ¢ok gecmeden fark edilmistir. Bu farkindalik, gerek yonetmenler gerekse yapimcilar
icin sinemanin “bir amag¢ dogrultusundaki ara¢” yoniinii olusturmustur. Bir sanat olarak
toplumsal rutinlerde yer etmeye baslayan sinema, zamanla eglence ve izlence yonii kadar
yonlendirme ve iletme yonleriyle de ilgi odag1 haline gelmistir. Sinemanin sadece bir sanat
ve eglence aract olmadigi, aslinda bir¢ok kesfedilmemis islevinin oldugu/olabilecegi fark
edilmistir.
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Yasadigimiz bu ¢agda izleyici sinemaya dair bir ¢aba igerisindedir. Bu ¢aba onu
anlama ve yorumlama eylemlerini icerir. Dorsay’a gore sinema bir izlence ve eglence
aract Ozelliginin yaninda degerler iireticisi, diisler nakledicisi ve mitoslar kaynagidir
(Dorsay, 1985: 11)

Sinema, sanat olarak kabul edilmeye basladig1 andan itibaren diger sanat dallariyla
benzerlikler gostermeye baslamistir. Bu benzerlikler bir tablonun, siirin yahut heykelin
alicisina sunduguna benzerdir. Bir sanat yapiti olarak filmi diger sanat iirlinlerinden
ayiran Ozellikler de vardir. Bu konuda Arnheim (2002: 14), sinemanin salt olarak sanat
gorevi olmadigini, olsa bile bunun zorunlu olamayacaginin ifade eder. Dénemsel olarak
sinemanin sanat olup olmadigi tartismalarina deginen Arnheim, sinemanin ilk basta sanat
olarak kabul edilmedigini, teknik bir yeniden iiretim oldugu iddiasin1 sdyler ancak bu
savi diger sanat dallarinda da sanat¢inin goziinden yeniden iiretimi oldugunu ifade ederek
mantikli olmadigin sdyler.

Sanatta gerceklik olgusu her donemde tartisilan bir konu olmustur (Ciindioglu,
2012: 20). Bu konuda, sanatgilarin eserleri lizerine yorum yapmaktan imtina ettiklerini,
bir eser irettikten sonra konusmanin sanat¢i tarafindan gereksiz olarak goriildiigiini
sOyler. O eseriyle konugmaktadir, soylemek istediklerini zaten eserinde sdylemistir.

Tiirk sinemasinda kendi diliyle konusan bir auteur' olarak Semih Kaplanoglu,
sinemay1 tanimlarken bir filmin ¢agrisim ve duygular arasindaki iligkisine deginir.
Kaplanoglu’na gore sinema, bir filmin bizde yarattig1 ¢agrisimlarla bilingaltimizdakiler
aciga cikar. Ona gore filmle bir uyarandir. Filmleri hayatimizda yasadigimiz sok ve
travmalarin bizim unutmaya calistigimiz bazi olaylar1 yeniden hatirlatmasina benzetir. Bu
durumun ona gore bir ilham siireci oldugunu ve filmlerine yansitacagi duygulari bu sayede
somutlastirabildigini sdyler (Kaplanoglu, 2012: 12). Sinemaya dair Kaplanoglu’nun bu
aciklamalari, belki de Tiirk sinemasinda bir auteur yonetmen olarak kabul edilmesindeki
puf noktalarindan biridir. Bu baglamda sinemanin salt bir sanat olarak, ifade, tarz ve
Ozglnliik baglaminda yonetmene ait biricik bir dile sahip olabilecegi agikardir.

Sinemanin sanat olup olmadig1 konusundaki tartismalar onun toplumlarin hayatina
entegre olmasityla baglamistir. Siiphesiz sinemanin bir sanat oldugunu ispatlar nitelikte
filmler lireten yonetmenler, ustalastiklari anlatim teknikleriyle auteur tacini takmaya hak
kazanirlar. Bu yonetmenler filmleriyle konusan yonetmenlerdir. Biiker’e gore, Auteur
yaklasimin temelinde romantik estetik bulunmaktadir, ancak yaklasim yalnizca romantik
estetik temel alinarak aciklanamaz. Savas yillarinda Fransiz sinemasii hakimiyeti
altina alan psikolojik gergekgilik elestirmenlerinin La politique des auteurs® ii meydana
getirmelerini saglamistir (Biiker ve Topgu, 2010: 277).

Tarihsel agidan incelendiginde auteur kavraminin, italya’da Soggetto e Seneggiatura
yazarlarindan Umberto Barbaro tarafindan 1947 yilinda ortaya atildigin1 gérmekteyiz.

! Auteur Kurami, donemin egemen ideoloji sdylemi ekseninde gelisen sinema anlayisina karsi ve alternatif olarak
ortaya ¢cikmis ve gelismistir. Biirokratik bazi baskilar1 asarak kendi dillerini olusturan ve sinemada yapimcinin
egemenligini yikan auteur yonetmenlerin varligi sinema alanina yeni girmis geng yonetmenler cesaret kaynagi
olmustur (Karatay, 2016).

*La politique des auteur, Andre Bazin’in 1957 yilinda kaleme aldig1 makaledir. Bu makalede auteur kuraminin
amacini agtklamistir. Bu amag; yonetmenin filmdeki etkisinin daha sonraki filmlerinde geliserek devam etmesi ve
zamanla imzaya doniismesidir (Monaco, 2006).
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Barbaro, sinema sanatindaki araglar1 plastik sanatlardaki kalem ve fircaya benzetir. Ona
gore sanat eseri sayilacak filmleri yaratan yonetmenin kalemi, kameradir (Esen, 2013:
34).

Sanat yahut endiistri baglaminda sinemaya yapilan tiim elestiriler siiphesiz onun
gelisimine de kakti saglamistir. Tim tartigmalar bir kenara birakildiginda, gerek sosyolojik
gerekse bireyden yola ¢ikarak psikolojik etkisi ve giicii kabul edilen sinema, yine giiclinii
toplum ve bunun Ozelinde insan iliskilerinden almaktadir. Bu gii¢ sinema ve insan
ikilisinin birbirinden etkilenmesi ve doniistiirme siireglerini de beraberinde getirmektedir.

Sinema, tiim bu 6zellikleri ve giiciiyle insan hayatinin i¢ine yine insan hayatindan
yola ¢ikan igerikleriyle dahil olmaya baslamistir. Bu dahiliyetin hizli ya da zor olmasi,
toplumlarin dini ve kiiltiirel yapilarina gore de degisiklik gostermistir.

“Dénemin ahlak anlayisi, farkli olanmin cazibesinden ve yayginligindan, din ise; yeni
olgunun, icadin varligindan tedirgin olup elestirme geregini duyar. Ahlaksal karsi ¢ikisin
simgesel sozciigii “‘gavur icadi”, dinsel ¢ikisin ise “giinahtir”. Iki sézciigiin bir arada ifade
ettigi temel diisiince ise “yok etme”, bunda basarili olunmadig: takdirde de “yasaklama”,
“engelleme” ve “korkutma "dir ” (Evren, 2014:71).

Tiirkiye’nin sinema ile tanisma siirecinde dinsel ve kiiltiirel bir¢ok kaygi ortaya
cikmigtir. Bu tutum ve yaklagimlar gelisim siirecinde sinemanin igerik ve bigimsel olarak
yonlendirilmesine neden olmustur.

Ideoloji ve Sinema

Sinemaya dair yapilan bir¢ok kavram agiklamas1 mevcuttur. Bu agiklamalar, teknik
ve sanatsal boyutta olabiliyorken bazen de icerik ve diger unsurlari degerlendiren ve
aciklayan oOzelliklere de sahip olabilmektedir. Kaplan (2012: 20) sinemay1 “Belli bir
ideolojik kiiltiirel bakis i¢indeki bilgi ve degerlendirmelerin se¢imi ve diizene konarak
bicimlendirilisi yoluyla aktarilan anlik hareketli goriintiilerin tiretimine iliskin fotografik
saptama sistemidir.” seklinde tanimlamistir.

Sinema, bir anlatim aracidir ve bunu gelisen teknigiyle hem sesli hem de gorsel
olarak yapmaktadir. Sinemanin izleyicide yeniden iiretme ve farkli algilatma yetenegi
vardir. Sinema tiim bu anlatim olanaklariyla, var olan diinyay1 kendi belirledigi ¢erceveyle
siirlandirir (Kellner, 2013: 19).

Sinema ve ideolojinin yapisal olarak bu biitliinlesmesi, siiphesiz sinemanin sihriyle
baglantilidir. Sinema bir ara¢ olarak degerlendirildiginde, Ryan ve Kellner’in ideoloji
kavrami daha anlamli bir yapiya biirtinmektedir. “Toplumsal gerilimleri yatistirmaya ve
toplumsal giiclere, esitsizlige dayali toplumsal diizene tehdit olusturmalarina meydan
vermeyecek sekilde karsilik vermeye yonelik bir caba” (Kellner ve Ryan, 2016: 36-37).

Teknik bakimdan kamera salt olarak bir ideolojik ara¢ degildir. Kamera filmi
iretenlerin elinde ideolojik bir aygita doniismektedir. Kisacast sinemanin kitleler
iizerindeki giicii kesfedildikten sonra onun ideolojik bir aygit olabilme 6zelligi ortaya
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cikmigtir. Bu baglamda sinema dogusundan itibaren ideolojik bir aragtir sdylemi yanlig
olacaktir (Y1lmaz, 2008: 63-85). ideoloji ve sinema baglaminda Milli Sinema hareketi,
Islamcilik diisiincesi etrafinda yapilanmistir. Bu diisiince cercevesinde gelisim gosteren
hareket, sinemay1 bir 6ze doniis ve miicadele alani olarak gérmiistiir. Cakmakli’nin Tiirk
sinemasina dair bu kaygili tutumu ve ¢oziim arayislari, onun Hollywood ve Avrupa
sinemasinin yarattig1 kiiltiirel deformasyona olan tepkisi olarak kabul edilir. Bu tepkiyi
de Islamcilik diisiincesi iizerinden yapilandirdig1 filmleriyle ortaya koymustur. Sanat
dallarmin neredeyse tiimiinde dénem dénem etkisini gdsteren Islamcilik diisiincesi,
Tiirkiye’nin ¢alkantili siyasi ortaminda bu ideolojiyi sahiplenenle i¢in bir kurtulus recetesi
olarak goriilmiistiir. Bu donemlerden 6ne ¢ikant siiphesiz 60’11 yillardir.

Bu dénemde se¢meli din derslerinin fiili olarak zorunlu kabul edilmesi, dini yayin
yasagmn kaldirilmast ve bunun ardindan radyoda Kur’'an okutulmasi, ezamin Arap¢a
okunmasina izin verilmesi gibi adimlar atilmistir. Buna karsin Atatiirk heykellerine saldirida
bulunan Ticanilerin hapsedilmesi, Atatiirk 'ii koruma kanununun ¢ikarilmast, Islam Demokrat
Partisi’nin kapatilmasi, Islam diinyasina karsi izlenen mesafeli tutumun siirdiiriilmesi gibi
tavirlar devam etmistir. Islami calismalart yiiriitenler agisindan CHP 'ye karsi iktidarin tek
alternatifi olan DP'nin ehven-i ser olmak disinda onemli bir farki yoktur (Aytepe, 2016:
178).

Milli Sinemanin Hollywood ve Avrupa sinemasina karst olan muhalif tutumu
[slamciligin bu miicadele ve korumaci tutumundan beslenmektedir. Bu baglamda,
Islamcilik diisiincesinin argiimanlari, hareketin dnciisii Cakmakli’nin Tiirk toplumu ve
gencligi izerindeki kaygilar1 filmografisi iizerinden okunabilmektedir.

Tiirk Sinemasi ve Milli Sinema Hareketi

Tiirkiye’de sinema macerasina ilk adimin 1896 yilinda Yildiz Sarayi’nda
atildig1 bilinmektedir. Bu adimdan sonra Fransiz film sirketinden Sigmund Weinberg,
Beyoglu’'ndaki Sponeck Birahanesi’nde ve ardindan Sehzadebasi’ndaki Feyziye
Kiraathanesi’ndeki film gdsterimlerini stirdiirmiistiir. Sadece mekanlarla sinirl kalmayan
bu ilk gosterimler, gezici olarak halkla bulusturulmaya baglanmistir (Gokmen, 1989: 14).

Agah Ozgii¢’e gore ise; ilk Tiirk sinemasmin maceras: 1914 yilinda Yesilkdy’deki
Ayastefanos Rus anitinin goriintiilerini ¢ekildigi belgesel film ile baglar. Daha sonraki
yillarda Himmet Aganin izdivact (1916) ve Leblebici Horhor Aga (1916) filmleridir.
1917 yilinda gelindiginde ise ii¢ filmin cekildigi bilinir (Ozgiic, 1993: 9).

Tirk sinemasinda kurumsallasma adimi olarak Merkez Ordu Sinema Dairesinin
kurulmasi sayilmaktadir. Tiirk sinemasinda senaryosuz ilkten sonra dykiilii film denemesi
Miirebbiye ve Binnaz’dir. ilk filmin de kendisine ait oldugu o dénem Osmanli subay1
olan Fuat Uzkinay, Tiirk sinemasi agisindan olduk¢a dnemli adimlar atmistir. Bu adimlar,
Osmanli’'nin son donemleri ve cumhuriyetin ilk donemlerindeki savas atmosferini
belgeselleriyle aktarmasidir (Tice, 2012: 285-286).

Diinyadaki ilk sinema ornekleri incelendiginde, filmlerin senaryosuz ve mekansiz
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dogal goriintiilerin kayda alinmasi oldugu bilinmektedir. Bu baglamda da “Ayastefanos’ta
Bir Rus Abidesinin Yikilig1” senaryosuz, mekansiz 6zellikleriyle ilk filmimizdir (Betton,
1986: 7).

Diger tiim sanat dallarinin toplumsal yap1 ve hareketlerden etkilenisi gibi Tiirk
sinemasi da bu durumdan oldukg¢a etkilenmistir. Bu etkilenis, yonetmenlerin sinemaya
olan yaklagimini da kapsamaktadir. Bireysel olarak baslayan bu tutumlar zamanla bir¢ok
yonetmenin olusturdugu grupsal hareketlere doniigmiistiir. Tiirk sinemasinda film ve film
olgusuna olan farkli bakislardan birisi “Milli Sinema”dir.

Milli Sinema c¢ekirdeginin olusmaya baslamasi aslinda daha eski bir tarihe
dayanmaktadir. 17 Eyliil 1943’te Necip Fazil Kisakiirek, Biiyilk Dogu Dergisi’nde
sinemaya dair bir yazi yazar. Milli Sinema’nin adimlarin1 atan Cakmakli ve diger
yonetmenler i¢in bu makale cesaretlendirici bir 6zellik tagimaktadir. Kisakiirek yazisinda
donemin sinemast i¢in sunlar1 soyler:

Sinema, fikir ve ruhun emrine gegtigi takdirde, siiphesiz ki azametli bir imkan ve
insa plani... Fakat bugiin bu plani dolduran cevher, biitiin hiineri, kérkiitiik nefisleri lif lif
cezbetmekten ibaret bacak ve viicut hazretleridir. Gerisi, sadece bu (hiidayi nabit) kiyymetin
etrafinda, bir yiiziigiin ana tasim halkalayan kirintt miicevherler gibi bir sey (Enderun,
2013:25-26).

Tarihe bakildiginda Osmanli’da ¢esitlenen ve aydin/sanat¢i yol ayrimina neden olan
fikriyatlarin gen¢ cumhuriyette Tirkgiiliik ve Baticilik olmak {izere sadece iki baslikta
yogunlastigini goriiriiz (Cokyigit, 2010:97). Bat1 hayranligina temel olusturan Tanzimat
Ferman ile toplumun tiim hatlarinda goriilen batililasma istegi ve hareketleri sinemada
da goriilmiistiir. Sinema seyircisinin beyaz perdede gordiigii yabanct oldugu ve bilmedigi
bir diinyadir (Uyar, 2010: 336).

Bu durum Yiicel Cakmakli’nin rahatsiz oldugu bir konuyken, Halit Refig’in Ulusal
s-Sinemas1 ona bu konuda 1s1k tutar. Cakmakli Milli Sinemanin mesalesini yakmaya
hazirlanmaktadir o donem. Cakmakli‘ya gore hikdye memleket olmali ve bunlar milli
suurdan beslenmelidir (Tung, 2010: 169).

flerleyen yillarda yazacag1 makaleyle bu hareketin dnciisii olacak olan Cakmakli
1964 yilinda Tohum dergisinde bu baglamda sozlerini sdylemeye baglar:

“Filmlerimizin biiyiik kismi, sinemay: sadece bir ticaret vasitas: telakki eden tiiccar
prodiiktor ve rejisorlerin yaptiklart uydurma Amerikan filmlerinin taklidi veya piyasa
romanlarindan aktarilmis bayagi komediler, agdali melodramlardir. (...) Tiirk sinemasi ancak
kéyliisti ve sehirlisi ile manevi kiymetleri maddeden iistiin tutan Miisliiman Tiirk halkinin
inanglari, milli karakterleri, gelenekleri ile yogrulmus, Anadolu ger¢eklerini yansitan filmler
vererek milli sinema hiiviyetine kavusabilecektir (Cakmakli, 1964: 3).

Tiirk sinemasindaki yapilanmalar incelendiginde Milli Sinemanin bir akimdan
ziyade bir sinema hareketinden oteye gecmedigi goriiliir. Milli Sinema, temel alarak bize

116 ® Kastamonu iletisim Arastirmalari Dergisi



Milli Sinema Perspektifinden Tiirk Gengligine Bir Telkin: Memleketim Filmini Yeniden Okumak

ait degerlerin kaynaklik etmesi gayesini tasir. “Cakmakli’nin ilgisi hep bir 6z ve buna
bagli bir 6zenti sorunuyla olmustur” (Arslan, 2014:142).

Milli Sinema hareketinin Onciisti Cakmakli’nin siyah-beyaz belgeseli “Kabe
Yollarinda” onun ilk filmidir.

Ben Kabe'ye gazetecilik yaparken gitmistim.O yerleri gordiikten sonra bir film yapma
ihtiyact duydum. Bu film yart belgesel yart dram olacakti. Bir bakima Kabe rehberi gibi
bir sey. Elif Film’i kurduktan sonra bu istegimi gerceklestirdim. Hacca hazirlik siirecinden
baslayp yolculuk ve oradaki olaylar: tespit etmek istedim. Hatta yanimda bir-iki kutu renkli
film de gétiirdiim. Ama bu filmde kullanmadim. Daha sonra bu renkli ¢ekimleri ilk filmim
Birlesen Yollar’da Tiirkan Soray in riiya sahnelerinde kullandim. Kabe Yollarinda filmim
biiyiik ilgi gordii. Yapmak istedigimiz sinemanin bir bakima prototipi oldu (Cakmakli: 2002).

Diger tiim hareket ve yaklasimlarda oldugu gibi Milli Sinema da donemin siyasi
iklimiyle iliskilidir. Bu durum ve yapi filmlerle anlatilmak istenir (Cokyigit, 2010:
101). Cakmakl, Tiirk sinemasinda senaryo ve igerik olarak bizim kiiltiirlimiizlin yeterli
olacagini, bu degerlerin islenmesinin sadece bir izlence eylemine malzeme bulmak
degil, sinemanin bir aktaran olarak yarattig1 etkileri lehe ¢evirmek firsati doguracagina
inanmaktadir. Milli Sinema batiya ait olan regete, kiiltiir ve degerleri birakip kendi milli
benligimize doniis olarak da kabul edilebilir (Yalsizuganlar, 2010: 372).

Sinema toplumlarin hayatina entegre oldugu giinden itibaren bir eglence bigimi
olarak sinema oldukga ilgi gérmiistiir. Bu ilgi ve merak sinemanin dolayli veya dogrudan
etki alanin1 da genisletmistir. Bu etki alani1 baglaminda olumsuz ve yozlastirici etkiye
dikkat ¢ekmek isteyen Cakmakli’ da Milli Sinema diislincesiyle harekete gecmistir. Bu
baglamda Cakmakli’nin, Tiirk gengliginin i¢inde bulundugu durum ve buna yonelik bir
uyar1 niteligindeki filmleri Oglum Osman (1973) ve Memleketim (1974)’dir. Batinin
ambalaj1 gilizel ancak i¢i bos kiiltiiriine kars1 Tiirk kiiltiiriiniin giizellik ve inceliklerini
kendince hatirlattig1 bu filmler, Milli Sinemanin Tiirk gengligine yonelik kaygi ve bakisini
ortaya koymaktadir.

Milli Sinema’nin mutfagi diyebilecegimiz bir kuliip 1972 yilinda MTTB “de kurulur.
Kisith imkanlarla biiylik ¢apli ¢ekimlerin yapilmadigi kiigiik bir topluluktur. Kuliip
sinemaya, toplum ile iletisim kurulabilecek bir ara¢ olarak bakar ve sinemanin giiciiniin
de farkindadir ancak Tiirk sinemasinin suan ki durumu onlar1 rahatsiz etmektedir. Bu
rahatsizlikta Milli sinema hareketinin itici giiciinii olusturmustur. Bulunduklar1 dénemde
Tiirk izleyicisi ve 6zellikle de Tiirk gengleri, Amerika, italya, Isveg gibi iilke sinemalaria
maruz kalarak bir kendi kiiltlirlerine yabancilagsmakta ve ondan uzaklagmaktadir (MTTB,
1973: 17-19).

Milli Sinema 6rnekleri tipki Yesilgam’dakiler gibi melodram ve dram kaliplarinin
disina ¢ikmaz. “ Yiicel Cakmakli’'nin “’Birlesen Yollar” ve sonraki filmlerinin ¢cogunda
ticari sinemanin kaliplarina ve senaryo/oykii anlayisina bagh kalmistir;, su farkla ki
manevi degerler Yiicel Cakmakli’nin baslica endisesi” (Scognamillo, 2010: 348).

Yiicel Cakmakli 1973 yilinda kendilerini Ulusal Sinemaci olarak tanimlayan Halit
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Refig, Metin Erksan ve Duygu Sagiroglu ile beraber bir Milli Sinema A¢ik Oturumu’nda
Milli Sinemaya yonelik su tanimi yapmustir:

Milli Sinema, Milli Kiiltiir "tin sinema diliyle anlatilmasidwr. Baska bir tarifle bunu, bir
Milli bakis agisinin tescilledigi, yorumladigi ve ¢oziimledigi gercegin sinema diliyle anlatimi
diye tarif edebiliriz. Gorildiigii gibi bu tarifin i¢inde iki unsur bulunmaktadir. Birincisi bir
gercek, digeri de bir gercegi tespitleyen, yorumlayan diinya gériisii. Milli Kiiltiir 'tin sinema
diliyle anlatilmasi dedigimiz zaman, Milli Kiiltiir ‘den neyi anliyoruz? Bunu da kisaca ortaya
koymak gerekir (MTTB, 1973).

Diizenlenen acik oturumun gayesi, bize ait olan zengin ve derin kiiltiirel degerlerin
sinema vasitastyla yeniden iiretimiydi. Oturuma katilan bir diger isim Salih Diriklik
ise sunlan ekler; “Bizim genclik olarak Milli Sinema’dan anladigimiz en kisa tarif,
hallkimizda, tarihi birikimle gelen duygu, diisiince ve heyecanlari, aynen sinemada dile
getirmektir’ (MTTB, 1973).

Acik oturumuna katilan isimlerden birisi de Halit Refig’dir. Refig, Ulusal Sinemanin
temsilcisi olarak kabul edilmektedir. Boyle bir oturuma katilmast da bu oturumun Tiirk
sinemasi agisindan biiylik nem arz ettigini gdstermektedir.

Memleketim Filminin Yeniden Okunmasi

“-Ama Leyla’cigim burasi yabanct bir iilke, bizim iilkemiz degil. Insan iyi bir iste
bulsa, para da kazansa baska bir toplum iginde daima yabanci olarak kalir, rahat edemez,
huzursuz olur...” (Memleketim, 1974).

Tiirk sinemasinda Milli Sinema hareketinin simge filmlerinden olan Memleketim,
yurtdisina tahsil i¢in giden iki Tiirk gencini ele almaktadir. Filmde, farkli yetistirme tarzlari
ile biliylimiis, ideolojik olarak zit kutuplarda yer alan Mehmet ve Leyla’nin yasamlari
Avrupa ve Tiirk toplum yapist lizerinden islenmistir. Bu iki yasam tarzi o donem igin
ekonomik, ideolojik ve sosyolojik olarak birbirinden oldukca farklidur.

Avrupa’da egitim gormek icin bulunan bu iki geng orada bulunduklari siire i¢inde
kendi ideolojik perspektifleri ve dncelikleri dogrultusunda sosyal ¢evre olusturmustur.
Bu baglamda kendilerince misyonlar1 vardir. Mehmet, Leyla ile tanistig1 andan itibaren
ogiit veren, hatirlatic1 ve uyarici bir tavir takinmistir. Leyla, yasadigi siireci daha yiizeysel
ve keyif temelli yasayan tutumuyla Mehmet i¢in asimilasyon ve yanlis batililagsma
ornegidir. Tanigma asamasinda ilk dikkat ¢eken unsur, Mehmet’in Leyla’y1 diger yabanci
kiz 6grencilerden ayiramamasi ve Leyla’nin bir siire bu durumu devam ettirmesidir.
Bu baglamda sosyal cevresinde Tiirk ve Miisliman olmayan Ogrencilerden farksiz
olmasi, yasadig1 ve yasamak istedigi yasam standartlarinit benimsedigini gdstermektedir.
Leyla, daha modern ve yasanilast gordiigli Avrupa’da daha mutlu ve de 6zgiir oldugunu
hissetmektedir. Modernizmin ilk ele aldig1 varsayim; ge¢cmisi geride birakabilmemizin
bizi Ozgiirlestirecegi ve ge¢miste yasanan catigsmalarin, atalarimizin yaptigi hatalarin
gelisime ve degisime engel oldugudur. Bizim tiim bunlar1 geride birakarak caga ayak
uydurmamiz ve giiven duymay1 6grenmemiz gerekmektedir (Wayne, 2011: 133).
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Modernizmin, ge¢misi ve milli olan1 unutturmaya yonelik bu tutumu tam da Milli
Sinemanin kaygisi ve derdini olusturmustur. Bu baglamda ideal Tiirk gencinin temsili
Mehmet, Leyla’yi i¢cinde bulundugu ¢ikmaz ve ikilemden kurtarmak i¢in onu kokleriyle
ve sanli tarihiyle tanistirmayi1 ve baristirmay1 hedeflemektedir.

Bu baglamda Alim Serif Onaran Memleketim filmi hakkinda bize sunlar aktarir:
“Biitiin filmlerinde oldugu gibi, bu filde de Cakmakl, Milli Sinema akiminin en yeterli
temsilcisi olarak milli degerlere donmesinin basarili bir 6ykiisiinii anlatir. Onun filmlerinde
konularin idealize edilmesi, dolayisiyla tabii bir seyir izlemedigi soylenebilirse de, sinema
diline hdkim, sinema gustosu yerinde bir sanat¢r.” (Onaran, 1994).

Mehmet, Leyla’y1 “6ziine dondiirmek” i¢in bulunduklar1 Avrupa kitasinin biiytik bir
kisminin bir zamanlar Osmanli hakimiyetinde oldugunu hatirlamak ister. Filmde Tiirk ve
Bat1 miizigi lizerinden karsilastirmalar yer yer kendini gostermektedir. Leyla Mehmet’e
Bach yahut Beethoven’i dinleyip dinlemedigini sorar. Burada Mehmet muadil sunan bir
tavirla herhangi Dede Efendi plaklarini Leyla ile tanigtirir.

Mehmet Leyla’y1 Avrupa’daki Osmanlt Medeniyetiyle tanistirmak i¢in gevre tilke
ve sehirlere gotiirtir. Tiirk tarihinde simgesel bir anlami olan Tuna nehri vurgusuyla
Osmanli’dan kalan mimari eserleri ve onda uyandirdig1 hayranliktan bahseder. Leyla’nin
bu duruma ve Mehmet’in yaklasimina olan tepkisi yine aynidir:  “Gegti o devirler! Bes
yiiz sene oncesinde degil, 1975 teyiz. Ge¢misle 6viinmenin bugiine hi¢bir yarari yok.”

Ziyaret ettikleri Balkan iilkelerinde Osmanli izlerini takip ederek, bir medeniyet
olarak Osmanli’nin aslinda Avrupa’daki medeniyetin onciisii oldugunu vurgular.

Bu baglamda Cakmakli bu hatirlatmalariyla modernizmin Milli olana kars1 agtigi
savast vurgulamaktadir. Bu baglamda; Milli Sinema diisiincesi her filmde igerigi farkli
sekillerde isliyor olsa da, en 6nemli noktasi milliligin sinema diliyle ortaya koymasidir
(Coskun, 2009: 78).

Filmde olay orgiisii neden-sonug iligkisine dayanarak aktarilmaktadir. Leyla’nin
icinde bulundugu ruh hali ve bir yere ait olma ¢abasi ve bu ¢cabanin yanlis yerlerde sarf
edildigi mekan ve insanlardan yola ¢ikarak izleyiciye sunulmustur. Mehmet’in Leyla
icin sdyledigi “Sen aslinda iyi bir kizsin ama...” onu 6ziine dondiirmek i¢in attig1 ilk
adim olarak kabul edilebilir. Leyla’nin kendini bulma ve sanli ge¢misini hatirlamasi igin
Mehmet elinden geleni yapmaktadir.

Bir tarafta Erzurum’da kendi topraginda yetismis bir doktor (Taritk Akan) , bir
tarafta zengin bir kiz (Filiz Akin). Kiz Avrupa’ya tahsil icin gidecek ama miizik tahsiline.
Ikisi orada karsilasacak ve bu vesileyle batililasma meselesini anlatacagiz...(...) Birbirlerini
¢ok sevdikleri halde, aralarina zenginlik-fakirlik basta olmak iizere ¢esitli maniler girer ama
Tiirk sinemasinda ilk defa birlesememelerine mani olan bu kiiltiir ikiligidir. Benim dokuz
filmimde isledigim, sinemaya girdigim ana tema bu kiiltiir ikiligi. Tiirk toplumunun genel
meselesi, huzursuzluklara yol agcan en biiyiik meselesi bu kiiltiir ikiligidir, iki ayri hayat
tarzichr. Iste bu kiiltiir ikiligi, bu iki insamin evlenmesine mani oluyor. Birbirlerini sevdikleri
halde... (Cakmakli, 2002).

KiAD Sayi 6/Bahar-2021 = 119



Emre Ertiirk

Filmde mekéansal olarak dinsel motifler kilise ve cami mimarisi lizerinden de
aktarilmaktadir. Kimlik catigsmalarinin konusuldugu ve Mehmet’in Leyla’ya tavsiyelerde
bulundugu baz1 sahnelerde arkada kiliseleri gérmekteyiz. Bu baglamda huzursuzlugun ve
mutsuzlugun nedeninin yanlis yerde olma durumu oldugu anlasilmaktadir.

Mehmet, Leyla’nin arkadaslariyla olan iligkisini yilizeysel ve de tehlikeli olarak
gormektedir. Avrupa gengliginin i¢inde bulundugu bu miigkiilpesent durumdan bir an
evvel uzaklagsmali ve onlarla olmaktan vazgecesinin dogru olacagini sdyler. Gengligin i¢i
bos eglenceler ve bosa harcanan zamanlariin nedeni olarak da maneviyat eksikligi ve
Avrupa’nin yetistirme tarzi 6rnek gosterilmektedir.

Leyla’nin yakin arkadaglarindan olan Alman Helga’nin yasadigi olay filmdeki
doruk noktalarindan biridir. Leyla intihar eden arkadasinin ailesine durumu bildirir
ancak ailesinden hi¢ kimse buna kulak vermez. Helga’nin agabeyi elinden bir sey
gelmeyecegini, sadece maddi olarak yardim edecegini belirtir. Bu olaylar yasanirken
Mehmet ve Leyla arkadagliklarini sonlandirmis ve Mehmet vatanina olan vefa borcuyla
memleketi Erzurum’da goreve baslamistir. Mehmet’in Erzurum’da oldugu sahnelerdeki
kdy ayrmtilar1 ve insan temsilleri memleketin sehirlerinde Tiirk gencligine ihtiyacin
oldugunu vurgulamaktadir.

Filmde, ideal Tiirk genci olan Mehmet’in yagami, onun istedigi ve hayalini kurdugu
sekilde akarken Leyla ise Avrupa’ya ait olma cabalarini slirdiirmektedir. Catisma ve
arayislar Leyla karakteri lizerinden devam etmektedir. Leyla, Helga oldiikten sonra
abisiyle yakinlasir ve kisa siirede evlenme karart alirlar ancak diiglin giinii Leyla igin
filmdeki uyanig anidir. Leyla, kilisede kiyilacak olan nikahta papazin Hristiyan dini nikdh
ritliellerini uygulamaya bagladigi andan itibaren rahatsiz olmaya baslar. Leyla i¢in yagadigi
olaylarin, aidiyetsizliginin ve bunaliminin kopus sahnesi nikahi kiyilmak iizereyken ¢alan
kilise ¢anidir. Bu ses onun gercege uyanmasini saglamistir, yapamayacagini sdyler ve
kosarak kiliseden kacar.

Burcak Evren (2014: 135), filmin amaci ve vurgularina yonelik sunlari soylemektedir:
“O filmlerde izledigimiz iist sinif, batililagmuis ideal yasamlar da giin gelecek alt sinifin
karakteristigi olan dini ve milli 6zii kabul edecek. Kabul ederken de, Mehmet'in alternatif
batililasma projesini diistur edinecek.”

Kiliseden ve dini nikah torenin kacis Leyla i¢in 6ziine doniis yolculugunu baslatir.
Arabasiyla Tiirkiye’ye donerken Makedonya Uskiip’te Miisliiman Tiirk bir aileye misafir
olur ve Osmanli’dan kalan hosgorii, huzur ve kardeslik mirasina bir kez daha sahit olur.

Filmde yolculuk temas1 hem fiziki olarak hem de igsel olarak islenmistir. Tiirkiye’ye
yaptig1 yolculuk aslinda kendinedir. Tiirkiye’ye dondiigiinde ise kosarak gittigi yer anne
ve babasini yani degil biiylikannesinin yanidir. Filmdeki biiylikanne temsili dindar ve
tesettiirlii bir kadin olarak temsil edilmektedir. Tiirk kiiltlirtinde ¢ekirdek olmayan aile
yapisinda dnemli bir figiir olan biiyiikanne kavrami Leyla i¢in bir siginaktir. Cakmakl
bu figiirle Tiirk toplumundaki genis aile ve aile biiyiiklerinin yetisme cagindaki ¢ocuklar
tizerindeki olumlu etkilerine de vurgu yapmaktadir.

Filmde, Leyla’nin kendi 6ziinii ve dogruyu bulma seriiveni kiiltiirel karsitliklar,
eksiklikler ve neden-sonug iliskileriyle aktarilmistir. Leyla’nin i¢sel doniisiimii degisen
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giyim tarzi izerinden de yansitilmistir. Daha 6nce oldukga abartili ve Avrupai kiyafetleri
tercih eden Leyla, Tiirk kiiltliriine ait olan yoresel kiyafet bindalli ile ailesinin verdigi
davette piyanoyla bir Tiirk eserini icra eder. Bu durum oradakiler tarafindan garip
karsilanir, elestirilir ve komik bulunur. Modernizmin telkinleriyle yetigsmis bu toplum igin
bati, gerek miizigiyle gerekse yasam tarziyla en ideal olandir. Leyla’nin i¢inde bulundugu
durum ve ¢ikmazdan ailesini sorumlu tutmasi ve bunu biiylikannesiyle konugmasi ideal
olan yetisme tarzina ve bir ¢cocugun yetisirken manevi yoOniiniin de dikkate alinmasi
gerektigine vurgu yapar. Ailesiyle yasamak istemeyen Leyla, Mehmet’i bulmak igin
Erzurum’a gider ancak o artik evlenmistir.

Ne istediginin, kim olmak istediginin ve yanlislarinin farkina varan Leyla, hayat
amacin ve hedeflerini yeni hayat perspektifiyle belirler. Leyla, aldig1 kararla Avrupa’da
bir okulda kendi kiiltiiriinii ve Tiirkiye’yi dogru ve de sitayisle aktaran bir 6gretmen olur.
Film, milli ve dini duygular1 harekete gecirecek miizik ve goriintiilerle sona erer.

Sonu¢ ve Degerlendirme

Yiicel Cakmakli, sinemanin kiiltiirel ve toplumsal baglamda giiclinii fark etmis,
“Milli” bir dil ihtiyacim1 Milli Sinema hareketiyle gidermeye ¢alismistir. Bu kaygi ve
cabast onun Memleketim filminde zirvededir. Daha 6nce “Oglum Osman’’ filmindeki
babanin, oglunun asimilasyonuna olan tepkisi Memleketim filminde akran iligkileri
tizerinden daha derin bir sekilde islenmistir. Filmi glinimiiz toplumsal yapist ve de
gengligini gz Oniine alinarak tekrar okudugumuzda, degisen noktalar oldugu ancak
degismeyen hatta derinlesen kisimlart da gérmemiz miimkiindiir. Suan daha g¢esitli,
secenegin bol oldugu yurtdisi egitim imkanlari, Tiirk 6grencilerin bir kismi i¢in iilkeden
kagis imkani olarak goriilmektedir. Work and Travel, Erasmus vb. 6grenci degisim
programlariyla yurtdist deneyimi yagayan Ogrencilerin bir kismimin Avrupa’da yasama
hayaliyle Tiirkiye’ye dondiigiine sahit olmaktayiz. Memleketim filminde islenen konu ve
tizerinde durulan unsurlarin giiniimiiz dinamikleri goz 6niine alindiginda hala glindemde
oldugu goriilmektedir. Tiirk ve Avrupa gencliginin yapisal farkini, yetistirme tarzi ve
arkadaslik iliskileri izerinden aktaran film, ¢ekildigi tarih sartlarinda degerlendirildiginde
ise Tirkiye’nin o donemki siyasi atmosferini ve buna bagl olarak toplumsal yapinin
etkilenigini de gozler Oniine seriyor. 1974 Kibris Barig Harekati’nin yarattigi milli suurun
filmdeki etkileri yadsinamaz boyuttadir.

Memleketim filmi 6z olarak, Tiitk ve Islam degerlerinin Bati’nin degerlerinden
daha tistiin oldugunu ve gercek basarinin da bunun farkina varilmasiyla yakalanacagini
vurgulamaktadir. Dikkat ¢ekmeye c¢alistigi baglica nokta ise Bati’min bilim ve
teknolojisinden onlara benzemeden de faydalanilabilecegidir.
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