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Yazar: M. Onur HASDEDEOGLU *

KARANLIKTAN AYDINLIGA: OMER SEYFETTIN’IN SIIRLERINDE RENKLER

Ozet: insanoglunun cevresini kavramasinda en dnemli faktorlerden biri renklerdir. Renklerin
insan kavrayisina fiziksel etkilerinin yan sira psikolojik etkileri de s6z konusudur. Bu sebeple
insanoglu diinyay1 kavradig1 renklere tarih boyunca farkli farkli anlamlar da ytiiklemis, diger bir
deyisle renkleri semboller haline getirerek soyut kavramlari da soyutlastirmaya gayret etmistir.
Farkli milletler tarih boyunca kendi diinya algilarinin, cografyalarinin, ideallerinin bir sonucu
olarak aym renklere farkli anlamlar da yiiklemislerdir. Toplumun bir yansimasi olarak edebiyat
da renklerin ihtiva ettigi sembolik anlamlardan siklikla faydalanir. Tarih boyunca sanatgilar
renklerin sembolik anlamlarimi kullanmak suretiyle soyut kavramlari somutlastirma metodunu
¢okga kullanmuslardir. Baslangicindan giintimiize kadar Tiirk edebiyatinda renklere sembolik
birtakim anlamlar yiiklenmis oldugu goriiliir. Orhun Yazitlarindan baglayarak, yiizyillar
boyunca Tiirk edebiyatinda kullamilan renkler dikkatli bigimde incelendiginde, Tiirk
toplumunun tarih boyunca renklere yiikledikleri anlamlarin sosyolojik arka plani agik bir
bigimde goriiliir. Omer Seyfettin, otuz alt yillik kisacik 5mriinde kaleme aldig1 hikayeleri ile Tiirk
hikayeciliginin énemli koge taglarindan birini tegkil eder. 1911’de Geng Kalemler’de yayimlanan
Yeni Lisan makalesi, Tanzimat déneminde baslayan dilde sadelesme hareketinin ilk gercek yol
haritas: niteligindedir. Bu makalenin disinda yazdigi onlarca makale ile bir yandan Tiirk
edebiyatinin genel problemlerini dile getiren Omer Seyfettin, 6te yandan Tiirkgiiliik diisiincesi
1s1$inda milli kimlik olusumuna da énemli katkilar saglamis bir aydindir. Nesir tiiriinde biiyiik
basarilara imza atmasma kargilik, Omer Seyfettin edebiyat diinyasina siir ile dahil olmustur.
Siirlerinde hikdye tiiriinde gosterdigi basaridan uzak olan ve bu tiirde herhangi bir iddia
tasimayan sanatgl, hayatinin sonuna kadar siir yazmaya ve yayimlamaya da devam etmistir.
Onun siir kiilliyat: dikkatli bigimde goézden gegirildiginde, siirlerinde kullandig1 renklerin pek
¢ok kez sembolik anlamlar ihtiva ettigi goriiliir. Bu calismada Omer Seyfettin’in siirlerinde
kullandig1 renkler merkeze alinarak, onun renklere yiikledigi anlamlar ortaya konulmustur.
Anahtar Kelimeler: Omer Seyfettin, Siir, Renk, Milli Edebiyat

FROM DARK TO LIGHT: COLORS IN OMER SEYFETTIN'S POEMS
Abstract: Color is one of the most important factors for human beings to understand their
environment. Color has some psychological effects as well as physical effects on human
understanding. For this reason, throughout history, human beings have attributed different
meanings to the colors with which they comprehend the world, in other words, they have
attempted to abstract more the abstract concepts by transforming the colors into symbols.
Throughout the history, different nations have attributed different meanings to the same colors
as a result of their world perceptions, geographies and ideals. As a reflection of society, literature
often makes use of the symbolic meanings that is inherent in colors. Throughout the history,
artists have used the method of concretizing abstract concepts by using the symbolic meanings
of colors. It is seen that colors have been associated with some symbolic meanings in Turkish
literature from the beginning to the present. Starting with the Orkhon Inscriptions, when the
colors used in Turkish literature for centuries are examined carefully, thus the sociological
background of the meanings that Turkish society has attributed to colors throughout history can
be clearly seen. In this manner, Omer Seyfettin constitutes one of the cornerstones of Turkish
storytelling with the stories he wrote in his short life of thirty-six years. The New Language article
published in Geng Kalemler in 1911 is the first real roadmap of the simplification movement in
the language that started in the Tanzimat period. Omer Seyfettin, with dozens of articles written,
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expressed the general problems of Turkish literature, on the other hand, he is an intellectual who
has made significant contributions to the formation of national identity in the light of the idea of
Turkism. Despite his great success in prose, Omer Seyfettin joined the literary world with poetry.
The artist, who is far from the success in poetry in comparison to the prose fiction, and does not
have any such claims, continued to write and publish poems until the end of his life. A careful
review of his poetry corpus shows that the colors he includes in his poems often contain symbolic
meanings. In this study, the colors used by Omer Seyfettin in his poems were taken into the
center, and the meanings he attributed to colors were revealed.

Keywords: Omer Seyfettin, Poetry, Color, National Literature

Giris

Insanoglunun ¢evresini kavramasinda en onemli faktorlerden biri
renklerdir. Renklerin insan kavrayigina fiziksel etkilerinin yani sira psikolojik
etkileri de s6z konusudur. Bu sebeple insanoglu diinyay1 kavradig: renklere
tarih boyunca farkli farkli anlamlar da yiiklemis, diger bir deyisle renkleri
semboller haline getirerek soyut kavramlari da somutlagstirmaya gayret
etmistir. Farkli milletler tarih boyunca kendi diinya algilarinin,
cografyalarmin, ideallerinin bir sonucu olarak ayni renklere farkli anlamlar
da vermislerdir.

Mesela 9. yiizyilda III. Papa Inoscent renklere su anlamlar1 vermistir: Beyaz,
1s1ZIn ve safiyetin timsalidir, neseyi, masumlugu, zaferi, oliimsiizligi;
kirmizi, atesi, kany, ilahi asks; yesil, timidi, ebedi hayat arzusunu; menekse
rengi, tovbeyi; siyah ise matemi ifade eder.

Yunan kilisesine gore: Kirmizi, merhameti, din yolunda sehit olma
arzusunu; altin sarisi, serefi, kudreti; safran sarisy, giinah ¢ikarma arzusunu;
yesil, imani, oliimsiizliigli, hayranligy;, mavi, timidi, samimiligi, dindarhgs;
soluk mavi, barisi, vicdani, giizel sevgisini; erguvan rengi adaleti; beyaz,
aski, masumlugu, safligy; gri renk kederi, matemi, tasay: dile getirir.

Bizde ise, siyah mateme; beyaz masumluga, temiz yiireklilige alamettir;
yesil renge kutsal bir anlam da verilmistir.!

Toplumun bir yansimasi olarak edebiyat da renklerin ihtiva ettigi
sembolik anlamlardan siklikla faydalanir. Tarih boyunca sanatgilar renklerin
sembolik anlamlarimi kullanmak suretiyle soyut kavramlar: somutlastirma
metodunu ¢okga kullanmiglardir. Mitoloji ve onun etrafinda bir milletin tarihi
boyunca sekillenen inanglar, o milletin hayat goriisii ve diinyaya bakis: ile
dogru orantilidir. Bu dogrultuda, milletlerin renklere yiikledikleri anlamlar,
o donemden baslayarak giindelik hayatin her noktasina sirayet eder.? Tiirk
tarihinin en eski devirlerinden baslayarak, cesitli renkler sembol anlamlar

1 Necdet Bing6l, "Hasim'in Siirinde Renkler", Tiirkoloji Dergisi, 5(1973), s. 58.
2 Mireli Seyidov, “Gok, Ak ve Kara Renklerinin Eski 1nanglarla Alakast”. ¢ev. Orhan Yavuz, Tiirk
Diinyas1 Aragtirmalari, 1988, s. 33-34.
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disinda manevi ve milli anlamlar da kazamir. Hatta Islamiyet 6ncesinde uzun
ylizyillar kendi hayatlarinda manevi ve milli anlamlar kazanmis olan bazi
renklerin, Islam’in kabuliiniin ardindan dini motif olarak da algilamaya
basladig1 goriiliir.® Tiirk kiiltiiriinde ve edebiyatinda da renklerin ve renk
kullanimlarinin sembolik pek ¢ok anlami vardir. Islamiyet oncesi Tiirk
edebiyatindan baslayarak sanatgilar kullandiklar: renkler vasitasiyla birtakim
mesajlar verirler. Bu durum 19. yiizyilda bilhassa Edebiyat-1 Cedidecilerin
yakindan takip ettikleri Bati sembolistlerinin etkisiyle kaleme aldiklar
eserlerinde zaman zaman eserin belkemigini olusturacak boyuta varir.
Ornegin; Servet-i Fiinin romaninin 6nemli yazar1 Halit Ziya, Servet-i Fiinun
donemi sanatgilarinin yasayisini konu alan romanina Mai ve Siyah* ismini
verir. ‘Mai’'nin hayalleri, ‘siyah’in ise hakikatleri temsil etti§i g6z oniinde
bulunduruldugunda ve baskahraman Ahmet Cemil etrafinda, romanin
bastan sona hayal-hakikat c¢atismasi {izerine kurgulanmis oldugu
diisiiniildiigiinde, romanin isminin sembolik anlami daha iyi bigimde
anlasilacaktir. 19. ylizyilin sonundan itibaren, Tiirk sair ve yazarlarinin Bat
edebiyatina duyduklan ilgi dogrultusunda eserlerdeki renk sembolizasyonu
da sekillenmeye devam eder. Ahmet Hasim, siirlerinde kullandig1 renklere
yiikledigi sembolik anlamlarla duygularindaki derinligi ifade eden en yetkin
sairlerden birisidir.>

Omer Seyfettin, Tiirk edebiyatinin ve bilhassa Tiirk hikayeciliginin 20.
ylizyilldaki en Onemli temsilcilerindendir. Hikayelerinin yani sira “Yeni
Lisan” makalesi ile yeni bir dil ve edebiyat anlayisinin dogusunda 6nemli bir
rol oynayarak Tiirk edebiyatinin zirve sahsiyetlerinden biri olan Omer
Seyfettin, aslinda edebiyat diinyasina siir ile dahil olmustur. Siirlerinde
hikaye tiiriinde gosterdigi basaridan uzak olan ve bu tiirde herhangi bir iddia
tasimayan sanatgi, hayatinin sonuna kadar siir yazmaya ve yayimlamaya da
devam etmistir. “Omer Seyfettin’in siirlerinde genellikle sembollerin arka
planina yerlestirilmis milli ve manevi bir alem islenmekle birlikte kinestetik
sembol ve imgelerin varligi da kendisini gosterir.”® Onun siir kiilliyat:
dikkatli bicimde gozden gecirildiginde, siirlerinde kullandig1 renklerin pek
¢ok kez sembolik anlamlar ihtiva ettigi goriiliir. Nitekim 1911'de Geng
Kalemler'de yayimlanan “Bahar ve Kelebekler” hikayesi, Omer Seyfettin’in

3 Resat Geng, “Tiirk Inanislar1 ile Milli Geleneklerinde Renkler ve Sari-Kirmuzi-Yesil”. Erdem,
9/27(1997), s. 1078.

4 Usakligil, Halid Ziya, Mai ve Siyah, haz. Enfel Dogan, Istanbul: Ozgﬁr Yayinlari, 2008.

5 Hagim’in siirlerinde kullandig1 renkler ve onlara yiikledigi anlamlara dair yapilmis bir calisma
i¢in bkz. Necdet Bingdl, "Hasim'in Siirinde Renkler", Tiirkoloji Dergisi, 5(1973), s. 55-91.

¢ Samil, Yesilyurt, “Omer Seyfettin’in Siirlerinde Anlam Evreni”, Omer Seyfettin, haz. Hiilya
Eraydin Argunsah, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2020, s. 172.
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renklerin anlamlar1 tizerinde kafa yordugunun en biiyiik gostergesidir.
Hikdyede mutsuz halde gordiigli torununu neselendirmek isteyen
biiyliknine, kendi gencliginde, kadinlarin bahar geldiginde kelebeklerin
rengine gore tefeiil ederek nasil eglendiklerini anlatir. Biiyiiknine, kadinlarin
kelebeklerin renklerine gore bir sonraki bahara kadar senenin nasil
gececegine dair ¢ikarimlarda bulunduklarin soyler:

Beyaz kelebek saadete, talihe... Pembe kelebek sithhat ve afiyete... Sar1
kelebek kedere ve hastaliga... Siyah kelebek felakete, matem ve &liime
delalet ederdi. Beyaz kelebek goriince talihimizin o sene agtk olduguna,
mesut olacagimiza kail olurduk ve bahar cigekleri altinda beyaz
kelebegin serefine semailer okurduk...’

Biiyiiknine devam ediyor, ilk defa kiime halinde goriilen kelebeklerin
de umumi manalarini anlatiyor, beyaz kelebek kiimelerinin zenginlige,
pembe kelebek kiimelerinin bolluga, sar1 kelebek kiimelerinin kahtliga,
kirmizi kelebeklerden miitesekkil ve pek nadir goriilen mesum
kiimelerin mutlaka kanli bir muharebeye, siyah kelebek kiimelerinin
fetrete, padisahin 6lecegine isaret oldugunu soyliiyor, uzatiyor, biiyiik
vakalardan evvel hep bu kiimeleri o vakitki kadinlarin miisahede
ederek erkeklerine haber verdiklerini hikaye ediyordu.”

Yukaridaki alintida anlamlariyla birlikte zikredilen renklerin Omer
Seyfettin’in siir diinyasinda da zaman zaman benzer sembolik anlamlar:
ihtiva etmesi dikkat cekicidir.

Bu calismada Omer Seyfettin’in siirlerinde renklere ve renk g¢agristiran
kelimelere yiikledikleri anlamlar, siirlerin muhtevasi merkeze alinarak tasnif
edilmis; boylelikle sairin farkli temalar: islerken renklere vyiikledigi
anlamlarin, onun siir kiilliyat: igerisindeki yeri analiz edilmeye gayret
gosterilmistir. Bu sebeple calismada incelenen siirler “Ask Siirleri”, “Tabiat
Siirleri”, “Siyasi Siirler”, “Ideolojik Siirler”, “Kaynagim Tiirk Destanlarindan
Alan Siirler” ve “Felsefi Siirler” olmak {izere alti farkli baghk altinda
degerlendirilmistir.

Ask Siirleri

Omer Seyfettin’in siire ilk basladig1 y1llarda kaleme aldig; siirlerin konusu
genellikle ask, hasret, yalnuzlik temalar1 etrafinda sekillenir. Bunda da o
donemde edebiyat {izerinde ciddi hakimiyeti olan Servet-i Fiintin anlayisinin
oldukga biiyiik bir etkisi vardir. Nitekim o yillarda Tevfik Fikret’e biiyiik bir
hayranlik duyan Omer Seyfettin'in 1911’e kadarki siirlerinde Fikret'in ve

7 Omer Seyfettin, Biitiin Hikayeleri, haz. Nazim Hikmet Polat, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari,
2015, s. 174-175.
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Servet-i Fiin{in siir anlayisinin etkisi goriiliir.® Omer Seyfettin’in hem dil, hem
de siir anlayis1 bakimlarindan Edebiyat-1 Cedidecilerden ¢ok fazla etkilenmis
oldugu, bu dénemde yayimlanan siirleri gozden gecirildiginde ortaya ¢ikar.
“Ahlar, hicranl hiiziinler, inleyen geceler, mahmur teraneler, tath yeislerle
dolu olan bu siirlerin bazi genglik duygularini ve ilk agklarini yansittig1 da
anlagilmaktadir.”?

Omer Seyfettin’in ozellikle ilk siirlerinde zaman, aksam ve gece
vakitleridir; bu sebeple karanlifin muhtelif tonlar1 onun ilk donemlerinde
hakimdir. $air g¢ogunlukla karanligi bir sembol olarak kullanarak, ig
diinyasindaki karamsarligi ve ayrilik acisi, sevgiliye 6zlem gibi duygular:
sembolize eder. Sairin yayimlanmis ilk siirlerinden “Terane-i Giryan”, bu
duruma dair ilk 6rnegi tegkil eder0:

Ariyor asuman-1 zulmette
Bir hayal, bir neside-i heyhat!..
O leyal-i garam-s{iz u nihan (s. 22)

Siirde ayrilik acisinin verdigi karamsarlik hissi hakimdir. Siirde ask yakan
geceler, karanlik gokylizii sairin karamsar i¢ diinyasinin somut bir
tezahtirtidiir.

“Asudegi-i Tahassiir” siirinde gece ve karanlik ile sairin i¢ diinyasi
0zdeslestirilmistir. Sevgilinin hasreti dolayisiyla derbeder bir hédlde olan sair,
gecenin karanligr karsisinda titreyip dururken, yalmizliktan kurtulmak
arzusuyla siir melegini (sevgiliyi) cagirir:

Su ask-1 derbederim infial-¢in-i hayat
Miisafehat-1 leyalin ontinde titrerken

Gel ey feriste-i si'rim! Seninle bi-derman
Seninle sdyleselim senli benli s6yle bir an (s. 24)

Siirde zaman, gecenin geg vakitleridir. Sair bu ruh hali i¢cindeyken adeta
biitiin diinya uykuda, biitiin kainat suskunluga gémiilmiistiir. Sair, gecenin
karanligini seyretmekte ve bazen karanlik iginde agirbasli golgelerin
dalgalanmakta oldugunu bazen de timitsiz golgelerin karanlik gokytiziine
dogru yiikseldigini gormektedir.

8 Hiillya Argunsah, “Sunus”, Biitiin Eserleri Siirler, Mensur Siirler, Fikralar, Hatiralar, Mektuplar,
Istanbul: Dergah Yayinlari, 2000, s. 12.

Tahir Alangu, Omer Seyfettin Ulkiicii Bir Yazarin Romani, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2017, s.
75.

10 Calismada Omer Seyfettin’in siirlerinden yapilan alintilarda kullanilan kaynak icin bkz: Omer
Seyfettin, Biitiin Eserleri Siirler, Mensur Siirler, Fikralar, Hatiralar, Mektuplar, haz. Hiilya Argunsah,
Istanbul: Dergah Yayinlari, 2000.

51



Karanliktan Aydinhiga: Omer Seyfettin’in Siirlerinde Renkler

Guntide rih-1 cihan, kainat astide

Oniimde dalgalanir zill-1 zi-vakar, bazen
Ve bazi miinkesir afak-1 bi-iimid-i zilal
Ugar feza-y1 nigahimda bdyle bi-amal (s. 24)

Karsisindaki bu manzaraya 6zdes bir ruh hali icinde sair, sevgilisinin
nezih hayali ile gonliinii avutmaya calisirken, adeta karanlik ufuklarda
sevgilisinin bakislar1 u¢usmaktadir.

Omer Seyfettin, kimi zaman da i¢ diinyasini karanlik-aydinlik tezadi ile
somutlastirma yoluna gider. Ayrilik acisinin yarattig1 hislerin ifade edildigi
“Yad” siirinde sair, sevgilisinin kendisine nese ve ferahlik verdigi zamanlarin
hatiras1 dolayisiyla derbeder bir halde, gecenin iniltilerini dinlemektedir:

Her si'r, her terane mahdaddur,
Dinlerim miikterib, enin-i leyal... (s. 26)

Sair, bu ruh halinde eski mutlu giinlerinin hayallerine daldiginda ise o
glizel glinler, mavi seraplar, mavi gokytizii gibi géziiniin 6niinde canlanir:

Ah o giinler ki bir serab-1 kebid
Gibidir; bir feza-y1 minada
Hatiratryla simdi hande-ntimad. .. (s. 26)

Sairin halihazirdaki gece karanligi icinde mavi gokytiziinii bir mavi serap
gibi hayal etmesi Servet-i Fiinun siirinin hakim temasi olan hayal-hakikat
catismasini cagrigtirir. Omer Seyfettin de o donem etkisi altinda oldugu
Tevfik Fikret basta olmak iizere biitiin Servet-i Fiinun sanatcilari gibi
hakikatlerin karanligindan kagarak hayallerin maviligine siginmak ister.

“Geceleyin” siiri, bagligindan da anlasilacagi {izere gece vaktinin ve
dolayisiyla karanligin hakim oldugu bir siirdir. Uzak diyarlardayken
sevgiliye duyulan 6zlemin konu edildigi siirde mehtapli bir gece vakti tasvir
edilir:

Uyuyor her taraf, cibal {i sema
Ihtizaziyla sanki bi-dardir,

Mevcelerde ugan hildl-i mesa
Denize bir y1gin ziya birakair... (s. 27)

Karanlik gecede gokte ay, hilal bicimiyle parlamaktadir ve ayin 1siklar
denize aksettikce 1s1lt1l1 bir manzara peyda olur. Sair bu manzara karsisinda
sevgiliyi hatirlar ve onun hasreti dolayisiyla kendisini mustarip hisseder.

“Tedfin-i Hiilya” siirinde sair, yine gece vakti karanlik havayi tasvir
ederken, i¢ diinyasi ile dis diinya arasinda baglanti kurar:

Karanlik, pek karanlik... Neg'esiz, bi-su’le bir feyfa
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Semasinda biitiin esbah-1 deycur eyliyor pervaz... (s. 29)

Mekan bir deniz kenaridir ve gecenin karanliginda goriinmeyen
dalgalarin coskun bir bigcimde giirledigi isitiimektedir. Sair bu dehsetli, vahsi
gecenin iginde agkinin acistyla diisiinmekten yorulmus bir hélde, gozyaslar
icinde biitiin hiilyalarini, emellerini bu gecenin karanligina gémer.

“Mehtabda” siiri yine adindan anlasilacagi iizere mehtapl bir gece
vaktinde gecer. Soguk havada ay, sairin bulundugu bahgeyi donuk 1siklariyla
aydinlatmaktadir. Gokyiiziinde yildizlar parlamaktadir. Bulutsuz gokyiizii o
kadar aydinliktir ki, nazli ufuklara bakildiginda sanki gece degil giindiiz
vakti oldugu zannedilir. Sair bu sekilde kendi golgesini seyrederken sanki
gokteki ay da ona eslik etmektedir. Bu aydinlik gecenin durgunlugunda,
sanki biitiin sema uykudaymus gibi dururken gaipten gelen bir sesle sair
irkilir. Bu ses, sanki sairle egleniyordur:

[...] - Zavalli matem-kar!

Diyordu, sen duyamazsin seda-y1 sevda-za,
Nigin mi?.. Rth-1 alilinde miifteris, ebed1
Leyal-i tirin o elhan-1 bi-nihayesi var... (s. 31)

“Yad-1 Mel{il” siirinde sair yine “Mehtabda” siirinde oldugu gibi, bir gece
vakti gokyiiziine bakarak sevgilisinin hasretini ve ayriligin acisinu
¢cekmektedir. Gecenin karanliginda sevgilisinin hiilyasi, sairin zihnine parlak
bir inci gibi dolar:

Yine sen yad-1 infidlimde

Titriyorken bu seb biitiin giiya
Ebediyette lii'lii-i hulya,

Yine sen, ey hayal-i tibende... (s. 35)

Gecenin karanlig ile parlak incinin ¢agristirdig1 beyaz renk, yine karanlik-
aydinlik tezadmma ve dolayisiyla hayal-hakikat c¢atismasina isaret eder.
Nitekim sevgilinin hasretini ¢eken sair, i¢inde bulundugu gercekligin
siyahligindan, sevgilinin hayalinin dogurdugu parlak beyazliga dogru bir
kacis arzusu igindedir. Sevgilinin hayali goziiniin oniinde canlandiginda
adeta efsunkar bir hale biirtindiiginii belirttigi gokyiizii ve yildizlar alemi,
saire vefakar bir dost gibi goriiniirler:

Ebedi bir negide-i eshar
Muhteriz, miihtez... Oh efsunkar
Goriinen alem-i niicim u sema
Yine yadinla bir enis-i vefa. (s. 35)

Sairin “Hicran-1 Miizmin” siirinde ana duygu yine sevgiliye duyulan
ozlemdir. Omer Seyfettin, sevgiliye kavusamamanin verdigi actyi, giiniin
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geceye donmesi ve hayallerin yine hakikat karsisinda maglup olusu ile
bagdastirir:

Giines guriib ediyor... Ah iste sondiin sen
Z1lal-i seble, evet, ben bu giin de meyusum
Gurdblarla tult eyleyen timidimden... (s. 65)

Gilin boyunca beklenen sevgilinin hayali, glinesin batisiyla birlikte
sonmeye mahk{im olmustur. Bu sebeple sevgiliye kavusma hayali, gecenin
karanliginin baslangicinin isaret ettigi hasret duygusu karsisinda yenik diiser.

“Bir Nale-i Hicran-1 Muvakkat” siirinde ana duygu yine bir ayrilik acisidir
ve sair, derbeder halini yine ‘karanlik’ ve karanlig1 cagristiran kelimeler ile
somutlagtirir:

Bir Oyle zill-1 sebab-1 tabah u nalende...

Bir iskelet... Ciiriiyen bir viicid-1 rage-niimid,
Ne bekliyor bu karanlikta hasir ti merdd?!.
Ne bekliyor acaba?.. Bir niyaz-1 sermende (s. 70)

“Telhi-i Amal”, yine karamsar duygularin hakim oldugu bir siirdir. Omer
Seyfettin, bu siirinde de hayal kirikliklarini somutlastirmak igin karanlik-
aydinlik ¢catismasin kullanir:

Bu sonen, hep leyal-i hasretimin
Miinhasif-i necm-i zar u timidi. (s. 75)

Hicran duygusuyla dolu hasret gecelerinde parlayan aglama ve iimit
yildizinin sonmekte oldugunu sdyleyen sair, belki de bir daha parlak ve yeni
bir sabah gorme ihtimalinin kalmadigini, ebediyen karanlikta soniik
kalacagini diisiinerek hayiflanir.

Omer Seyfettin, 22 Haziran 1909'da Bah¢e’de yayimlanan “Askimiz”
siirinde ise sevgilisi ile gegen hararetli bir agk gecesinin ertesini konu alir.
Siirde sar1 rengin kullanimi, sairin diger siirlerindekilerden farkli bir anlam
ihtiva eder. Siirde sabaha kadar uykusuz kalan ve sabahinda yorgun diisen
agiklarin gehreleri yorgunluk ve uykusuzluk dolayisiyla saridur:

Ve ¢ehreler sar;, mahmur-1 kesel i his kaliriz;
Goren sanir ki firas-1 ecelde hastalariz. (s. 57)

Agiklarin bu halini goren biri, sar1 ¢ehreleri ve bitap halleri dolayisiyla
onlart Oliim dosegindeki hastalar zannedecektir. Oysaki bu halin gercek
sebebi iki sevgilinin arasinda gizlidir.

Omer Seyfettin, 1914 yilindan itibaren Tiirkgiiliik diisiincesinin agir bastig1
ideolojik bir siir tarzina yonelince, ferdi konulu siirden vazgeger. 8 Kasim
1917'de Yeni Mecmua’da yayimlanan ve sairin, sevgilisinin ellerini beyaz bir
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leylaga benzettigi “Ask” siiri, bu hususta bir istisna teskil eder. Nitekim bu
siir, karanlik gecelerin hakim oldugu oOnceki karamsar agk siirlerinden
farklidir.

Ince beyaz bir leylaga benzeyen
Nazik elin sicacikt1 elimde. (s. 112)

Safligin ve masumiyetin sembolii olan beyaz renk, leylak tesbihi ile birlikte
bu siirde sevgilinin nazeninliginin, masumlugunun ve kirlenmemisliginin bir
ifadesi olarak dikkat cekmektedir.

Sanatginin Giil ile Biilbiil hikadyesini yeniden yorumladigi “Biilbiiliin
Oliimii” siiri de “Ask Siirleri” kategorisi iginde degerlendirilebilecek
siirlerindendir. Bir ilkbahar gecesinde baslayan siirde, ayin dogusuyla biitiin
golgeler aydinlanmaya basglar:

Karanliklar sonerken

Mavi, billir ve parlak

Bir aydinlik i¢cinden
Meleklerden daha ak (s. 108)

Bilindigi tizere, giil ile biilbiil mazmununa gore giile rengini veren
biilbiiliin kanidir ve bu mazmunu sair su misralar ile yeniden ifade eder:

Bir ilkbahar gecesiydi... Ararken
Gordii biilbiil giil yerinde bir diken
Gitti kondu {istiine

Yiiregini saplads;

Batt1 diken 6diine

Sicak kani kaplads

Yapraklara saklanmig

Hain giilii ansizin;

Benzetti cok utanmig

Yanagina bir geng kizin... (s. 109-110)

Omer Seyfettin’in, 1900-1910 yillar1 arasinda yayimlanan siirleri genel
olarak degerlendirildiginde, bu donem siirlerinde hakim temanin agk, ayrilik
ve 6zlem duygular: oldugu goriiliir. Bu duygulari daha ¢arpic kilmak isteyen
ve soyut kavramlar1 somutlastirmay1 amaglayan sairin bu dénemde kaleme
aldig: siirlerinde gece karanlig1 ve dolayisiyla siyah renk hakimdir. Omer
Seyfettin, bu tiir siirlerinde gecenin karanlig: ile i¢ diinyasindaki karamsar
duygular1 bagdastirma yoluna gider. Zaman zaman karanlik-aydinlik
catismasini merkeze almak suretiyle hakikatler ile hayaller arasindaki tezad:
hissettirmeyi arzular.
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Tabiat Siirleri

Omer Seyfettin siire ilk bagladig1 yillardan itibaren agk siirlerinin yanu sira,
tabiat1 merkeze alan tasviri siirler de kaleme alir. Ozellikle II. Mesrutiyet
oncesi donemde yazdig: tabiat siirlerinde yalnizlik duygusunun ve zaman
zaman da agk acisinin 6n plana ¢iktigr goriiliir. Sair bu tiirden siirlerinde
tabiat ile zaman zaman kendi “ben’i zaman zaman da insanoglu arasinda iliski
kurar. Biitiin insanlig1 merkeze aldig siirlerinde ise sairin tabiat dongiisii
karsisinda insanoglunun kolektif yazgisim sorguladig: goriiliir.!* Tabiat ile
kendi ferdi duygular1 arasinda baglar kurdugu siirlerinde de yine
karamsarlik ve hiiziin duygusunun hakim olmasi dikkat c¢eker. Bu tiir
siirlerinde mevsimsel sembollerden de faydalanan sair, kis ile sonbahar
mevsimlerinin tabiati biiriidiigii hakim renkleri de siklikla siirlerinde
kullanmak suretiyle soyut kavramlar: somutlastirma yoluna gider.

Omer Seyfettin, bazi siirlerinde ayrilik acisi, 6zlem vb. duygularim
mevsimlerle 6zdeslestirme yoluna gider. Bu tiirden siirlerinde ise sairin
sonbahar mevsimi ve bu mevsimin hakim rengi olan sariy1 kullanmasi dikkat
ceker. “Hiss-i Miincemid” siirinde sair, herhangi bir renk sifatina yer vermez
ancak siire hakim olan sonbahar mevsimi ve bu mevsimin yarattig
melankolik atmosfer, sairin i¢ diinyasin1 yansitir:

Iste timsal-i ruhum, iste benim
Miitevahhis, hazana miistagrak,
Pis-i cesmimde titreyen afak...

Bu stik{inetle agliyor kalbim. (s. 23)

Siirde zaman sonbahardir ve sairin kalbi de goziiniin 6niinde titreyen
sonbahar ufuklar gibi titrek, sonbahar gibi nemli, 1slak ve yagmurludur. Zira
sonbaharin hiiznii ve suskunlugunu yaratan yagmurlara benzer bicimde sair
de suskun ve hiiziinlii bigimde, siikiinetle aglamaktadir.

“Bir tabloya” alt bagligiyla baglayan “Omr-i Bi-tab” siirinde yine ayrilik
acisinin hakim oldugu bir ruh tasvir edilir. Sair kirtk ruhunu sararmus, ¢iplak
bir desteye benzetir:

Sikeste-r(ih, sararmis, biirehne bir deste
Cigek gibi atilip si'r-i ber-giizar-1 sebab,
Elinde simdi bu uryan melal-i bihaste.
Zebiin-1 tuhfe-i zehr-i tecelli-i bi-tab. (s. 32)

Tablo altina siir yazma ya da bir tabloyu siirle tasvir etmek Servet-i Fiinun
sanatcilari ile birlikte bu donemde adeta bir moda haline gelmistir. Bu donem

1

11 Borkliy, Jale Giilgen, “Omer Seyfettin'in Siirlerinde ‘Ben’”, Sonsuza Uzanan Ses: Omer Seyfettin,
Haz: Hiilya Argunsah vd., Istanbul: Dergah Yayinlari, 2020, s. 227.
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siirlerinde Servet-i Fiinun etkisi goriilen Omer Seyfettin’in “Omr-i Bi-tab” siiri
de bir tablo ve oradaki renklerin tasvirinden ibarettir.

“Yesil Dalgalar” siirinde zaman aksamiizeridir. Giin batimi ile ¢ikan
aksam riizgarinin erguvani ufuklara tatl bir koku kattigini belirten sair, bu
vakitlerin ayni zamanda siir gecesinin de baslangicin tegkil ettigini belirtir:

Aksamin saye-i hayalisi
-Erguvani ufuklara handan
Tatl1 bir nefha eyliyordu vezan-
Si‘rimin ibtida-y1 leylisi (s. 41)

Aksam vakti gelip, icindeki ilhamin uyanmasiyla birlikte tarlalarin ziimriit
renkli dalgalarla ezgiye basladigin belirten sair, bu dalgalarin kopiiklerinin
de beyaz papatyalarin sevda uykusu ile titreyen ruhlarina benzedigini sdyler:

Uyanirken uyandi tarlalarin
Ziumriidin dalgalarla elhanu...

O kopiikler, beyaz papatyalarin
Hab-1 sevdasi, rah-1ra’sani... (s. 41)

Siirde, Omer Seyfettin’in ask siirlerinde hakim olan karamsar ruh halinden
farkli olarak olumlu bir atmosfer s6z konusudur. Siir ruh-mekan iligkisi
cercevesinde degerlendirildiginde, sairin igindeki olumlu duygularin tabiata
pozitif bir bakis seklinde tezahiir ettigi goriiliir. Erguvan renkli ufuklar,
zimriit renkli dalgalar, beyaz papatyalar, sairin pozitif duygularinin
disavurumudur. Bu yoniiyle “Yesil Dalgalar” siiri Omer Seyfettin’in 1L
Mesrutiyet 6ncesinde kaleme aldig1 tabiat konulu siirleri igerisinde bir istisna
tegkil eder. Zira Omer Seyfettin’in bilhassa ilk dénem siirlerinde hakim olan
ruh hali, karamsar ve melankoliktir.

“Bahér-1 Afil” siiri, bu ruh halinin agik bir 6rnegidir. Omer Seyfettin,
baharin ardindan gelen kis mevsiminin, bahara ait biitiin canlilik ve renkleri
bitirisini ‘karanlik bir mezar” imaji ile ifade eder:

Bu giin bu mevsim-i nazana makber-i deyctir
Olan akim ugurumlarda 1ztirab-1 duhtr
Yasar ve aglar olup bir figan-1 samit ii pak! (s. 50)

Siirde, kis mevsiminin gelisiyle birlikte biitiin giilistanin harap; baharin
timsali olan kus yuvalariin yikilmig bir hilde oldugu ifade edilir. Tabiat
dongiisiinii hatirlatan sair, kisin gelisiyle birlikte bahara ve tabiatin canliligina
dair biitiin unsurlarin yok oldugunu ifade eder. ‘Makber-i deycur’ terkibi ise
tabiatin en temel kanunlarindan biri olan yasam ve 6liim dongiisiiniin somut
bir ifadesidir.
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“Yalnizlik” ve “Kervan” alt basliklariyla yayimlanan “Gurbet Ellerinde”
siirleri, Omer Seyfettin’in Kusadasi'ndaki askerlik giinlerine aittir. Tahir
Alangu, sairin bu donemde kendisini gurbette ve yalniz hissettiginden genel
olarak karamsar bir ruh hali i¢inde oldugunu ifade eder.’? Nitekim bu
siirlerdeki karamsarlik, Alangu'nun tespitini dogrulayacak niteliktedir.

Omer Seyfettin, “Gurbet Ellerinde I- Yalmizlik” siirinde bir giinbatimi
zamani, i¢inde uyanan duygular1 tasvir eder. Giines batmakta, ovadaki
golgeler gecenin karanliiyla sararmakta; agaglar, akan sular serin bir riizgar
ile dalgalanmakta, kararmaktadir. Sair, halihazirdaki manzara iginde atinin
sirtinda seyretmekteyken uzaklarda bir 1s1lt1 goriir. Ancak yalnizlik duygusu,
sairi adeta o 1s1ltiya yaklasmaktan men eder:

Giines batmakta... Ovada gecenin
Golgeleri biiyiir, biiyiir sararir...
Agacliklar, akan sular bir serin
Riizgar ile dalgalanir, kararir.

Kuslar 6tmez, yuvalar bos, goriinmez
Bir 151lt1 uzaklarda; yazik ben
Okstiziim simdi bu yolda giderken...
Gok bile yildizlarina biiriinmez! (s. 53)

“Gurbet Ellerinde II-Kervan” siirinde de zaman yine gecedir. Bu sebeple
siirde karanligin hakim oldugu bir atmosfer s6z konusudur. Sair, cukur bir
yolda ilerlemektedir. Ay, bulutlar tarafindan Ortiilmiistiir, bu sebeple
bulutlarin soluk golgeleri topraga bir ada gibi 6bek dbek diistiik¢e zindandan
beter bir karanlik hasil olmaktadir. Kervan yolculari, ay bir an Once
bulutlardan kurtulsun isterler. Bir siire sonra kervan yolcularinin dilegi kabul
olmuscasina ay bulutlardan siyrilarak geceyi aydinlatmaya baslar. Katirlar
gecenin sisleri icinde yavag yavas yliriirlerken havaya da adeta 1ss1z bir
gariplik ¢Okmiistiir. Riizgarin esmedigi, ¢t sesinin duyulmadigi anda
¢almaya baslayan can sesleri ile bir anda adeta biitiin ufuklar iirperir.

Sairin 24 Agustos 1909'da Bahge’de yayimlanan “Martilar” siiri “Mai her
yer; deniz, sema mai...” misraiyla bagslar. Bir aksamiizeri deniz kenarinda,
martilarla dolu bir sahilin tasvirini konu alan siirde, sairin i¢ diinyas: da dis
diinyanin renkleri ile baglantilidir. Mavi rengin hayalleri ve {imidi sembolize
ettigi diisiiniildiigiinde, Omer Seyfettin’in bu siirde mavi rengi vurgulamas,
onun kendisini yalmiz hissetmekle birlikte gelecege dair umutlarim ve
hayallerini kaybetmemis oldugunun da agik bir gostergesidir.

12 Alangu, age., s. 81-85.
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Omer Seyfettin’in ilk kez 4 Ekim 1910 tarihinde yayimlanan “Oh, Sus!”
siiri, sairin renkleri tesadiifen kullanmadigina, ifade ettigi renklerin siirdeki
dis diinya ile i¢ diinya arasinda derin bir baglant: tegkil etti§ine dair 6nemli
bir 6rnektir. Zira ilk kez yayimlandiginda siir soyle baslar:

Yavas yavas gidiyorduk agaclikli, dar yoldan,
Geceydi... Mai karanliklarin hayal-aver
Siik{it-1 habini seyreyliyordu sanki kamer, (s. 54)

Bu siir bir bucuk ay kadar sonra, 28 Kasim 1910’da ise Piyano dergisinde
bir¢ok degisiklikler ile bir kere daha yayimlandiginda yukaridaki kismin su
sekilde degistirilmis olmasi dikkat ¢ekicidir:

Yavas yavas gidiyorduk agacli, dar yoldan,

Geceydi... Sisli karanliklarin hayal-aver
Siiktit-1 habini seyreyliyordu sanki kamer, (s. 54)

Siirin ilk seklindeki ‘mai karanliklar’ imajinin daha sonra “sisli karanliklar’
seklinde degistirilmesi, Omer Seyfettin’in siirde yaratmak istedigi atmosfer
ve renklere tesadiifi anlamlar yiiklemediginin agik bir gostergesidir. Nitekim
‘mai karanhik’ ifadesi olumlu duygular1 cagristirirken, ‘sisli karanlik’
ifadesinin kattig1 karamsar ve gizemli hava, siirin konusu ile de daha
uyumludur. Bu bakimdan “Oh, Sus!” siiri Omer Seyfettin’in siirinde
kullandig1 renkleri gelisigiizel segmediginin, bu renklerin konu ile tezat tegkil
etmeyecek bicimde diizenlenmeye gayret gosterdiginin de kanitidir.

Omer Seyfettin’in “Simsek” siirinde firtinal1 bir gecede, simsegin caktig1
anda gecenin karanliginin bir an i¢in giindiize doniisiinii tasvir eder. Sairin
hikayeciliginden gelen giiclii tasvir kabiliyeti, herhangi bir renk sifati
kullanmamasina ragmen, simsegin cakma aninu bir tablo gibi canlandirir.
Meyus kainati, ademin rengi olan karanlik kaplamistir. O esnada ruhu tehdit
eden giiriiltiilii dalgalar ve kasirganin uyutmayan sesleri i¢inde bir anda bir
biiyiik parlaklik peyda olur. Bu parlakligin, adeta baska bir aleme ait bir 151k
gibi gecenin karanligini yirtarak gokytliziinii aydinlatmasiyla bir anlik
giindiiz yasanir ve arkasindan sanki yeryiizii ‘Iste ben’ dedikten sonra yine
sonsuz karanligina gomiiliir.

Omer Seyfettin, bir zambak demetini tasvir ettigi “Aveng-i Ezhar” siirinde
zambag1 ask yuvasina kanat agmis beyaz bir giivercine, deniz kenarindaki ay
1181 gamzesine, billur uykularda yorgun bir yildiza, gilizel kokulu bir
goncaya, nurdan bir yapraga benzettikten sonra, bunlarin hi¢birinin zambag1
tanimlayamayacagini ifade eder:

Saf bir hande, miitebessim bir riih,
Bir ¢ocuk neg’esi... Hayir daha suh
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Lane-i agska dogru bal-kiisa

Piir-heves bir kebfiter-i beyza,

Leb-i deryada gamze-i mehtab,

Ufk-1 minada ahter-i bi-tab,

Gonce-i nefha, nurdan yaprak,
Bunlarin higbiri degil... Zanbak! (s. 77)

Geng Kalemler dergisinin ilk sayisinda “Yeni Lisanla” {ist baghgiyla
yayimladig ilk siiri olan “Kis Hisleri”nde kis mevsimine ait bir tabiat tasviri
yapan Omer Seyfettin’in, renk sifatlarina bolca yer vermesi dikkat cekicidir.
Siire konu olan kdy manzarasina, yagan kar dolayisiyla, beyaz renk hakimdir:

Sisler ve karlarin su beyaz, matemi, soguk
Hiiznii iginde sanki uyur kdy... (s. 78)

Karlarla ortiilii c¢atilardaki bacalarda dumanlar tiitmektedir, dereler
donmus, her yer beyaz karlarla, buzlarla ortiilmiistiir.

Ciplak agag kadidlerinde siyah, kirik
Kalpler gibi duran yuvalar bos ve hep yikik... (s. 78)

Yapraklar1 dokiilmiis ¢iplak agaclardaki bos kalmis kus yuvalari, saire
siyah kirik kalpler gibi goriiniir. Biitiin tabiat 1ssiz iken gokyiizii demir
rengiyle adeta yeryiizii ile biitiinlesmisgtir:

Issiz biitiin hayat, tabiat! Sema demir
Rengiyle, alcalir ve hasin bir seda gelir:

Bir simsiyah y181n ucar; avare -kargalar!-
Bir serseri firar ile zulmet, 6liim arar... (s. 78)

Gokytlizlinde ugusan simsiyah kargalar adeta bir zulmet, o6liim
aramaktadir. Sair, halihazirdaki bu manzara karsisinda yine {imidini
kaybetmez. Zira elbet bu kara giinler gececek, bir giin bahar gelecektir:

Bir giin erir su buz dereler, kdy ve tarlalar
Kardan mezarlarin yiiziine yiikselir, ¢ikar;

[...]
Her yer yesillenir ve giiler bir yeni hayat!
Yoktur tabiatta ezeli bir elem, memat... (s. 79)

Giin gelecek, kisin beyaz karanliklar1 bitecek, baharin gelisiyle birlikte
tabiat yeniden rengarenk boyanacaktir:

Elbet, bu siiphesiz, degisir her taraf yarin
Her sey tebeddiil eyler, o 6lmiis agaclarin

Ustii gicek dolar ve giines bu mezarlar
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Yiktikca, bir peri kiz1 halinde mor, sar1,
Pembe, yesil ziyalar icinden dogar bahar! (s. 79)

Ancak sair, gelecekte gerceklesecek bu rengarenk uyanisa karsin, kendi
ruhunun {izerindeki mezarin asla yikilmayacagini; bahar gelse de ruhunun
ebedi bir kisa mahkim oldugunu belirtir. Boylelikle siir boyunca hakim olan
karamsar atmosferin sairin ruh diinyasini yansitmaya devam edecegi
goriiliir.

“Giilen Ay” siiri ise tamamen tabiat tasvirinden ibarettir. Sair, bu siirde
diger tasviri siirlerinde yaptig1 gibi kendi i¢ diinyasini yansitmamustir:

Gegiyordum ormanlarin iginden,
Glines batmais, hava golge dolmustu,
Bulutlarin mavi rengi solmustu...
Agaclara bir esmerlik ¢okerken

Gok alcalip eriyordu... Ve sonen
Yel agarmis, ince bir sis olmustu... (s. 83)

Sair, giinesin battig1, havanin karardig1 bir zamanda ormanlarin iginden
gecmektedir. Karanligin her dakika artan etkisiyle adeta bulutlarin mavi rengi
solmakta, agaclara bir esmerlik ¢okmektedir. Hal boyleyken adeta “hasta
goziin sar1 eli’” yapraklar1 yolmustur. Gecenin karanlifi bu sekilde, tim
agirligi ile ormana ¢okerken, bu karanligi gortinmez bir nur, bogmaya baslar.
Zira beyaz ay1n biitiin parlakligiyla dogmasiyla birlikte az 6nce karanliklarin
bogdugu agaclarin 6lmiis dallari, giimiislenmeye baglamustir.

Omer Seyfettin, dogdugu koyii tasvir ettigi “Dogdugum Yer” siirinde
saflik ve masumiyet gibi soyut kavramlar1 renk sifatlari ile ifade etmek
suretiyle somutlastirma yoluna gider:

Buralardan ¢ok uzakta bir kdydii!

Beyaz, billtir bir derecik, i¢inden,
Higkarirdy, sevinerek gegerken.
Kenarinda vardi bir¢ok sogiidii... (s. 111)

Omer Seyfettin, bilhassa II. Mesrutiyet sonrasinda kaleme aldig
eserlerinden itibaren, milli kimlik meselesi {izerinde hassasiyetle durur.
“Dogdugum Yer” siiri Omer Seyfettinin kimlik bilinci hassasiyeti
baglaminda degerlendirilebilir. Sairin, dogdugu yerin tabiatini tasvir ederken
‘beyaz’ rengi vurgulamas, hig stiphesiz, onun ¢ocuklugun ve ge¢misin saflig
ve masumiyetine dair bilingaltindaki diisiincelerin disavurumudur. “Omer
Seyfettin’in ‘Dogdugum Yer’ siiri, 6ziinde belirli bir mekana isaret etmemekle
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birlikte kutsi degeri olan mekanla milli kimligin bagini kurar ve topluma yurt
bilincini bu sayede asilar.”13

“Bahar Riizgar1” siirinde aydinlik, giinesli bir bahar giiniinde bahar
riizgarlariyla konusan sair, kis geldiginde gocen kirlangiclardan haber almak
ister. Clinkii baharin gelisiyle agaclar ¢igeklenmis, biitiin diinya renklenmistir
ancak mavi gok, kirlangiclar heniiz donmedigi i¢in bombos kalmistir. Bu
sebeple sair bahar riizgarindan, kirlangiglari kis gelince gogtiikleri uzaklardan
¢agirmasini ve onlarin gelip bos yuvalar1 yeniden doldurmalarin saglamasin
ister.

Siyasi Siirler

Omer Seyfettin’in siirlerinin konusu ve muhtevasi 1908’ den sonra keskin
bir bicimde degismeye baglar. Bu tarihe kadar yogunlukla agk, ayrilik, hasret
konularini isleyen sairin siirlerinde II. Mesrutiyet’in ilaninin hemen ardindan
siyasi ve ideolojik konularin agirlik kazanmaya basladig: goriiliir.

Otuz yil siiren istibdat rejiminden sonra, 23 Temmuz 1908’de ilan edilen
II. Megrutiyet'e ve dolayisiyla ‘hiirriyet’e bir methiye niteliginde olan
“Temmuz” siirinde karanlik-aydinlik ¢atismasini merkeze alan sair, karanlik
istibdat rejiminin yillar siiren baski ve zulmiiniin ardindan nihayet hiirriyetin
getirdigi aydinligin zaferini miijdeler:

Verdi hultliin iste o hainlere nedem;

Yoktur vatanda simdi ne bir fitne-i firak,

Ne bir figdn-1 tar... Evet, ey afil-i adem
Deycuri-i simal i cenib, zulmet-i Irak. (s. 47)

II. Abdiilhamit ve dolayisiyla istibdadin ‘afil-i adem’ terkibiyle sembolize
edildigi siirde, hiirriyetin gelisiyle birlikte memleketin dort bir yaninda yillar
boyunca dehset salan karanliklar artik sona ermistir. Bununla birlikte sair,
‘zulmet-i Irak’ terkibi ile Kerbela olayma da bir gondermede bulunur.
Temmuz ile birlikte hiirriyet giinesi biitlin memleketi aydinlatmistir. Biitiin
bu sebeplerden dolay1 “Temmuz” ads, tarihe altin harflerle yazilmalidir, zira
bu tarihin ne kadar biiyiik anlamlar ihtiva ettigi, gelecek nesillere de en dogru
bi¢cimde anlatilmalidir:

Temmuz... Bu ndmi yazmal tarih-i aleme
Altin hutut ile; onu ahlaf-1 daime
Etsin hayat-1 hiir yine bir iyd-i piir-siirtr. (s. 47)

13 M. Fatih Kanter, “Omer Seyfettin’in Siirlerinde Milli Bilincin Gostergeleri”, Hece Ozel Say:
Hikdyenin Tiirkce Sesi Omer Seyfettin, 265 (2019), s. 301.
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Altin rengi sembolik anlamda zenginlik, bolluk, seref ve sadakati temsil
eder.’ Bu manada, sadece Tiirk kiiltiiriinde degil, biitiin diinyada altin, giicii
ve kudreti temsilen hiikiimdarlar tarafindan kullanilmigtir. Hikiimdarlik
sembolii olan altin tacin gesitli renklerdeki kiymetli tagslar ile siislenmesi ise
ylzyillar boyunca kudret gostergesi olarak algilanmistir.

“Tac” siirinde hakim olan duygu ve diisiinceler, “Temmuz” siirindekilerle
benzerlik teskil eder. Sair 20. yiizyilda gelisen demokrasi, hak, adalet anlayis:
ile birlikte milliyetgilik diisiincesinin diinya {izerinde yayginlagsmasinin
sonucunda artik imparatorluklarin yok olmaya mahkim oldugunu ‘ta¢’
sembolii lizerinden ifade eder:

Elmaslarinda sanki giiler bir hayal-i tar...
Altin kenarlarinda esatire has olan
Bir hale-i teebbiid eder lem’alar niséar; (s. 49)

Mutlakiyetin sembolii olan ta¢ ne kadar degerli taslarla, madenlerle
siislenmis olursa olsun, onlarin sa¢tig1 pariltilarin hep iirkiitiicii karanliklara
delalet ettigini soyleyen sair, ‘yeni diinya’ diizeninde bunlarin eski devirlerin
karanligini yansittigini vurgular. Zira tag, eski ¢aglara ait kulluk halesi sagan
pariltilariyla hangi basa gecerse gegsin, en parlak yiizleri bile cirkin
sevinglerle Ortecek ve karsisinda duran herkesi bas egmeye mahkim
edecektir.

Hep haklarin beserle olan stir-1 fasili,
Ziimriitlerin cevahir i simin mi? Hasili
Binlerce y1l su’a-y1 fiisununda, miiftekir,

Silmis siyah tozlarini kan ve gozyasi!
Lakin bu giin... Bu giin evet ey tac-1 miiftehir
Cekmez agirligini bu asrin biiyiik bast... (s. 49)

Imparatorluklar, yiizyillar boyu hiikiimranlik sembolii olan taglariin
tizerinde zamanin biriktirdigi karanlik/siyah tozlar1 hep milyonlarca halkin
kan ve gozyasiyla temizlemek suretiyle parlakligini korumaya devam
etmigtir. Ancak ilim ve medeniyet ¢aginda bu diizen daha fazla devam
etmeyecektir. Zira bu asrin tegkil ettigi yeni diizen, imparatorluklarin
agirligini daha fazla gekmeyecektir.

Omer Seyfettin, “Fehime Sultan’a” siirinde ise V. Murat'm kiz1 olan II.
Abdiilhamit tarafindan bir daha Ciragan’a donmeme sart1 ile ablas1 Hatice
Sultan’la birlikte Yildiz Saray1'na aldirilan Fehime Sultan’in, sarayin baski ve

14 Siikrii Oztiirk, “Tirk Kiiltiiriinde Renk Kavrami ve Renklerin Maddi Kiiltiir Unsurlarina
Yansimasi”, Doktora Tezi, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2015, s. 12.
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zulmiine kars1 isyanini, biitiin bu baskilara kars: dik durusunu yine karanlik-
aydinlik tezadi iizerinden verir:

Nefret duyup mubhitinin her levs i jengine
Yiikseldin... Oldu hissine bir melce-i miinir
San’at u miisiki-i biillendin; fakat nedir
Maziden ah 6yle diisen golge rengine?..

Optﬁ evet gsebabini zulmetlerin lebi,
Bir ziihre-i mukaddes-i kabr ii elem gibi
Soldun, biitiin saadete bigane-i ena... (s. 51)

31 Mart Vakasmin ardindan II. Abdiilhamit’in tahttan indirilerek siirgiin
edilisi tizerine kaleme alman ve 18 Mayis 1909’da Bah¢ce mecmuasinda
yayimlanan “Rondo” adli siirde Omer Seyfettin, bu hadiseyi karanlik-
aydinlik ¢atismasi iizerinden sembolik bi¢cimde ele alir. “Yildiz’a” ithafiyla
yayimlanan siirde, yillar siiren istibdat rejiminin merkezi ve sembolii olan
Yildiz Sarayr’'ndan miilhem olarak “Yildiz’ kelimesi ve onun parlakliginin
sona erisini soyle anlatir:

Sondiin ebediyyen, hani zulmetler i¢inden
Afaka bakan nazralarm, kirmizi silen! (s. 55)

Artik y1ldiz sonmiis ve onun karanliklar1 ¢ogaltan parlaklig1 ebediyen yok
olmustur. ‘Kirmizi sule’ ifadesi ile Omer Seyfettin, hem II. Abdiilhamit’in
‘Kizil Sultan’ lakabimi hatirlatmak ister hem de onun baski politikas:
dolayisiyla dokiilen kanlar1 ¢agristirir.

Gozyaslari, kanlar ve alevlerle zer-efken
Sinende yanan gizli cehennem cosuyorken
Dogmus gibi bala-y1 r'tidunda melekler

Séndiin ebediyyen. (s. 55)

Yukaridaki misralarda gegen ‘kan’, ‘alev’, “‘cehennem’ kelimelerinin renk
cagrisimlari da istibdat rejiminin baski ve zulmdiinii isaret etmektedir. Artik
Yildiz'in ebediyyen sonmesi, onun yarattig1 karanlik atmosferi dagitacak olan
bir giinlin dogusu ile devam edecektir. Zira onun soniisiiniin ardindan
viraneler birden ‘giilsen’e donmiis, biilbiiller Stmeye baslarken baykus
uyumus, golgeli, karanlik renkler yeni ve taze bir bahar sabahina acilmistir.
Biitin bu semboller, II. Abdiilhamit'in tahttan indirilerek siirgiine
gonderilisinden duyulan memnuniyetin karanlik-aydinlik tezad: tizerinden
ifade ediligini isaret eder.

Sairin “Mabed-i Harab” siiri yine II. Abdiilhamit’in diistisiinii anlatir ve
siirin karanlik-aydinlik tezad1 basta olmak {izere sembolik bir dili vardir.
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Orterken arz1 hilkatin ilk leyl-i miimtedi
Mechiile, cehl i1 vehm ile bir sekl-i bi-viictd
Icad eden zeka; gegen asar icin, antid

Bir itikad-1 muzlime, yapti bu mabedi. (s. 58)

Fantastik, mitolojik bir atmosferin hakim oldugu siirde, tabiatin ilk
uzun/devamli gecesinin karanli§i mechul bir gelecege dogru biitiin
yeryliziinii sarmustir. Cehalet ve korku ile viicutsuz bir sekli (istibdadi) icat
eden zeka (II. Abdiilhamit), kendi mevkiini, canin1 ve hiikiimranligini daim
kilmak i¢in inatgi, karanlik bir inancin temellendirdigi bir mabet yapmustir ki
bu ifadeler Yildiz Saray1'n1 sembolize eder.

Verdi zavalli hislere bir havf-1 sermedi

Korkung duvarlarindaki her saye-i siictid...
Fevkinde muttasil kararan leyl-i bi-hudad

Her fecr ii tab-1 tali’i sondiirdi, sonmedi... (s. 58)

Bu mabedin insa edildigi giinden itibaren miistebidin 6niinde egilen her
secdenin golgesi, bu golgeleri géren zavalli insanlarin yiireklerine yillar
boyunca biiyiik bir korku salar. Mabedin iistiinde durmaksizin kararmaya
devam eden sonsuz gece, her giiniin safagini ve her tiirlii umut 1siklarim
sondiirmekte ama kendi bir tiirlii sonmemektedir.

Edvar icinde kubbelerinden ufak tefek
Taglar dokiildii, mumlar: sondii ve bir melek
fkada kosmadi bu giin iste!.. Siikfin ile

Artik sabah-1 seb doguyor, yok o golgeler,
Lakin bu mabedin yine vecd-i ziinfin ile
Hala yikik esiklerini biis eder beger... (s. 58)

Zaman iginde bu korkung, karanlik mabedin kubbelerinden ufak tefek
taglar dokiilmeye baslar. Bir diger anlamda bu karanlik istibdat yonetimi,
temellerinden sarsilmaya baglar ve boylelikle karanlik mabedin mumlar:
soner ve her seferinde miistebidi koruyan, onun mumlarini uyanik tutan
melekler, bir giin yardima gelmeyince, istibdadin mumlar1 da sonsuza dek
soner. Dolayisiyla yillar boyu disariya korkung karanliklar salan mabet,
sonsuza kadar karanliga gomiilmeye mahkiim olur. Boylelikle yillar boyu
siiren karanlik gece nihayet sona erer, sabaha doner; mabedin duvarlarindaki
korkung golgeler de yok olur. Ancak her seye ragmen kimi kendinden ge¢mis
insanlar bu harap mabedin yikik esiklerini bir umutla 6pmeye devam
etmektedir.

Omer Seyfettin, 28 Mart 1918’de yayimlanan ve Almanya’nin Rusya'ya
kars1 kazandig ilk Mazurya zaferi {izerine kaleme aldi1g1 “Beyaz Ay1” siirinde

65



Karanliktan Aydinhiga: Omer Seyfettin’in Siirlerinde Renkler

Rusya’nin kan igici, can yakici, acimasiz bir diisman oldugunu vurgular.
Almanya’y1 ‘Biiyiik Kartal’ olarak sembolize eden sair, acimasiz Ruslarin
yaptiklart cana tak edince Biiyiik Kartal'm yuvasindan havalanmasiyla
goklerin karardigini ve diisman Beyaz Ay1'ya atesten bir tuzak kurarak onu
alt ettigini semboller {izerinden ifade eder. Heniiz can ¢ekisen ancak 6lmemis
olan Beyaz Ay1'min dort yiizyildir altin yurdu kirlettigini ifade eden sair, siirin
sonunda bu altin yurdu kurtarmak i¢in “Bozkurt artik ¢ikmasin m1 ininden?”
diye sorar. Bu dogrultuda Omer Seyfettin’in siirde vurguladig1 ‘beyaz ay1’ ve
‘bozkurt’ ifadeleri, renklerin sembolize ettigi anlamlar1 6n plana ¢ikarmasi
bakimindan da dikkat ¢ekicidir.

ideolojik Siirler

Omer Seyfettin’in siirlerinde 1914 yilimin bagi itibariyle gozle goriiliir bir
degisim s6z konusu olur. 1914’e kadar ¢ogunlukla ask ve tabiat siirleri yazan
sairin fikirleri bu tarihten sonra neredeyse tamamen milli ve toplumsal
meselelere yonelmeye baslamistir.’> Sairin bu tarihten itibaren yayimlanan
neredeyse biitiin siirlerinde Tiirkgiiliik diisiincesi etrafinda gelisen bir milli
kimlik arayisinin hakim olmaya baslamasi dikkat gekicidir. Nitekim bu
degisim, 3 Subat 1914'te Tiirk Yurdu dergisinde yayimlanan “Yiiksek
Aydinliklar” siiri ile baglar.

Bu zamana kadar Omer Seyfettin’in bilhassa agk temali siirlerinde dikkati
¢eken karanlik-aydinlik ¢atismasi, milli duygularin hakim oldugu siirlerinde
de soyut kavramlar: somutlastirmak icin en sik bagvurulan yontemlerden bir
tanesidir. Ancak bu tezadin merkeze alindig1 ask siirlerinde karanligin
aydinliga, hakikatlerin hayallere karsi galip geldigi goriiliirken, milli
duygularin merkeze alindigi siirlerinde tam tersi bir durum séz konusu olur.

“Yiiksek Aydinliklar” siirinde sevgilisi sairin omzuna dokunarak ‘Niye
dalgin duruyorsun?’ diye sorar. Siirin ilk muisraim teskil eden bu soru
climlesinin ardindan gelen biitiin misralar, sairin bu soruya verdigi cevaptir.
Ancak sair ile sevgilisi artik fikri bakimdan adeta farkli boyutlardadir ve bu
sebeple sairin soyledigi hicbir s6z sevgilinin kulagina ulasmaz:

Duymuyorsun, ey sevgilim! Deniz, tufan, dag ve kar
Yiginlar1 arasindan geceleri yirtarak
Dogan giines yaratiyor asirlardan bir bahar. (s. 84)

Tiirklerin yiizyillar siiren karanlik uykusu artik sona ermis, bir giines gibi
dogan Tiirkgtiliik diisiincesi etrafinda hizla yayilan millt duygular ile aydinlik
bir uyarus bas gostermistir. Sair, sevgilisinin de bu degisimi, bu dogan giinesi

15 Fevziye Abdullah Tansel, Omer Seyfeddin’in Siirleri, Ankara: Tiirk Kiiltiiriinii Aragtirma
Enstitiisii Yayinlar, 1972, s. 12.
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gormesini ister ancak o, bu degisimi gorememektedir. Sair, milli idealler
dogrultusunda, gerektigi takdirde hi¢ tereddiit etmeden tercihini vatan ve
milletten yana kullanacak bir duruma gelmistir. Beser? asklar artik onun igin
adeta gelip gegici bir hal almistir. Siirde hakim ana duyguya bakildiginda,
sairin bu zamana kadar yayimlanan ask siirlerinden oldukga farkl: bir siir
karsisinda olundugu goriiliir. Artik beseri asklarin gelip gecici oldugu fark
edilmis, ebedi bir vatan ve millet askina kucak agilmistir.

Gormiiyorsun bu sabahi, duymuyorsun bu uzak
Senlikleri, naralari, bana gelen sesleri.
Viraneler ¢igeklenmis, kalmamuis buz, ¢dl, kurak. (s. 84)

Karanliklarin {istiine dogan Tiirkgiiliik giinesi ile bahar gelmis, her tiirli
kohnelik, donukluk, yok olmaya mahkim olmustur. Biitiin bu sebepler
dolayistyla sairin gozii hep o yiikselen giinestedir. Giinesi isaret eden riizgar
herkese adeta ‘Tleri...” diye haykirmaktadir, fakat sair fark eder ki, kendisinin
gordiiklerini sevgilisi gorememektedir.

Beyaz kuslar, altin oklar ugusuyor... Sen gine
Gormiiyorsun, benim goziim orda... Lakin bak biraz
Sen de bir an yiikseklere, denizlere, engine. (s. 84)

Buradaki ‘beyaz kug’, ‘altin ok’ motifleri de sembolik agidan son derece
onemlidir. Ancak sevgili bulundugu bataklikta kalmaya devam ettigi
miiddetce o batakligin hastalikli sicak yaz havasi onun gozlerinin nurunu
sondiirecek, bu degisimi géremeyecek ve batmaya mahk{im olacaktir.

Sair, i¢inde uyanan milll duygularla artik daima yiikseklere, denizlere,
enginlere bakmaktadir. Yiikselen giinesten bihaber sevgili ise bulundugu
bataklik ¢ukurda, o yiikselen giinegsin pariltisii gormekten aciz bir
durumdadir. Sair bir kere daha sevgilisine seslenerek, onu uyandirmak ister:

Bak yukari, bak yiiksege, yiikseklere ve dinle...
Isittigin seda biiyiik Tiirkliigiin sesidir.
Iste sana gosterdigim bir giinestir elimle. (s. 85)

Sair sevgilisini uyandirmaya, etrafinda gerceklesen degisimi fark etmeye
¢agirir ama o, bulundugu noktadan bunlar1 duyamaz. Bu Tiirkliik giinesi ile
emeller, duygular, umutlar yeniden parlayacak, onunla birlikte biitiin
kohnelikler, viranelikler, karanliklar eriyecek, her yerde aydinlik hakim
olacaktir. Sair bu biiylik duyusa eriserek aydinhiga kavusmustur, ancak
sevgilisi i¢in ayni durum s6z konusu degildir. Bu sebeple artik iki sevgili
arasinda ugurumlar agilmistir.

Omer Seyfettin, “Giines” siirinde de Tiirkliigiin uyanisini karanlik-
aydinlik tezadini merkeze almak suretiyle ifade eder.
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Aydinliksiz, nihayetsiz bir gece...
Turan dalmus bir granit uykuya,
Diisman sarmis her tarafi gizlice, (s. 89)

Yine bu siirinde de yiizyillar boyu nihayetsiz bir gecede uykuya dalan
Turkligiin tizerine ¢oken karanhk, Turan’in uyanis ile giindiize donecek,
dogacak olan Turan giinesi ile birlikte Tiirkliik, aydinliga ve parlak gelecege
uyanacaktir:

Bu karanlik boyle siirmez... Bir sabah

Giines dogar, aydinlanur ortalik,
Uyaninca Turan ¢ekmez artik ah... (s. 89)

Siirde ayrica Ruslar ‘Beyaz Ayr/, Tiirkler ise ‘Bozkurt’ kelimeleri ile
sembolize edilir:

Eski hanlar, hakanliklar batarak,
Bozkurt esir diismiis Beyaz Ay1'ya,
Tanismiyor Uygur, Tatar, Sart, Kazak. (s. 89)

Bozkurt ile sembolize edilen Tiirk diinyas: Beyaz Ay ile sembolize edilen
Ruslar tarafindan isgal edilmistir. Omer Seyfettin, eger Tiirk diinyasinda
milliyet¢i diistinceler uyanip, birbirinden ayristirilan Tiirk milletleri birlik
olursa, Turan iilkiistiniin de gerceklesecegine inanir:

Simdi bile bir¢ogumuz uyanik,
Giin dogarsa birbirini unutan
Bu kardesler kalir m1 hi¢ daginik? (s. 89)

Sair, “Kosma [7]” siirinde de benzer bir sembolizasyon kullanmak
suretiyle Tiirk diinyasinda Tiirkliiglin uyanisinin karanligi bitirecegini,
firtinali, karanlik kis mevsiminin ardindan yemyesil bahar mevsiminin
gelecegine dair inancini ifade eder:

Firtinadan sonra dogan giinesin
Parlak yiizii elmas sagar sulara,
Golge yurdu ormanlarin en derin
Yerlerinde kalmaz artik hig kara...

Yesillenir dallar bagtan, bulutlar
Hizla kacar, dere, tepe, dag asar,
Gortinmeyen bir kus 6ter ve sasar
Bu ansizin geliveren bahara! (s. 97)

“Mehmet Emin” baslikli siirinde sair, Mehmet Emin’in yazdig1 Tiirkce
siirlerde temel aldig Tiirkgiilitk diisiincesi ve milli duygular ile edebiyatta
adeta bir gilines gibi parlamaya basladigini ve onun sayesinde Tiirkg¢enin,
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Tiirk vataninin, Tiirk milletinin bu aydinlik, parlak giinesin izinden gittigini
soyler. Sairin bu siirinde de vermek istedigi mesajlar1 karanlik-aydinlik
catigmasi tizerinden vermesi dikkat cekicidir:

Biitiin Turan karanlikta suursuz bir tas gibi
Uyuyordu... Lisan yoktu, san’at yoktu, zevk yoktu.
Olan her sey Tiirk degildi, Tiirk ruhuna bir oktu...

[...]
Séniiyordu bir milletin on bin yillik varligs,
Iniyordu san iistiine kan renginde bir perde.

[...]

Tiirk giinesi batiyorken
Nurlar sa¢tin kaleminden.

Ik énce sen Tiirkce yazdin,
Gafletlere mezar kazdin. (s. 98)

Omer Seyfettin, siirleri ile actigi yolda onderlik roliinii {istlenmesi
dolayisiyla Tiirk tarihinin Mehmet Emin adini altin harflerle en basa
yazdiginin da altini gizer.

Tiirkliigiin uyamsini sembollerle anlattigi “Fecir” adli epik siirinde Omer
Seyfettin, siir boyunca tekrar eden vasita beytinde karanlik-aydinlik
catismasini merkeze alir:

Karanliklar golge olup kagmusti,
Fecir mavi gozlerini agmisti. (s. 100)

Siirde s6z konusu edilen destansi Tiirk kahramaninin 6ne ¢ikan vasiflar
da renk sifatlariyla vurgulanir:

Hala mahmur uyuklayan ormandan
Cikt1 bir al ata binmis geng bir han.
Diigmeleri yakut ile elmasti,

Dizginleri tuttu biraz ve kast1.

Altin tac1 parliyordu basinda,

Bir nur vardi kemerinin taginda. (s. 100)

Siirde milletler de ‘Beyaz Ay1, ‘Bozkurt’ ve ‘Alageyik’ ifadeleri ile
sembolize edilmektedir.

“Nereye” siiri de epik dili ve konusu itibariyle “Fecir” siirini ¢agristirir.
Siirde Turan’a giden bir kahraman tasvir edilmektedir:

Bir kahraman gordiim, gencti, giizeldi,
Atlamis maziden binlerce seddi,
Kir atiyla sanki canli yeldi. (s. 103)
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Sair, kir atiyla canli bir yele benzeyen kahramana “Nereye?” diye sorar ve
“Ben giderim tarif olunamaz bir sana dogru” cevabini alir. O esnada giines
dogmakta, ortalik mavi sisler ile aydinlanmaktadir:

Giines doguyordu, maviydi sisler,
Cigekler agilmis, 6tiiyordu her
Dalda bir yavru kus... (s. 103)

Giinesin dogmasiyla birlikte gece karanligin mavi sisler ile aydinlanmasi
bir dis tabiat tasviri olmasinin yani sira, Tiirkliigii sembolize eden mavi ile de
ifade olunmas: Tiirk giinesinin artik dogmaya basladigini ifade etmektedir.
Ayrica her tarafta cigeklerin agilmasi, dallarda kuslarin Gtiismesi, yilizyillar
siiren karanlik kistan sonra, Tiirkliigiin uyanisiyla birlikte baharin gelisinin
ifadesidir. Sairle kahraman bir diyaloga girer, sair, yalniz ¢iktig1 bu getin
yolculugun tehlikelerle dolu oldugunu soyleyerek kahramani uyarmaya,
vazgecirmeye calisir. Ancak kahraman, yolundan doénmemekte kararlidir.
Konusma sona erer ermez kir atim1 doguya siirmeye baslayan kahramanin
kilicnin ki1 taslara carparak altin kivilamlar c¢ikarir, sair biiyiik bir
hayranlikla kahramanin arkasindan bakakalir.

Omer Seyfettin, “Nisanli” siirinde mavi ipek divanina uzanmis, yuvasinda
yatan bir hasta kus gibi sessiz sakin hickiran bir esir geng kizi tasvir eder:

Mavi ipek divanina uzanmis
-Yuvasinda hasta yatan kus gibi-

Sessiz, sakin, higkiriyor... Sebebi
Soylenilmez... Ne acikli saklayis! (s. 105)

Sair, kendine bu kizin gizli, hazin hiilyasindan kaynaklanan derin
hiizniiniin sebebini sorar ve ardindan belki de savasta ¢arpismakta olan veya
can verip san alan bir isimsiz kahramanin ardindan agladigina dair tahminde
bulunur.

Omer Seyfettin, ilk kez 24 Agustos 1915'te Tanin’de yayimlanan “Kaggar”
adli siirinde Tiirk diinyasinin halihazirdaki harap halinden dert yanar. Siir,
gecmis zamanlara ait rengarenk bir tabiat tasviri ile baslar:

Yesil goller, mor ormanlar... Hududu
Bir hayali frem gibi bitmeyen,
Gortinmeyen bir cennetti orasi. (s. 106)

Ancak simdiki haliyle harap bir giilistan seklinde goriinen bu diyarin,
uzak zamanlara ait manzarasindan eser yoktur. Bu sebeple geng kizlarin
baglar1 siyah yanik lalelerle siislenmis, {i¢ yiiz yillik esirligin yarattif
alacakaranligin elemi dolayisiyla daglar miiebbeden sislenmistir:
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Goriiyorum; geng kizlarin baglar

Siyah, yanik lalelerle siislenmis;

Uc yiiz yillik esirligin matemi,

Bir alacakaranligin elemi

Cokmiis, daglar miiebbeden sislenmis. (s. 106)

Ancak her tiirlii olumsuzluga karsin, sair bu kotii glinlerin gecip giizel
giinlerin gelecegine dair {imidini muhafaza etmektedir:

Heniiz altin kandilleri sénmeyen
Mabetlerin kapisinda bekliyor
Bizi hala ‘Kutadgu'nun {imidi. (s. 106)

Omer Seyfettin, bu siiri pek cok degisikliklerle 4 Eyliil 1919 tarihinde Tiirk
Diinyas1 dergisinde “Tiirk Diinyasi” adiyla yeniden yayimlar. Yeniden
yayimlanan siirde ozellikle renk sifatlarinda yapilan degisiklikler oldukca
dikkat cekicidir. Zira siirde verilmek istenen mesaja dair renklere yiiklenen
anlamlarin, bu degisikliklerle birlikte Omer Seyfettin igin ne kadar nemli
oldugu ortadadir:

Mavi goller, mor ormanlar, hududu
Bir hayali frem kadar bitmeyen,
Gortinmeyen bir cennettir orasi. (s. 107)

Ik haliyle ‘yesil’ olarak nitelenen goliin sonradan ‘mavi’ renkle
nitelenmesi ¢arpicidir. Zira yesil renk dinginligi, sakinligi sembolize ederken
mavi rengin Ozgiirliigii cagristirmasi, siirde verilmek istenen duyguyu 6n
plana ¢ikartmasi agisindan ¢ok daha anlamhidir.

Siirdeki bir diger degisiklik de “yanik lale” imajidir. Zira sair ilk kez “siyah
yanik lalelerle siislenmis” misrain “siyah solgun ¢igeklerle siislenmis” olarak
degistirir. Omer Seyfettin, bu sekilde lalenin sembolize ettigi anlam
duygusundan da siyrilmak ve ¢i¢cek imajini kullanmak suretiyle gelecege dair
umutlarinin her seye ragmen var oldugunu ortaya koymak ister.

Omer Seyfettin, 1 Agustos 1918’de yayimlanan “Dul” siirinde, kocast
savaga giden ve bir daha dénmeyen geng, ¢ocuksuz, dul bir kadinin acisinm
konu alir. Siirde yine karanlik-aydinlik ¢atismasi hakimdir. Gecenin karanlig:
koyiin {iistiine bir daha hi¢ kalkmayacakmis gibi ¢okmiistiir. Bu karanlik,
kocasinin oOliimiine yas tutan dul kadimin duygularini ifade eder. Sair,
uzaktan komsunun yikilmis bos bir yuvaya benzeyen, dargin duran sessiz
sedasiz evine dalgin bir bicimde bakmaktadir. Evin camindan, can ¢ekisir gibi
titrek yanan mumun 1siginda matemini gizleyen dul kadinin golgesi
goriinmektedir. Hal boyleyken sair, bir y1l 6ncesini hatirlar:

Bir y1l evvel aydinlanan perdeye
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Aksederdi sen bir ciftin golgesi,
Simdi lakin bir gblgedir goriinen, (s. 121)

Omer Seyfettin, ilk kez &liimiinden sonra, 10 Mart 1927’de Hayat
dergisinde yayimlanan “Altin Destan” siirinde, destansi bir {islupla Tiirk
Yurdunun dogusunu anlatirken renk sifatlarindan faydalanarak
sembollestirir:

Tanr1 6nce mavi gogii, kara yeri yaratti,
Sonra gokte giinii, ayi, yi1ldizlar parlatti.

Yeryiiziinii denizlerle, dag ve belle bezedi,
’1§te sana su, od, agag, demir, toprak, al!” dedi.

“Al, bunlarla bir sen yurt yap, bir yesil bag hazirla,
Sana bir cift gelecektir, onu iyi agirla!” (s. 136)

Omer Seyfettin’in siirlerinde 1914 sonrasinda keskin bir degisim soz
konusu olur. Bu tarihten itibaren Tiirkgiiliik diisiincesinin etkisiyle ideolojik
siirler kaleme almaya baslayan sair, bu zamana kadar yazdig1 ask ve tabiat
konulu siirlerinde karamsar bir ruh halini yansitirken, ideolojik siirlerinde bu
karamsar havanin biiyiik oranda dagildig1 goriiliir. Turancilik mefk{iresinin
de etkisiyle Tiirkgiiliik diisiincesi Tiirk diinyasina hakim oldugu takdirde
biitiin  Tiirkliigiin birlesebilecegine inandig1 goriilen Omer Seyfettin,
doneminde ardi ardina yasanan feci hadiseler sonucunda Turancilik
diisiincesinden uzaklasarak Tiirkgiiliik ideolojisine daha siki baglandig: agik
bicimde goriiliir.

Kaynagim Tiirk Destanlarindan Alan Siirler

Omer Seyfettin, Tiirkciililk diisiincesini yaymak icin tarihten de
faydalanir. Bu sebeple, bu dénemden itibaren yazdig: siirlerini Ergenekon,
Kirk Kiz, Koéroglu gibi destanlardan aldig1 konular ile zenginlestirerek caginin
genclerinde milli bir duyus yaratmay1 amag edinir. Omer Seyfettin’in bu
donemde kaleme aldig1 bu siirler vasitasiyla milli kimligin temelini milli
destanlar temeline dayandirmay: arzuladigi sdylenebilir. Bu dogrultuda
Omer Seyfettinin modern bir milli destan &zlemi iginde oldugu
distiniilebilir.’® Bu tiirden siirlerinde de renklerin kullanimi1 son derece
Oonemli anlamlar ihtiva eder.

Ergenekon Destani etkisiyle kaleme aldig1 ve Ergenekon’dan ¢ikist konu
alan “Yeni Giin” siirinde Bozkurt, elinde c¢ekig, orstiniin basinda deligin
yaninda durarak Tiirklere haykirir ve siir Tiirklerin hep bir agizdan Bozkurt'a

16 Necati Mert, Omer Seyfettin Islamei, Milliyet¢i, Modernist Bir Yazar, Istanbul: Kakniis Yayinlari,
2004, s. 212.
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verdigi cevaplar seklinde, diyalog halinde gelisir. Siirde hem Bozkurt'un hem
de Tiirklerin soOylediklerinde sembolik anlamlar renklere yiiklenmistir.
Ornegin Tiirkler Bozkurt'a hep bir agizdan haykirirlar:

Alageyik annemiz,

Onun stitii ak kandar,
Tirkiin kani o temiz

San yolunda akandir (s. 87)

Buradaki siitiin beyazligi, Tiirkiin kanmin temizligi ve hakli davasi
yolunda doktiigii kanlar: ifade eden sair, okura 6nemli mesajlar verir. Siirde
yine Tirklerin bir agizdan haykirdigi “Kafasinm1i o Kurdun / Altinladik
bayraga” ifadeleri ile Goktiirk bayraginin renklerini ve seklini ifade etmeleri,
yine siirdeki renk kullaniminin ihtiva ettigi sembolik anlamlara carpict
orneklerden bir digeridir.

Omer Seyfettin’in Kirk Kiz Destani’'mi anlattig1 ve ayni ad1 tastyan “Kirk
Kiz” siiri, sairin ayn1 zamanda renk sifatina bolca yer verdigi siirlerindendir.
Uzun bir siir olan ve mesnevi tarzinda kaleme alinmis olan eserin basinda,
Sagin Han'in saray1 su sekilde tasvir edilir:

[...] Ak yesimden saray1
Sagsirtird gece dogan sen ayy;

Dort tarafi gok ziimriitten duvardi.
Aksu onun golgesiyle dolard. (s. 116)

Sagin Han'in ak yesimden saraymin parlakligi, gece dogan ve karanhig:
aydinlatan ay1 bile sasirtmakta, Aksu bile dort tarafi gok ziimriitten duvar
olan sarayin isiklari ile parlamaktadir. Bir sabah, erken saatlerde, heniiz giines
15181in yeni vurdugu ziimriit duvar agilir, Han'in kizi kapida goriiniince
adeta mavi nurlar etrafa sacilir:

Bir sabahti. Ziimriit duvar agilds,
Pek erkendi, mavi nurlar sagildi.

Basladi bir tatl: riizgar esmege,
Hanin kizi ¢ikiyordu gezmege. (s. 116)

Gezinti yapmak i¢in Saray’in disina ¢ikan kizin arkasindan, ona eslik
edecek olan Kirk Kiz goriiniir. Birlikte yiiriimeye baslarlar ve bastiklar:
yerlerde giiller agar. Ancak duvarin arkasindan, Saray’in bahgesinden tek bir
biilbiil bagirarak, kizlar1 uyarmak ister:

[...] “Pek erken

Disariya ¢ikmak iyi degildir.
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Geriye don, giizel Sultan, bak fecir

Eflatuni gozlerini agmadi,
Gecelerin agk perisi kagmadi.” (s. 117)

Ancak Hanim Sultan ve Kirk Kiz biilbiiliin bu uyarisini isitmez, lale ile
nergisi diistinerek nehre dogru yavas yavas yliriimeye devam eder. O esnada
Aksu heniiz uyumaktadir, nehrin kenari siyah, yesil pembe, mavi, mor, sar1
cigeklerle bezenmistir. Gecenin sisi bir golge gibi ufuktan kalkmaktadir.
Kizlar, nehrin kenarinda dinlenip tiirkiiler soylerlerken Hanim Sultan’in igine
bir korku diiser; aymni {irpertiyi Kirk Kiz da hisseder. Zira goriinmez bir saz,
“Hepiniz benimsiniz, gitmeyiniz geliniz...” demektedir. Kizlar kagmak icin
davranurlar ancak tipki akan kara benzeyen Aksu, onlara gegit vermez.

Aksu'nun kiyisinda siitten beyaz bir kopiik oynamakta oldugunu goéren
Hanim Sultan merak eder, “Nedir bu beyaz sey? Bakalim.” dediginde gizli
saz susar. Kizlar bu kara benzeyen beyaz seye bakmak i¢in toplanirlar:

Cok beyazdy; ellerini soktular,
Cok sicakti; sagirdilar, korktular.

Birdenbire karinlar1 agridi.
Hissettiler duyulmamus bir tads. (s. 118)

Bu kopiige ellerini degdiren her kiz, eteginde biraz kan goriir, o esnada
gizli sazin sesi tekrar duyulur: “Haydi gidin, rahat verin irmaga!”

Hepsi korku iginde kagisir, saraya donerler. Iclerine diisen korku bir
zaman sonra geger, ancak birkag ay sonra saray1 bir yas havasi kaplar; zira
Kirk Kiz ile Hanim Sultan bilinmez bir kocadan gebe kalmislardir. Bunu
duyan Sagin Han'in gazabindan agzindan kanlar gelir ve kendi kiz1 ile birlikte
Kirk Kiz1 uzak diyarlara stirgiine gonderir. Uzak bir vadiye konan Kirk Kiz
ile Sultan, bes ay sonra ayni giin dogururlar. Yillar i¢inde ¢ocuklar biiyiir ve
hep birlikte biiyiik bir oymak tegkil ederler. Oymagin ad: da ‘Kirgiz’ olur.
Fakat bir giin anneler, ellerinde bin ¢igek, sirra kadem basarlar ve ¢ocuklar
oOkstiz kalir. Zira kizlar asiklarimin nerede olduklarini aramaya gitmiglerdir:

Bu giin bile ata binmis bir Kirgiz
Tek basina Altaylar'in o 1ss1z

Yollarindan sabah vakti gegerse,
Goriir mutlak yiiksek, pembe bir sise

Birlinerek kosan ath kadinlar...
Bu hayalat gokte hala ask arar! (s. 120)

Sairin sisi pembe sifatiyla nitelemesi carpicidir. “Bahar ve Kelebekler”
hikdyesinde de biiyiiknine, pembe kelebegin bollugu getirecegine
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inandiklarim sylemistir. Renk sifatlarina 6zel 6nem verdigi goriilen Omer
Seyfettin’in bu epik siirin sonunda pembe sifatin1 kullanmasi, hig siiphesiz
onun Tiirk diinyasinin birlesecegine ve birlikte biiyiiyecegine dair inancinin
bir tezahiirtidiir.

Omer Seyfettin, “Koéroglu Kimdi?” destaninda da zaman zaman renk
sifatlarina yer verir. Cin emrindeki hain Tiirk imrahoru Y&riiklerin atlarin
calmak, Tiirkleri kanatsiz birakmak i¢in emir alinca iginde milli duygular
uyanur ve bu ihaneti kendi milletine asla yapamayacagin anlar. Emri aldiktan
sonra doru atina binip Irtis Irmagi'na dogru ilerler, buraya gelince yesil ovaya
hasretle bakarak gokte ugan turnalardan millettaglarinin nerede oldugunu
sorar. Uzunca sordugu soruda sira Tiirk kadinlarina gelince, Imrahorun su
ifadeleri dikkat geker:

Yiinden iplik yapan, onu dokuyan,
Dokumay1 esvap sekline koyan,

Kirli gamasir1 balgikla yuyan

O beyaz elleri kokladiniz mi? (s. 127)

Imrahor, daha sonra bagim goge kaldirinca duman gibi bir bulutu goriir
ve ondan Ayaz Han’in ahvalini 6grenmek ister. Buna karsilik bulut soyle
cevap verir:

Beylerin pek ¢ogu Cin’in kolesi,
Halkin gozii yilgin, ¢cikmiyor sesi,

Ayaz'in sbnmemisse de nefesi,
Yastyor bir kara alem icinde! (s. 128)

Imrahor, Irtis’e erisir ve Cin fagfurunun Tiirkler {izerindeki hain emelleri
hakkinda milletini uyarir. Tiirkler hizla toparlanip Altay’a doner. Imrahor’un
gozil, orada kalan bir beyaz taya ilisir. Bu tay1 alikoyarak fagfura gotiiriir
ancak fagfur, Imrahor’un kendisine ihanet ettigini anlayarak onun gozlerini
oyar, ardindan da getirdigi beyaz taya bindirip siirgiine gonderir. Kor kalan
imrahor, gozlerinden kanlar akarak Tanri’dan kendisini ailesine
kavusturmasi i¢in yardim diler. Tanr1 onun dilegini gergeklestirir ve tay hig
yolunu sasirmadan evinin kapistmin oniine kadar gider. Imrahorun
“Koroglu” namimi alan oglu, babasinin intikamini almak ve milletini Cin
esaretinden kurtarmak tizere ant icer.

Omer Seyfettin’in bilhassa son yillarda milli kimligi vurgulamak igin
Tiirklerin 6z kaynaklarina yonelmesi ve hatta bunu donemin geng sair ve
yazarlarina da siklikla onermesi dikkat gekicidir. Tiirk destanlarindan
faydalandig1 siirlerinde sairin renk sifatlarina yine sembolik anlamlar
yiiklemis oldugu da dikkat cekmektedir.
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Felsefi Siirler

Omer Seyfettin, sayisi ok olmamakla birlikte bazi dénemlerde belli bir
siyasi goriisten veya ideolojiden siyrilarak, zaman zaman varligi, zamani,
hayat1 veya bekay1 sorgulayan siirler kaleme alir. Bu tiirden siirlerinde de
sairin yine renk sifatlarindan faydalanmak suretiyle soyut birtakim
kavramlar: somutlagtirmay1 amagladig: goriiliir.

Ornegin sair, pozitif bilimlerin yiiceligini konu aldig1 “Miiekkile-i Fenne”
siirinde ‘zalam’ kelimesini soyut bir kavram olan cehaleti somutlastirmak
amaciyla kullanur. Bu siirdeki karanlik-aydinlik tezadi cehalet ile bilim
karsitligini ortaya koymay1 amaglar:

Zalam-1 cehli yarip an’anati susturarak,
“Budur diistindiigiiniiz, ey zavalli insanlar...”
Diyen seda-y1 nezihin biiyiik bir istigrak
I¢inde hisleri etti miinevver {i bi-dar... (s. 44)

Sair, Hicaz demiryolu hattinin faaliyete gecisi miinasebetiyle kaleme ald1g1
“Hatt-1 Ali” siirinde soyutu somut kilmak adina yine renk sifatlarindan
faydalanir. Bu siirde de Omer Seyfettin, karanlik-aydinlik tezadini kullanma
yoluna gider:

Bu giin nehar-1 miinevver, leyal-i yak{itun
Uzakta ¢olleri 6rten per-i bediinden

Geger ezelle ibadet eder gibi riisen
Huz(i-1 secde-i siikrani rith-1 mebhitun! (s. 45)

Bu miibarek demiryolu hatt1 sayesinde parlak giiniin yakut rengi gecenin
¢Olleri Orten karanligindan gecerek ezele, ibadete ulasacagini ifade eden sair,
bu hattin din ve iman adina ¢ok biiyiik ve kutsal bir tesebbiis oldugunu, zira
bu demiryolunun gittigi yerin ‘menba-1 mealf’, Islam dininin ise karanliklart
parcalayan (aydinlatan) ‘din-i Ahmedi eli’ oldugunu soyler:

Geger... ki gittigi yer menba-1 mealidir,
Zalamu pargalayan din-i Ahmedi elidir (s. 45)

Omer Seyfettin, “Hos Bir Seda” siirinde hayatin anlamini, kaliciligi,
ebediligi sorgular:

Her sey geger... Evet, dniimiizde derinlesen

Bir leyle var, bizi ¢ekiyor giir-1 sarina

Bir leyle var, ki dogmayacak fecr-i tarina
Kosmaktayiz iimid-i teebbiidle, mest ii sen! (s. 68)

Sair, siirin ilk bendinde zamanin gegisini ve her gecen saniyenin insani
elde olmaksizin mutlak sona dogru siiriikleyisini ifade ederken hayat: giine,

76



KARE- Say1 / Issue: 11 Yaz / Summer Yil/ Year: 2021

Olimii ise geceye benzetir. Sair fani diinyada kalicilhigin ancak gelecek
nesillere birakilacak eserler ile miimkiin olabilecegini ifade ederken, bunu
karanlik-aydinlik sembolii {izerinden vermesi dikkat ¢cekmektedir.

Sair, “Terane-i Giryedar” siirinde, elinde kohne bir armonika ile sokak
sokak dolasan dilenciyi anlatir. Dilenciyi dikkatle gozlemleyen sair, onun
agzindan ¢ikan teraneleri hazan mevsiminin sararmis hayal kirikliklarina
benzetir:

Elinde kohne bir armon. Sokak sokak dolagir,
Dilinde bir ebed1 infial-i zerd-i hazan;

Uytin-1 bi feri bir ebr-i pare-i nalan.

Biitiin setaret-i bi-stid-1 émre dargindir. (s. 69)

Yukaridaki orneklerde de goriilecegi iizere Omer Seyfettin, igerigi
itibariyle “Felsefi Siirler” baslig1 altinda degerlendirmeye uygun goriinen
siirlerinde de renk sifatlarindan faydalanmis, soyut kavramlari somutlagtirma
yoluna gitmistir.
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Sonug¢

Insanoglu diinya iizerinde var oldugu andan itibaren gevresini renkleri
ayirt etmek suretiyle kavramaya ve anlamlandirmaya baglar. Bu sebeple
insan, renklere zaman icinde ¢esitli anlamlar yiikleyerek ve renkleri
sembollestirerek soyut kavramlari somutlagtirmaya calisir. Toplumun bir
yansimasi olan edebiyatta renkler onemli sembolik anlamlar iistlenirler.
Diinya edebiyatinda oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da baslangicindan
bugiine renkler sembol anlamlariyla kullanilagelmistir. Omer Seyfettin de
renklere eserlerinde 6zel anlamlar yiikleyen bir sanatgidir.

Omer Seyfettin’in siirlerinde tercih ettigi renklere bakildiginda en gok
siyah rengi kullandig goriiliir, zira siirlerindeki zaman, ¢ogunlukla gecedir.
Sairin bu dogrultuda mekan/zaman ve ruh iliskisinden siklikla faydalanmas:
dikkat geker. Ozellikle ilk siirlerinde ayrilik acisi, sevgiliye 6zlem, yalnizlik
temalarini isleyen Omer Seyfettin’in ruh hali, iginde bulundugu zaman dilimi
gibi karanlik ve elem doludur. Bu suretle sair siyah kelimesini kullanmasa
bile ‘leyal’, ‘zulmet’, ‘z1ll’, ‘karanlik’ vb. kelimeler ile siyah renk ve onun
sembolize ettigi matemi, kederi, karamsarlig1 cagristirir. Siire basladig ilk
yillarda Servet-i Fiinun sairlerinin ve bilhassa Tevfik Fikret'in etkisinde kalan
Omer Seyfettin’in siyah rengi kullanmasi, Servet-i Fiinun edebiyatinin basat
Ozelliklerinden biri olan hayal-hakikat c¢atismasi baglaminda da
degerlendirilmelidir. Zira siyah renk daima gercekligi ve onun verdigi kederi,
aciyl, elemi sembolize eder. Gergegin siyahligindan ka¢mak isteyen sairler,
daima hayale sigmmay1 arzu ederler. Omer Seyfettin’in ilk siirlerindeki
melankolik atmosfer de gecenin karanligi ve dis gercekligin aciligi, kederi
sairin karamsar duygularinin digsavurumu seklinde tezahiir eder.

Sairin, karanlik-aydinlik tezadini siirlerinde siklikla kullanmasi dikkat
cekicidir. Hatta pek ¢ok siirinde bu ¢atisma metnin belkemigini olusturur. Bu
dogrultuda sairin en ¢ok faydalandig1 motif, gecenin karanliginda parlayan
ay 1s181dir. Bu unsuru daha ¢ok tasviri siirlerinde kullandig1 goriilen Omer
Seyfettin, eger i¢inde bulundugu ruh halinde imide hi¢ yer vermiyorsa, 1518a
ve aydinliga da yer vermez. Buna karsilik 6zellikle 1914’ten sonra kaleme
aldig1 ve Tiirkgiiliik ideolojisini merkeze aldig: siirlerinde karanhk giinlerin
ardindan mutlaka giines dogdugunu, bdylelikle karanliklarin ilelebet yok
oldugunu vurgulamasi, siirlerin yazildigi donem goz Oniinde
bulunduruldugunda biiyiik bir anlam kazanir.

Omer Seyfettin, tabiatin tasvirini konu aldig1 siirlerinde gece karanlig1 ve
ay 1s1g1n1in yani sira mevsimlerin ¢agristirdigi renklere de siirlerinde yer verir.
Ogzellikle II. Mesrutiyet Oncesi siirlerinde hakim olan karamsar duygularin
tesiriyle mevsimlerin genellikle kis ve sonbahar oldugu goriiliir.
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II. Mesrutiyet’in ilanindan itibaren siirde siyasi konulara yonelmeye
baslayan Omer Seyfettin, bu tiir siirlerinde genellikle istibdat karanliginin
hiirriyet giinesinin dogusuyla birlikte ilelebet yok olusundan duydugu
sevinci dile getirir. Bu tiir konularin islendigi siirlerde karanlik-aydinlik
catismasi merkeze alinarak, ask siirlerinin aksine, aydinligin karanlik
karsisindaki zaferi konu edilir.

Ideolojik siirlerinde de Omer Seyfettin’in siirleri karanlik-aydinlik
catismasi ve aydinligin karanlik karsisindaki zaferi merkeze alinir. Bu tiir
siirlerde Tiirkgiiliik diisiincesi bir giinese benzetilir ve bu giinesin dogusuyla
biitiin Tiirk diinyasinin uyanacagi giine duyulan 6zlemin heyecant hissedilir.
Giinesin dogusuyla karanlik gecelerin yerini aydinlik mavi giinler almaya
baslar. Tiirkgiiliik diistincesinin etkisi altinda yazilan ve konusunu Tiirk
destanlarindan alan siirlerinde de benzer sembolik unsurlarin kullanilmis
olmasi dikkat geker.

Sonu¢  olarak, c¢alismada incelenen = siirler = genel  olarak
degerlendirildiginde, Omer Seyfettin’in siirlerinde renkleri belli bir amagla
kullandigr acik bicimde goriiliir. Sairin renk sifatlar1 {izerine kafa
yordugunun en agik gostergesi, “Oh Sus”, “Kasgar” gibi siirlerin farklh
zamanlarda gozden gegirilerek tekrar yayimlandiklarinda bilhassa renk
sifatlarinin siirin duygu diinyasini daha agik bigimde yansitmasini saglayacak
bi¢imde degistirilmesidir.
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