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Oz

Sanatin eregi yalniz kendine donuktir ve kendi ontolojik katmanlarini asan herhangi bir fonksiyona
sahip bir Grine sanat yapiti diyebilmek kolay degildir. Estetik alanin disina tasan bir fayda
saglayan gorsel kiltdr dGrinlerinin sanat sinifina konulabilmesi igin, konudan bagimsiz olan plastik
unsurlarin zaman icinde bicimsel bir devinim yaratmasi gerekir. Bu devinimin altini en gucli
bicimde c¢izen; sanatsal "form"un canli bir organizma gibi mutasyonlar gegcirebilen dogasini en iyi
anlatan da, birbirine taban tabana zit inanglarin Urettigi imajlarin bigim-akrabaliklarinin kdkenini
anlamaya yonelik tutulan projeksiyonlardir. Yasamak icin birbirine ihtiya¢ duyan ve bunun icin de
karsilikli olarak fayda/hizmet saglayan canl tirleri gibi 'din ile sanat' da uzun yGzyillar boyu
kaynak/servis iligkisi icinde yasamis; bu yolla birbirini gelistirmistir. Bu makalede, din kurumunun
kendi ogretilerini yayginlastirmak adina, sanati bir propaganda enstrimani olarak kullandigi
donemlerden hareketle, din ile sanatin mutual iligkisi Antikite Sanati ve Erken Hristiyan Sanati
Uzerinden anlatiimaya c¢alisilacaktir. Cogu, dini ritlellerin bir parcasi olan Antik Dénem sanat
artnleri ile, sanatin buylsel fonksiyonlardan tamamen temizlenmesi gerektigini savunan ilk
Hristiyanlarin himayesinde gelisen Erken Hristiyan Sanatinin Urettigi bazi formlar karsilastiriimali
olarak incelenecek, ortak semboller tizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Antikite Sanati, Erken Hristiyan Sanati, Dini Semboller, Mitoloji

Abstract

The aim of art is only directed to itself, and it is not easy to describe a product as an artwork, which
has any function that transcends its ontological layers. In order to be able to describe visual
products that provide benefits beyond the aesthetic field like art, plastic values must create a
formal evolution over time. The thing that underlines this evolution most strongly is this: Intellectual
projections aimed at understanding the origin of the form-kinship of images produced by opposed
beliefs. Like the species that need each other to survive and provide mutual benefits/services for
this purpose, 'religion and art' have lived in a resource/service relationship for centuries; they have
improved each other in this way. This article will explain the mutualist relationship between religion
and art through the Art of Antiquity and Early Christian Art, starting from the periods when the
religious institution used art as an instrument of propaganda to spread its doctrines. Ancient art
products, which were a part of religious rituals, and some forms produced by Early Christian Art,
which developed under the auspices of the first Christians, who argued that art should be
completely cleansed from magical functions, will be analyzed comparatively and common symbols
will be emphasized.
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Girig

Dinler olmasaydi sanat tarihi derslerinde bir dénem boyunca anlatilacaklar birkac haftaya
sigdirilabilirdi. Kaba bir hesapla M.O. 5. yizyildan 19. ylzyilhn basina kadar Uretilmis
sanatsal formlarda kullanilan dini temalarin yogunlugu, sanat tarihgilerini Antik
Yunanistan rapsodlari kadar Yunan mitolojisini bilmek, veya ortalama bir Hristiyandan
daha Ust diizeyde incil sembolizmine hakim olmak durumunda birakir. Sanatin dinden
tamamen siyrilmaya baslamasindan sonra Uretilen eserler ise, icerik bakimindan dini
Ogeler tasimadiklari halde bigcimsel yapilari agisindan, dini resimlere ¢ok sey borg¢ludur.
Cunku icerik ve kavram degil ama, bigcim dogurgan ve evrimseldir. Romanesk dénem
elyazmasindaki bir minyatir ile Gotik Gslupta Uretilmis bir resim arasinda bigim merkezli
bir genetik dékim yapilabilir. Hatta birbirine muhalefet eden bicimsel ideolojilerle bezeli
Modernist sanat akimlari igin bile bu bdyledir; bir akim tim bigimsel varligini digerinin
“degdil’i olarak kurgulasa bile, dolayli olarak digerinin bigimine referans verir. Hal
bdyleyken konu ve igerigin Uretildigi dlinya tersylz de olsa, bigim bir gen havuzu gibidir
ve ylzlerce yil énce yasayan bir gen tekrar aktive olabilir. Ornegin Rénesans resim ve
heykel sanati ¢ok tanrili dinin hiikiim strdlgu bir cografyada ortaya ¢gikmamistir; ancak
bicimsel olarak ¢ok buyik dlctide -¢cok tanrili- Klasik Antikite sanat Uslubu lzerine bina
edilmistir. Oyle ki Fransizca Re-naissance, yani “Yeniden Dogus” ifadesiyle kastedilen
aslinda Antikite sanatsal Uslubunun Urettigi bigcimlerin ve metinlerinin yeniden dogusudur.
Metinlerarasi okuma kavramini dinyaya kazandiran Rdnesans insanlari, Antikitenin
degerli metinlerini tekrar dolagsima sokmuslardir. Antik Romali disinlr, mihendis ve
mimar Marcus Vitruvius Pollio’'nun (M.O. 80-15) imparator Augustus’un yaptiracag!
binalar icin kaleme aldig1 “De Architectura” isimli, ‘ydnerge’ veya ‘rehber kitap’ olarak
nitelenebilecek eserinde acikladidi oranlardan yola ¢ikan Leonardo da Vinci (1452-1519)
Altin Oran’i kuramsallagtirmis, insan bedenine uyarladigi oranlari gosterdigi ¢iziminin
adina da “Vitruvius Adami” demistir.

Gorsel 1. Belvedere Torsu, Apolloinos, M.O. 1, Vatikan Miizesi.
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Dusunsel olan bir metinden bigimsel olan bir giizel sanatlar trGnline evrilen “Vitruvius
Adami” 6rnegi, Antikite metinlerinin Re-naissance’ini (yeniden dogusunu) acgiklayabilmek
icin verilmigtir. Klasik Antik bicimlerin tekrar dolagima sokulmasi ise, Michelangelo’nun
sik sik “6gretmeni" olarak tanimladigi bir heykelle; kaidesinin Ustliindeki yazidan
anlasildigi tzere M.O 1. ylizyilda Atinali heykeltiras Apollonios tarafindan yapilan
“Belvedere Torsu” ile drneklendirilebilir (Gorsel 1).

Sistine Sapeli'nin tavanindaki “Kiyamet Gunu” veya “Adem’in Yaratiligi” fresklerinde
gorulen figlrlerle Belvedere Torsu'nun ilk bakista farkedilen bigimsel soydashg,
Michelangelo ve bu tors arasindaki 6grenci-6gretmen iligskisini mikemmel bir sekilde
aciklar (Gorsel 1-2-3).

Gorsel 3. Ademin Yaratiligi2 (Detay), Michelangelo, 1508-1512, Sistine Sapeli, Vatikan

1 St. Bartholomew (Bartholomeos), sehitliginin kaniti olarak, oldurildigu bigadi elinde tutuyor ve
kendi derisini asagiya sarkitiyor. Derideki yiz ise Michelangelo’nun otoportresi olarak yorumlanir.
2 Tanri (sagda) parmaklariyla dokunarak Adem’e can veriyor.
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Belvedere Torsu’nun hangi tanrinin veya kiklopun tasviri oldugu tam olarak acgikhiga
kavusmadiysa da, bir Yunan heykelinin parcasi oldugu icin, ilahi’lkozmik bir kisiligi
yansitmak eregiyle yapildidi bilinir. Michelangelo’nun, vaktiyle tanrisal bir “islevi” olan ve
parcalanmamis hali disunildiginde g6z hizasindan epey yuksekte bulunan bu torstan
yola ¢ikarak kurguladigi freskler, ‘din degistirerek’, Hristiyanlarin mabedlerinden birinde;
hatta Papalik se¢imlerinin de yapildigi sapelde, farkli iglevle fakat ayni bigimlerle insana
bu sefer daha da yukaridan bakar. Demek ki sanatsal olanin sirtindaki din yuki
indirildiginde; -yani dinler degigse bile- bicimsel gelisim mumkundir ama ironik bir
bicimde dinler olmasaydi o sanat yapitlari var olamayacagi igin ortada evrimlesecek bir
bicim, yani sanat yapiti da olmayacakti. Sanat yapitina donilk estetik yaklasim bigim
merkezli oldugunda, ikonografik okumaya goére daha kapsamli bir gen haritasi
cikarilabilir. Bu ©6nermede kullanilan “bigcim merkezli yaklasim” ifadesi, sanatin
devamhhgini saglayan hayati bir dneme sahiptir. Farkl dinler, birbirlerinden 6dling
aldiklar1 formlar sayesinde yeni icerikler Ureterek etki alanlarini genigletmistir. Celigkili
gibi gézikse de, Yeni Ahit 6gretilerinin yayginlasmasi icin Erken Hristiyan Sanatinin -¢ok
tanrici- Antikite Uslubundan pek ¢ok sembolik bigimi devralmasi gerekmistir. Tek bir
sartla:

1. imgenin Biiyiisel islevini Ortadan Kaldirmak

ilk Hristiyanlar Antik diinyanin imgelerinin efsun yaratma, mucize gerceklestirme gibi
uhrevi boyutlarindan alabildigine uzak durdular. Antik heykellerin tanrn ve tanrigalar
temsil etmeleri, dolayisiyla dnlerinde tapinilan birer ‘put’ olmalari, yeni dini sanat yoluyla
yaymanin sakincali olabilecegine dair gérislerin olusmasina neden oluyordu. Ote
yandan okuma yazma bilmeyen genis kitlelere de ivedilikle aktarilmasi gereken dini
dogmalar vardi ve bunun da kosulu incil’e 6zgii bir imgeler diinyasi yaratmakti. Fakat bu
sefer imgeler gunluk hayatta “kullanilan” bir sanat nesnesi olmaktan ¢ok uzak olmaliydi
(bir heykelin 6ntnde inang geredi egilmek, o heykeli glinlik hayatta ‘kullanmaktir’). Cok
tanrli inang sisteminin karsisinda bir zafer kazanmaya odaklanmak durumunda olan
kilise, sanat nesneleriyle kurulacak bir fantezi diinyasina son derece ihtiya¢c duymakla
beraber, toplumsal bellekte hala cok taze yer tutan “kutsal sanat eseri” veya “ilahi bir glc
tarafindan yaptirilan eser” gibi yerlesik kavramlari yikmak zorundaydi.

Ortacag’da kutsal tasvirlerin yasaklanmasi yoninde atilan adimlarin ve ikonoklastlarin
karsisinda duranlar da iste bu sebeplerden, bigimin konuya gére durdugu yerin agkinhgi
Uzerinden gelistirdikleri argiimanlar ile konum almiglardir.

Karolenj ilahiyatgilar, yasaklanan kutsal tasvirlerin kullanima agilmasini reddetmezler.®
Ayni zamanda "(...) kutsal bir tasvire tapmanin aptalca oldugunu, ancak tasviri tehlikeli

3 Kaynakga'da belirtilen Tirkge baskida (2020: 184) “787 yilinda kutsal tasvirlerin yeniden
kullanimina izin veren Nikaia Konsili'dir. Karolenj ilahiyatcilar bu karara karsi cikarlar (...)”
yazmaktadir. Karolenj ilahiyatgilarin sonraki satirlarda agiklanan sanat hakkindaki gorusleriyle,
tirnak igine alinan cimlenin uyumsuzlugu supheli geldigi icin ayni satirlar bir de Fransizca
baskisindan (1997) kontrol edilmistir. Kaynakg¢a’'da kiinyesi verilen Fransizca baskida ise ilgili
kisimda “787 yilinda ikonoklastik katihga kargi kutsal tasvirlerin yapilmasini yeniden saglayan
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sayarak yok etmenin de aptalca oldugunu, ¢lnki tasvirlerin onlari kendi iginde gecerli
kilan kendi 6zerk alanlari bulundugunu kanittamak amaciyla sanatin ve tasvirlerin
dogasina iligkin bir dizi incelikli gorus ileri surerler (Eco, 2020: 184)”. Sanat nesnesi i¢in
kullandiklari “kendi icinde gecerli’, “kendi icinde o6zerk” ifadeleri kuskusuz dini
propagandayi sanat yoluyla yapmak Uzere gelistirilmis birer siyasi argimandir fakat yine
de Heidegger'in “sanat bagl basina bir kéken midir?” sorusunu animsatir. ilahiyatgilarin,
tarikatlarin, hakkinda gorus bildirdigi sanat henluz sekuler bir sanat olmaktan ¢ok uzak
olsa da buyusel iglevin sanattan siyrilmasi, estetik ile ilgili disincelerin disiplinize
edilecegi sonraki ylzyillar igin verimli bir kilttrel zeminin olusmasina katki saglamistir.
Umberto Eco’nun (1997) Ortagag’da sanat ve tasvir yasaginin kargisinda konum alan
ilahiyatcilar ve kimi tarikat mensuplari tarafindan yazilmig kitaplardan titizlikle ayikladigi
sanat gorugleri su sekilde siralanabilir:*

e Sanatin Urettikleri, birer dinyevi “ig”tir (opificia) ve bu iglerin mistik iglevleri
olamaz.

e Hicbir dogaustu etki tasvirlere hayat veremez.

o Hicbir melek, sanatginin resim yapma slrecine katilmaz; sanatg¢iya yardim
etmez.

e Sanatin kendisi nétrdur; konunun dindar veya dinsiz (hatta saygisiz) olmasi
onu icra edene baghdir.

e Tasvirde tapilacak ya da saygl duyulacak bir sey olamaz; (varolan) imge,
sanatcinin yetenegine gore ya guzellik kazanir ya da guzellik kaybeder.

e Sanat, deg@erini bir azizi tasvir etmesinden almaz; iyi yapilmis olmasindan ve
degerli materyalleri ihtiva etmesinden alir.

Okuma yazma bilmeyen genis kitlelere Hristiyanlik ogretilerini aktarmak icin resim ve
heykellere bagvurma zorunlulugu, bir yandan da kurulacak olan imajlarin putlagmasi
ihtimalinin karsisinda duyulan kaygilar, ilahiyatcilara bu ve buna benzer bir dizi “kural’
yazdirdi. “Bunun sonucu olarak goérinti ve imge, eski dinlerdeki buyiisel giciinden
yoksun kilindi (ama bu sirada, siradan insanin bu goéruntulerin blyUsel glicu olduguna
inanmaya devam ettigini de sdylemeliyiz) ve simge haline gelerek yeni bir varlik kazand1”
(Bazin, 2015: 138).

Tdm bunlarin dogal bir sonucu olarak, Antikite’nin ylzyillar boyu damitarak rafinelestirdigi
plastik dilin; yani sanat Uslubunun mikemmele; “ideale” yakin yapisal katmanlari tersylz
edilmek zorunda kaldi. Cunku yukarida siralanan onlemlerin basat ilkeler olarak
saptandigi, sanat nesnesine “yeni bir gerceklik” kazandirma projesi, bir de Platonik bir
ideal dinyanin Uranu olarak “kusursuz” formlarda sunulursa, imgenin buyusel glucunu
ortadan kaldirma girisimi basarisizliga ugrayacakti. Bu nedenle Erken Hristiyan Sanati
kendisinden iki yizyil 6nce Uretilmis bir Antik Yunan heykelinin yaninda oldukga primitif
gO6zukir. Bazin’in (2015) Hristiyan sanatinin ilk érneklerindeki plastik unsurlari 6zetledigi
satirlar soyledir:

kurum iznik Konsili’ydi (Concile de Nicée). Karolenj ilahiyatgilar bu karari reddetmediler (...)”
yazmaktadir.
4 Bu makalenin yazari tarafindan cevrilmistir.
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“imgeler ve gériintiiler, sanki uguyormus gibi ve gergekdisi bir asilti halinde
gériiniiyordu ve yerle birlikte ufuk hatti da belirtimiyordu. Olaylar da yer
tizerinde ya da gékyiiziinde dedil, ideal bir diinyanin® soyutlasmighgi iginde
gergeklesiyor gibiydi. Kompozisyondaki bircok &ge, somut gerceklikteki
blyiikliikleri iginde degil, bunu yapan sanatginin kafasindaki fikre gére
belirleniyor ve bu bakimdan, eski Misir ve Mezopotamya sanatinda oldugu
gibi 6nemli kigiler, yanlarindaki kalabaligin lzerinde bir kule gibi yukselen
blyiik boyutlarda tasvir ediliyordu. Manzara resimlerinde de ayni kalipgi
anlayis agir basiyordu ve dadlar bir kum yigini ya da koskoca bir bina,
kiglictik bir tabure boyutunda tasvir ediliyordu. Bu anlayista katigiksiz bir
manevi hiyerarsgi, varliklarin maddesel ve somut boyutlarinin yerini almigti
(2015:138)"

Sanatin buyuUsel islevini ortadan kaldirmaya donulk telkinlere ve buna paralel olarak
Uretilen yeni sanatsal Usluba kisaca g6z attiktan sonra Erken Hristiyan sanatinin Antikite
sanatindan devraldigi sembollere deginmeye baslanabilir.

2. inancin Urettigi Bigimler: Antikite Sanati ve Hristiyan Sanatindaki Bazi Benzer
imgeler

“Yaratici dustincenin odagi her zaman 6ncekidir ve
daha sonra -mechuren- zamanin dilinde iglenir.”
Joseph Campbell (1991: 8)

Gogu kaynakta Hristiyanlarin ilk G¢ ylzyil boyunca gizlenmek igin yeraltina katakomp adi
verilen mimari yapilar insa ettigi yazilidir. Harries (2010), genel kaninin aksine
katakomplarin birer saklanma yeri degil; defin yeri oldugunu belirtir. Zaten bu nedenle
Roma’daki katakomplarda cenaze protokollerinin ve dolayisiyla incil'deki ilgili sahnelerin
anlatildigi 45.000 kadar elyazmasi bulundugundan ve bunlarin énemli bir boliminin de
kesin ve net Hristiyan sembolleri barindirdigindan bahseder. Hristiyan sanatinin ilk
orneklerinin yer aldigi1 bu elyazmalarindaki minyatiirlerde ve katakomplardaki fresklerde
Antik Roman Sanatinin UrGnU olan kimi kultler yeni baglamlarla karsimiza ¢ikmaktadir.
Dinler tarihine ve buna badgli olarak gelisen sanat trtinlerine bakildiginda siklikla gorilen
bu ve benzeri durumlari; yani kadim kultlrel imgelerin degisen dunyaya adapte olma
halini Gonul Tekin (2009), “eski elbiselerinden soyunup yeni elbiseler giymek” olarak
ifade eder. Politik ve sosyal degisimler, kultir Grinlerinin de uyumlanmasini; yeni
kontekstler ve anlamlarla gincellenmesini gerektirmistir. Yeni dogan bir dinin
olusturmaya calistigi kilttrel ortami, gegmisin tamamen kesilip atilmasi olarak gérmek
oldukca naif bir yaklasim olacaktir. "Mitolojideki tanrilarin, tanrigcalarin ytzyillar icinde
bazen meleklere, azizlere, peygamberlere, genel olarak hikimdarlara, sultanlara
dénlstiguni, hatta Hz. Slleyman, Hz. isa gibi tarihi sahsiyetlerin de hiviyetlerinde
kendilerini muhafaza ettiklerini gériyoruz (Tekin, 2009: 185)".

5 Buradaki “ideal diinya” ile Platoncu bir gdnderme yapilmamakta, ancak cehennemi de iginde
bulunduran 6teki diinya fikrinden bahsedilmektedir.
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Bu dénusum, Antikite mitolojisinden Hristiyan sembolizmine devsirilen birka¢ hikayeyle
orneklendirilebilir:

2.1. Gaia (Toprak) ve Helios (Giines):

Antik Yunan mitolojisinde yerin, yeraltinin ve gégun yaratiimasinda aktif rol oynayan,
daglar ve denizleri doguracak kadar gugcli, kimseyle birlesmeden tek basina da
dogurabilen, herkesin annesi olarak da bilinen Gaia’'nin, kendi odlu Uranos’tan (gok) olma
cocuklarinin Hyperion ve Theai'yla birlesmesi sonucu dogan Helios, her seyi géren bir
Gunes Tanrisi; hatta Glunes’in kendisi sayilan bir varliktir ve basinin etrafindan daima
parlak 1sinlar ¢ikar (Ozgurliik Anit'nda oldugu gibi) (Gérsel 4). isa’nin betimlendigi erken
doénem fresklerinde de siklikla benzer bir imge goralir.

Gorsel 4. Helios, Truva’daki Athena Tapinagi, MO 280-300, Bergama Miizesi, Berlin.

Basin etrafindan c¢ikan isinlar, daha sonraki donemlerde standardize olmus (Gérsel 5),
genelde sari ve altin tonlariyla renklendirilen hale formuna ulasmig, incilde adi gegen
tim kutsal figurler i¢in kullaniimaya baslanmistir. Ayrica Hristiyan sanatinda Giines de
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bagll basina isa’nin semboliidiir. Tek basina doguran Gaia ile Meryem arasindaki
benzerlik de oldukca dikkat ¢ekicidir.

Gorsel 5. Bir isa tasviri, (Diesis/Yakaris sahnesinden detay) 11. Ylzyll, Ayasofya, istanbul.

2.2. Orpheus

Bazen de bu dénlsum, sanat tarihgilerin sonradan analiz edecedi tirden degil, dogrudan
gerceklesir ve Antikite’'nin kozmik kahramanlarinin Hristiyan sanatinin ilk érneklerinde
acikca resmedildigine taniklik edilir; tabii ki inci’deki sahneleri aktarmak tizere...
Roma’daki Domitilla Katakompu’nda bulunmusg tavan resimlerine bakildiginda, caldigi
lirle en yirtici hayvanlari bile buyllemesiyle meshur, sair Orpheus gorulir (Gorsel 6).

Tt SEORDIE I
.
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Orpheus’un etrafindaki;

“sekiz panelin dérdiinde, Eski ve Yeni Ahit sahneleri bulunmaktadir: Sapaniyla
Davut (sol lstte), aslanin ininde Daniel (sag altta), Musa kayadan su
cekmekte, Isa ise Lazar' diriltiyor. Bunlarin arasinda dért hayvan sahnesi
vardir, -ikisi agaglarin arasinda- pagan kiltiriindeki alisildik kurbanlik canavar
imgesi olan bogayi; diger ikisinde ise, Eski Ahit'te yer alan kogu gériyoruz”
(Campbell, 1991: 8).

Burada merkezde yer alan tasvirin isa’yl degil de Orpheus’u temsil etmesi alisiimisin
disinda olsa da bizi sagirtmamalidir; Bazin'a (2015: 146) gore “Orpheus, isa’nin habercisi
bir imge gibiydi (...)". Bununla beraber, Orpheus’un siir ve bestelerinin, insanligin
kokenini anlatan birer “bilgilendirici, haber verici” kaynak oldugu dusunulir. Antik
Yunan’da Orpheus Tarikati ya da Orphik olarak bilinen din hareketinin de Orpheus
tarafindan kuruldugu bilinir (Erhat, 2019: 231). insandaki tanrisal giiciin bedende kapali
kaldigini ve ginahlardan arinmak igin bir viicuttan digerine ge¢gmek durumunda oldugunu
savunan dini mitosa gére Orpheus da tipki isa gibi mucizeleri olan bir “kurtaric” sifatiyla
antlir.

2.3. Balk

Orpheus-isa iliskisinin bir baska boyutu da balik figiiriidiir. Romanya’da bulunan, M.S 3.
veya 4. ylzyllda yapildigi tahmin edilen “Kutsal Orphik Kasesi’nde betimlenen
Orpheus’un bir elinde olta, diger elinde bir file-torba, ayaginin dibinde de balik vardir
(Campbell, 1991: 12). isa’nin da bir balikgi olarak tasvir edildigi resimler oldukga fazladir.
Balik, mecazi olarak Hristiyanlarin vaftiz sularinda “ylizmesi” ve isa'nin kendisiyle
iliskilendirilir. ilk Hristiyan sembollerinden veya daha yerinde bir ifadeyle, sifrelerinden
olan iki yarim ay formundan (iretilen basit balik bigimi “isa” demektir. Bu sifre Yunanca'da
balik anlamina gelen “ICHTHUS” kelimesinden uretilmistir. Kelime parcalara ayrildiginda
Yunanca’da “isa Mesih, Tanri'nin Oglu, Kurtaric” ifadesinin kisaltmalari gérilir:

I: lesous = Jesus = isa
CH: Christos = Christ = Mesih
TH: Theou = (Of) God = Tanrinin
U: Uios = Son = Oglu
S: Soter = Savior = Kurtarici

Balik kelimesinden Uretilen bu akronim, katakomplarda balik formundaki basit ¢izimlerle
ima edildigi gibi, dogrudan “ichthus” kelimesinin duvarlara yazilmasiyla da gorulir. Her
iki durumda da sifrelenen cimle “Isa Mesih, Tanri'nin Oglu, Kurtarici’dir.

2.4. Coban

"Ben iyi cobanim. lyi goban koyunlar icin canini feda eder.”
(John 10:11)-incil
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“lyi coban” metaforuna incildeki ayetlerde ve isa’nin coban olarak tasvir edildigi
resimlerde sikca rastlanir (Gorsel-7). incil’de yalniz isa'nin degil, ibrahim, Yakup, Musa,
Davut gibi sahsiyetlerin de ¢obanlik yaptigi vurgulanmaktadir.

Hayvan surusunu kullarla, cobani da tanrisal figurlerle iligkilendirme gelenegdi Antik Roma
ve Yunan kiiltirlerinde de sikga gorilir. Ormegin Pan; hayvanlarin ve “cobanlarin
¢obani”; tanrisi olarak tanimlanir.

Hermes de c¢obanlikla iligkilendirilir; sehrin surlarinda bir kog tasiyarak salgin hastaligin
yayilmasini 6nledigi sdylenir. Ancak “Altin Post” efsanesinde oldugu gibi, kuzu, koyun ve
Hermes figurlerinin bulundugu ¢ok sayida baska mitos da vardir. Bu mitoslarin anlatildigi
kompozisyonlara “kriofor” veya “kriophoros” denir (Gorsel 8).

Gorsel 7. (Solda) Philippe de Champaigne, “iyi Coban”, 1650-1660, Palais des Beaux-Arts de
Lille.

Gorsel 8. (Sagda) “lyi Coban” Hermes Kriophoros, The British Museum, Londra.
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2.5. Kuzu-Koyun-Kegi

“Yuhanna ertesi giin isa'nin kendisine dogru geldigini gérdii ve séyle dedi:
Iste diinyanin giinahini ortadan kaldiran Tanri'nin Kuzusu!” (John1:29)-incil

Hristiyan resminde isa’nin bir diger hayvan sembolii de kuzudur. “Tanrinin Kuzusu” ya
da “Agnus Dei” isimli kompozisyonlarda isa figiirii yer almasa bile, kuzu formuyla
gosterimeye calisilanin isa oldugu anlasilir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Francisco de Zurbaran, “Agnus Dei”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1635-1640, Museo Del
Prado, Madrid.

Zurbaran’in bu resminde gdstergeyi kuran; yani tasvirin isa’yi isaret ettigini anlamamizi
saglayan, resmin ismidir; “Agnus Dei” rahat bir analiz yapabilmemizi saglar. ikonografik
acidan incelerken, iginde isa olmayan, eser kiinyesiyle de yukarida oldugu gibi bir
génderme yapmayan kuzulu/koyunlu tasvirlere “isa resmi” diyebilmemiz icin, hayvanin
basinin etrafinda hale olmasi gerekir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Jan van Eyck ve Hubert, Altar Panosu (Detay) 1426-1432, St. Bavo Katedrali, Gent.
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“‘Coban” bagligi altinda deginilen “butin”ln tanrisi, “gcoban” Pan’in da, Antik Yunan
resminde keci-koyun basli insan bigiminde tasvir edildigi bilinir.

“Tanrilarin, ¢okluk, insan kiliginda degdil de hayvan kiliginda diisunuldugu ilk
zamanlarda Pan da keci kafaliydi; sonradan bu keci kafasindan sadece
boynuzlar ve sakal alikonarak, ylizii insan yiizii oldu. (...) insanlarin,
hayvanlarin uyudugu kizgin, 1ssiz yaz 0dlelerinde birdenbire, beklenmedik
gdriiltiler koparir, dért bir yana ‘panik’ korkular sacardi. Marathon Savasi
gecesi Persleri bu sekilde panige ugrattigi igin, Atinalilar savastan sonra tanri
Pan'a Akropolis eteginde bir tapinak yaptilar. Pan sdzl Yunanca'da ‘bitin’
anlamina geldiginden Mistikler, sonralari Pan'i her seyi yapabilir bir tanr
payesine ¢ikardilar (Necatigil, 1988: 43).”

Asagidaki resimde Pan’in (sagdaki figir) yine bir “Pan-ik” havasi estirdigi gorulebilir
(Gorsel 11).

B
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Gorsel 11. “Pan; Kovalayan Coban”, Antik Yunan Vazosu
(Erken Klasik Dénem Uslubu), M.O. 470, Museum of Fine Arts, Boston.

Antikite ve Hristiyan sanat usluplarinin ortak imgelerinden bazilarina deginildikten sonra,
ilahiyatgilarin ve tarikatlarin yénlendirmeleriyle gelisen diger sanatsal bigimlere de kisaca
g6z atilabilir.
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3. Fakirin incili
3.1. Gotik Mimarideki Vitraylarin Kékeni

Tanri isiktir ve onda hig karanlik yoktur. (John1:5)-incil
Yagmurlu bir giinde bulutlarda gékkugsaginin gbrinimu gibi,
etrafindaki parlaklik da éyleydi.

Bu, Tanrr’nin ihtisaminin gériiniigiiydti. (Ezekiel: 1:28)-incil

icra edildigi ddnemde Opus Francigenum (Fransiz isi) olarak tanimlanan ve 17. yiizyilda
bilinen ismini alan Gotik Sanat, basrahiplerin birer kirator gibi calistigi; okuduklari
metinlerden aldiklari ilhamla sanatgilari yonlendirerek “igler” Urettirdigi bir akimdir. Dini
metinlerdeki cennet ve tanr betimlemelerini, yoneticisi olduklari katedrallerde simile
etmeye koyulmus, bu yolla sanat terminolojisine yeni kavramlar kazandirmislardir. Vitray
sanati bunlardan biridir.

Fransa’daki St. Denis Katedrali’nin basrahibi olan Suger, 1s13in ve isikla birlesen renklerin
katedralin icinde ilahi bir ortam yaratacagini d6ngérdu ve 1137’de katedrale bir dizi yenilik
yapmaya karar verdi. Binaya eklettirdigi blylk pencereler ve vitraylar bu yeniliklerin en
dnemlilerindendir. incil'deki tanrisal figiirler ve cennet, i1sik ve gdkkusagi ile birlikte tasvir
edildigi icin, katedralin icinde benzer bir ortam vyaratirsa Hristiyanlarin inancinin
glglenecegini dusindli. Gozleri, disaridaki gliin isidina alismis insanlar bir anda
rengarenk isiklarin oynastigi cok ylksek tavanlh bir ic mekana girdiklerinde bu diinya ve
Oteki diinya ayrimini iliklerine kadar hissedecekler; Tanri’nin evine girdikleri duygusuna
kapilacaklardi. Vitraylar Oylesine begenildi ki, Avrupa’nin diger buyuk katedral ve
kiliselerine hizla yayildi. Zanaatkarlarin uzmanlasmasi ve Uslubun oturmasiyla birlikte
yaratiimak istenen uhrevi etki ylizyillar icinde gittikce kuvvetlendi. Oyle ki 1250 ile 1400
yillari arasindaki Gotik Sanata “Isinli Gotik” denir (Bazin, 2015: 201). Vitraylardaki
ustalasma, Gotik katedrallerin kapilarina dantel gibi islenen ahiret sahneleri, ic
duvarlardaki freskler, rolyefler ve heykellerdeki detaycilik, incildeki sahnelerin neredeyse
eksiksiz bir halde aktarilabilmesine olanak sagliyordu. Elyazmasi incillerin ¢ok pahali
olmasi ve okuma yazma bilseler bile siradan insanlarin kitaba ulasamamalari nedeniyle,
bedavaya girilebilen bu mimari eserlere “Fakirin incili (Poor Man’s Bible)” de denmeye
baslandi.

3.2. Giiglu Tarikatlarin Etkisi

ilahiyatgilarin sanatla iliskisi agiklanirken tarikatlarin etkisi gérmezden gelinemez.
Fransiskan Tarikatl, bu etkiyi anlayabilmek icin iyi bir érnektir. 13. ylzyilda Katolik
Kilisesine bagl olarak Assisili Aziz Francis tarafindan kurulan Fransiskan Tarikati
“yoksulluga, aci gekmeye ve sadece Tanri i¢cin yasamaya” yogunlasmisti (Hodge: 25). Bu
nedenle beraber calistiklari sanatgilari, isa’nin aci cektigi, azizlerin sehit edildigi,
Hristiyanlik ogretilerini yaymaya ¢alisan din gorevlilerinin iskencelerden gegirildigi aci
dolu sahneleri resmetmeye ydnlendirdiler. Francis’in tarikati, bu saiklerle o kadar ¢ok
calisti ki zamaninin sanat vakfi gibiydi. 1882’de Papa XIlI. Leo, bu hizmetleri anmak i¢in
su konugmayi yapmigtir:
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“insaninkinden daha asil bir nefesin ve ilhamin viicut buldugu Francis’in
aklina; resim, heykel ve siir sanati endlistrisini canlandirdigi, yurttaglarimizin
zihnini bu yolla actigi icin ¢cok sey borgluyuz. Dante bu sayede en bliylik ve
tath misrasini buldu; Cimabue ve Giotto O’nun yazdigi tarihi konulari birer
Parrhasius® kalemiyle cizdiler ve éliimsiiziestirdiler. Unlii mimarlar, gerek
“Fakir Adamin Mezari”, gerekse birgok mucizenin tanidi olan “Meleklerin Aziz
Meryemi Kilisesi” gibi gérkemli eserleri yapma nedenlerini Francis’in varligi
olarak olarak gordtler”” Papa Xlll. Leo

Fransiskanlar, basta Cimabue ve Giotto olmak lizere donemin dnde gelen sanatcilarini
himayeleri altina aldiklari i¢in, 6zellikle Cimabue’nin yapitlarinda Aziz Francis tasvirine
cok sik rastlanir (Goérsel 12).

Gorsel 12. Cimabue, “St. Francis of Assisi (Assisili Aziz Francis)” (fresk detayi),
13. yy., St. Francesco Kilisesi, Assisi.

Sanatla kurdugu iligki bakimindan énemli olan baska pek cok tarikat vardir. "Fakirin
incili"ni tim Hristiyanlar igin ulasilabilir kilmaya galisan bu tarikatlardan herbiri kendi
mesrebine goére, farkli sanat anlayislarini yayginlastirmaya calismis, ¢coju da devlet
tarafindan desteklenmistir.

& Antik Yunanistan'in en meshur ve yetenekli ressamlarindan biri.
7 Bu makalenin yazari tarafindan gevirilmistir.
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Sonug

Farkli dinlerin Urettigi goérsel sembollerin geciskenliginin "Erken Hristiyan Sanati ve
Antikite Sanat" drneklemi tzerinden agiklandigi ve din kurumunun sanatla kurdugu bagi
ele alan bu makalede, sanat yapitinin sinirlarina ¢gok fazla deginmeden, sanatin ne’ligini
estetik disiplinine goére tartismadan, gorsel kiltlirtin bazi tarihi olgularindan bahsedilmeye
cahsiimistir. Ancak yine de birka¢ hususa deginmek gerekir: Kugskusuz, sanatla tasarimi
ayiran en énemli faktor islevdir. Dinyanin en pahali agacinin kullanildigi, yapiminda en
yetenekli mobilya ustalarinin ¢alistigi, en zarif ig¢iligin Grand olan bir masa, nihayetinde
Uzerine bir seyler koyma ihtiyacini karsiladigi icin sanat yapitt olma niteliginden
yoksundur. Bir sorun ¢ézen (masa 6ornegi icin eldeki bir objeyi birakmak, bilgisayari,
tabagi koymak icin bir yere gereksinim duymak ‘bir sorundur’), somut bir islevi olan,
gunliik hayatta kullanilan Griinlere tasarim denir. Ote yandan, bu makalede kullanilan
“sanat” Urlinleri de vaktiyle bir sorunu ¢ézmusgler: Dini 6gretileri genis kitlelere ulastirma
sorununu... Tabii ki insanhgin kulttirel varhdinin dnemli pargasi olan bu din konulu resim
ve heykellerin sanat olmadid! iddia edilemez; ama cagimizin estetik bilincinin ¢ok
uzaginda olduklarini, salt sanat amaciyla yapiimadiklarini, sekuler olmadiklari icin 6zgur
de olmadiklarini, zaten dyle bir kaygilarinin da olmadigini belirtmek gerekir. Yine de giris
boliminde deginildigi gibi, yizde yiz dini saiklerle yapilmis bir resim bile, daha sonralari
Uretilecek sanatlar igin bigcimsel bir miras birakir. Bu nedenle sanatin ontolojik
katmanlarinin diginda kalan; yapit ile alimlayici arasindaki iligkinin biricikligini bozacak,
alimlayicinin estetik yargiya ulasmasina engel olacak kadar ¢ok sayida propaganda
metni tasiyan din merkezli ‘sanatlar’ sanat tarihi derslerinin temeline yerlestiriyoruz.
CUnkl sanat, konudan ve igerikten badimsiz olarak kendi iginde durdurulamaz bir
canhhiga sahiptir. “Bicimsel evrim” olarak ifade ettigim gelisme de bu canlilik sayesinde
olmus; sanatgilar plastik unsurlari kullanma deneyimleri sayesinde -bana goére sirtlarinda
bir kambur gibi olan- din temali siparislerin propaganda islevini “asmis” ve sadece sanata
doénlk olan eredi yakalayarak, dinle kurduklari mutualistik yasam iligkisinin 6tesine
gecmislerdir.
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