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Oz

Paphlagonia simirlarindaki Hadrianoupolis Antik Kentinde, 2003-2020 yullari arasinda, Ge¢ Antik Cag’a
tarihlenen alti yapida kazi ¢calismasi yapilmis ve bu ¢calismalarda dénemin siisleme karakterini yansitan zemin
mozaiklerine rastlanilmistir. Kazisi halen devam eden, yayinlarda daha ¢ok Kuzeybati Nekropol Kilisesi olarak
tanitilan, kentteki konumu itibariyle Kuzeybati Nekropol Kilisesi seklinde adlandirilabilecek yapinin, apsis ve
bema zemininde de kaliteli iscilikte zemin mozaikleri tespit edilmistir. Iki farkli insa evresine sahip kilisenin
zemini her iki donemde farkli teknik ve tisluptaki mozaikle bezenmistir. Bir kismi ge¢mis dénemde gergeklesen
kacak kazilar ve yol yapim ¢alismalart esnasinda tahrip olan, 2017-2018 yilindaki kazilarda tamamen ortaya
ctkarilan mozaikler, IS 4.-6. yiizyil Bizans mozaik sanati karakterini yansitmaktadir. Dénemin hemen her zemin
mozaiginde goriilen geometrik, bitkisel ve figiiratif desenleriyle donatilmis mozaiklerde, bani bilgisi iceren
bir de yazit bulunmustur. Restoratér ve konservatorler esliginde saglamlastirma ¢alismast yapilan mozaikler,
uygun teknikler dogrultusunda koruma altina alinmistir. Bu ¢alismada, kilisenin apsis ve bema zeminlerini
siisleyen mozaikler, bélge ve farkli cografyalardaki benzer oérneklerle kiyaslanmis ve degerlendirilmesi
vapularak ayrintil sekilde agiklanmaya ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Paphlagonia, Hadrianoupolis, Kuzeybati Nekropol Kilisesi, Bizans, mozaik, katekiimen.

Abstract

Excavations were carried out between 2003-2020 in the Hadrianoupolis from the Paphlagonia Region
six buildings dated to the Late Antiquity and floor mosaics were found that reflect the period’s decoration
characteristics. High quality workmanship floor mosaics were found on the apse and bema floors of the
building, in which excavation is still ongoing, and which can be named as the Northwest Necropolis Church
due to its location in the city, which is mostly referred to as Northwest Necropolis Church in publications.
The floor of the church, which has two different construction phases, was decorated with mosaics in different
techniques and styles in both periods. The mosaics, some of which were destroyed during illegal excavations
and road construction works in the past, and completely unearthed in 2017-2018 excavations, reflect the 4-6
AD century Byzantine mosaic art style. In the mosaics decorated with geometric, floral and figurative patterns
seen on almost every floor mosaic of the period, an inscription containing information about the constructor
was found. The mosaics, which were strengthened under the supervision of restorators and conservators, were
preserved in accordance with appropriate techniques. In this study, the mosaics adorning the apse and bema
floors of the church were compared and evaluated with similar examples in the region and different geographies
and explained in detail.
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Giris

“Paphlagonia Hadrianoupolis’i” olarak adlandirilan yer bugiin Karabiik ili,
Eskipazar ilge merkezinin 3 km batisinda “Virangehir” olarak adlandirilan
mevkide, Budaklar Kdyii ve Hacamatlar Mahallesi arasindaki derin bir vadide
yer almaktadir. Giiniimiize ulasan kalintilar Budaklar, Biiylikyayalar, Cayli ve

Beytarla kdyleri ile Hacamatlar Mahallesi’nde yogunlagmaktadir (Res. 1).

(
HADRIANOUPOLIS %\‘w S

I3
\V;

e

© i Topom A
© Hapams

© mos

Paphlagonia Hadrianoupolisi’nin tarihsel siirecine bakildiginda, 6zellikle Roma
Imparatorluk (10 2. - IS 4. yiizy1l) ve Ge¢ Roma - Erken Bizans Dénemi’nde
(IS 330-565) hem idari hem de dini acidan en parlak donemini yasadig
sOylenebilir (Leonhard 1915: 147; Schultze 1922: 228-229; Belke 1996:
156; Kan Sahin 2019: 15; Verim 2019: 277-280). 2003 yilinda bilimsel kazi
calismalariin bagladig1 antik kentte giiniimiize kadar alt1 yap1 kalintis1 ortaya
¢ikarilmis olup, yapilarin hepsinin Ge¢ Roma — Erken Bizans Donemi’ne ait
olduklar1 anlagilmistir (Kilavuz — Celikbag 2013: 163-175; Keles vd. 2014: 271-
290). Ortaya cikarilan yapilardan ti¢ii kilise, ikisi hamam, biri de konut yapisidir.
Caligmanin konusunu olusturan mozaikler de kentte ortaya cikarilan {iglincii
dini yap1 olan Kuzeybat1 Nekropol Kilisesi’nin bema ve apsisinde giin yiizline
cikartilmigtir.

Kuzeybat1 Nekropol Kilisesi’ndeki Bilimsel Calismalar

Dogu-bati dogrultusunda insa edildigi anlasilan kilisenin dogusundan asfalt
kdy yolu gegmektedir. 2007 y1l1 6ncesinde gerceklestirilen yol kazis1 esnasinda
apsisin bir bolimi ile glineydogu kosesi tahrip edilmistir. 2007 yilinda, E.
Lafl1 baskanlhiginda yiiriitiilen kaz1 ¢alismalarinda apsis boliimii kismen ortaya
cikarilmig (Lafli — Z&h 2009: 654), ilk bulgular 1s1g81nda yap1 kalintis1 “Apsidal
(Apsisli) Yap1” olarak tanimlanmis ve bazi yaymlarda mevcut kalintilar, mozaik
zemini hakkinda kisa bilgiler sunulmustur (Lafl1 — Z&h 2008: 654; Patac1 2012:
165-166; Patact — Lafl1 2019: 209). 2012 yilinda yapinin apsis beden duvarlar
ortaya ¢ikarilmig, mozaik zemininde restorasyon ¢aligmalar1 ger¢eklestirilmistir.
2013 yilinda yap1 kalintisinin bulundugu alanda arkeojeofizik caligmalar
yapilmig, Apsisli Yapi olarak adlandirilan yapinin kilise oldugu saptanmuistir.

Resim 1
Hadrianoupolis Kent Plan1 (Kaz1 Arsivi).
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Ortaya ¢ikan bulgular bazi yayinlara konu olsa da kazis1 yapilmadigi i¢in kilise
hakkinda detayli ve net bilgiler sunulamamistir (Kilavuz - Celikbas 2013:
175-176; Keles vd. 2014: 276; Keles vd. 2015: 662-663). 2017 yilinda yapida
kapsamli bilimsel kazi ¢aligsmalar1 baglatilmis olup yapinin apsis, bema ve kuzey
nefinin bir kismi ortaya ¢ikarilmistir. 2018-2020 yillar1 arasinda yapidaki kazilar
E. Verim yonetmis; kilisenin naos, apsis, bema kisimlar1 tamamen, nartheksi ise
bat1 duvari haricinde biiyiik oranda ortaya ¢ikarilmistir (Celikbas 2019a: 73-82;
Celikbas 2019b: 290-295; Verim 2019: 283-284). Bu kazilarda kilise haricinde,
yapmin kuzeyinde sarap isligi ve islevi heniiz belirlenemeyen ek mekanlar,
cam atdlyesi?, cadde kalintis1 ve bir yap1 kalintis1 (tapinak veya nymphaeum?)
oldugu tespit edilmistir. Kilisenin yapildig1 diizeltilmis arazide ¢ok tabakali
bir yerlesim oldugu, kilisenin altinda ¢ikan daire formlu yapi kalintisindan
anlagilmaktadir. Farkli donemlere ait yapilarin insa edildigi bu arazinin siirekli
tercih edilmesinde, arazinin kentin en merkezi noktalarindan bir tanesi ile hazir
teraslandirilmis bir alan olmasinin pay1 biiytktiir.

Kuzeybat1 Nekropol Kilisesi

Yapt kalintisi Hacahmatlar Mahallesi’nin  girisinde, Hadrianoupolis’in
giineybatisinda bulunur. Hamam B yapisinin 20 m kuzeybatisinda yer alan
kilise, giinlimiizdeki adiyla Budaklar Koéyii Topraklik Mevkii’nde, 40°55°25.26
K-32°29’16.17 D koordinatlarinda yer almaktadir. Kilisenin 6zgiin adi, insa
tarihi veya kime ithaf edildigine dair net veriler bulunmamaktadir. Insa edildikten
yaklasik 100 y1l sonra ¢ok biiyiik bir degisiklige ugrayarak islevine devam eden
kilisede yapilan kazi calismalar1 sonucunda kilisenin dort tabakadan olusan
bir stratigrafiye sahip oldugu tespit edilmistir (Res. 2). Sikke, seramik, madeni
eserler ve mozaik gibi buluntular ile mimari 6zellikleri 15181nda 1. tabaka IS 8.
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Resim 2
Kuzeybat1 Nekropol Kilisesi Kaz1 Alani
Stratigrafisi (Kaz1 Arsivi).

Tonn Tolenam

yiizy1la, II. tabaka IS 7. yiizyilin sonu — 8. yiizy1l arasina, III. Tabaka IS 5. —
6. yiizy1l arasina, IV. Tabaka ise IS 4. — 6. yiizy1l arasina tarihlendirilmektedir.
I. Tabaka, kilisenin yikilmasindan sonraki yiizyildan giliniimiize kadar devam
eden siireci kapsamaktadir!. II. Tabaka kilisenin fonksiyonunu yitirip yikildig:
doneme ve bu dénemden sonraki yiizyila dair buluntularin goriildiigi, iceriginde
kiremit, tugla, ahsap pargalarinin yogun olarak goriildiigii katmandir. I11. Tabaka,
kilisenin ikinci insa evresi ile yikim siireci arasindaki buluntulara rastlanilan
tabakadir. Bu tabakada IS 6. — 7. yiizy1l arasina tarihlenen sikke, seramik, cam ve
madeni eser par¢alaria siklikla rastlanilmistir. IV. Tabaka, ilk insa evresi zemini
ile ikinci insa evresi zemini arasindaki tabakadir. Iki zemin arasindaki tabakada,
IS 4.- 6. yiizy1l arasinda tarihlenen sikke, seramik, tugla ve cam buluntulara
rastlanilmistir (Celikbag 2019a: 76; Oyargin 2019: 442-446). Stratigrafi ve mimari
detaylar, kilisenin ilk insa evresinin IS 4. — 5. yiizy1l arasinda oldugunu, kilisenin
bir deprem ya da yangin sonucunda yikildigina isaret etmektedir. Burada bahsi

1 Bukatmanda Ge¢ Osmanli Donemi’ne (18. ylizyil - 1922) tarihlenebilecek at nal1 ve seramik pargalari
ile Cumhuriyet Dénemi’ne ait pantolon diigmeleri, gazoz kapaklart gibi buluntulara rastlanilmistir.
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gecen deprem, muhtemelen IS 443 yili civarinda Heracleia Pontica basta olmak
iizere Honorias eyaletinde biiylik yikimlara sebebiyet vermis deprem olabilir.
(Schultze 1922: 231; Hoepfner 1966: 97; Roueché 1986: 130; Belke 1996: 65-
66). Bu yikimin hemen ardindan, hizli bir inga programiyla yeniden yapilmigtir2.

Iki farkl1 insa evresine sahip Kuzeybat1 Nekropol Kilisesi’nin ilk insa evresine
dair pek fazla veri bulunmamaktadir. ilk insa evresine dair bulgular, ikinci
inga evresi zemininin 29 cm altinda tespit edilen bema ve apsis mozaiginden
ve bemadaki kiborium izlerinden ibarettir. 2017-2020 yillarindaki kazi
caligmalarinda, daha ¢ok ikinci insa evresine dair bulgulara ulagilmistir. Mevcut
bulgulara gore kilise, her iki insa evresinde de dogu-bat1 dogrultusunda, ti¢ nefli
bazilikal planli diizenlenmistir (Res. 3). Yapi, ikinci insa evresinde 25 x 15 m
olgiilerinde diizenlenmistir3. Kilisenin dikdoértgen formlu olan nartheksi, 13 x
2.70 m olgiilerinde, igte yarim daire formunda dista bes kenarli diizenlenen,
cepheden 4 m disa taskin apsisi ise i¢ten 4.70 x 3.85 m 6l¢iilerindedir. Naosun
ana mekani niteligindeki orta nef, 15 x 2.45 m dlgiilerindeki yan neflere oranla
daha genis olup, 11.50 x 6.70 m dlgiilerindedir®.

2 ikinci insa evresinde kullanilan mimari pargalar ve duvar isciliginde bir 6zensizlik goze carpar.
Templon stylobatin1 olusturan bloklar farkli dlgiilerdedir ve kentteki diger templon stylobatlarina
gore daha kalitesiz is¢ilige sahiptir. Ayrica templon stylobatina yatay-dikey diizlemde bakildiginda
hafif eksen kaymasi da goriiliir. Benzer hususlar diger mimari elemanlar ve duvar is¢iligi i¢in de
gecerlidir. Duvardaki yap: malzemelerinde bakildiginda ¢ok sayida devsirme malzeme kullanildig: da
gortilmektedir.

3 llk inga evresi zemin mozaiklerinin ikinci insa evresi beden duvarlarina dogru devam etmesi, ilk insa
evresinde bema ve apsisinin daha biiyiik boyutlu diizenlenmis olmasi gibi hususlar, yapmm ilk insa
evresinde, ikincisine gore daha bilyiik boyutlu diizenlenmis oldugunu géstermektedir.

4 Orta nefin 6nemli kismini kaplayan bema, 6lgiilere dahil edilmemistir. Neflerin 6l¢iileri verilirken
bunlari birbirinden ayiran siitunlarin oturdugu 70 cm genislikteki nef stylobatlatlari dahil edilmemistir.

Resim 3
Kuzeybat1 Nekropol Kilisesi Havadan
Gorlntiisii (Kaz1 Arsivi).
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Resim 4
Apsis ve Bema Genel Gortiiniim
(Kaz1 Arsivi).

Bema ve Apsis Mozaikleri

Caligmanin konusunu olusturan bema ve apsis zemin mozaikleri, kilisenin insa
evreleri baz alinarak iki evrede incelenmistir. Ilk evrede, bema ve apsis zemini
bitisik ele alinmistir (Res. 4). Orta ekseninde, iki panelin kesistikleri alanda
(apsisin batisi-bemanin dogusu) kiboriumla ortiilii altarin bulundugu boliim yer

alir. Kilisenin yeniden yapimi esnasinda bu boliim ortadan kaldirilmig olmasina
ragmen, kiborium ayaklar1 ve altarin bulundugu dikdortgen alani ¢evreleyen
bordiir kismen korunmustur. Kiboriumun kuzeydogu ve giineydogu ayaklari,
kacak kazilar sonucu tamamen ortadan kaldirilmis olmakla birlikte kuzeybati
ve giineybat1 ayaklarinin kaide kisimlar1 ise kismen gériilebilmektedir. Ikinci
evrede bema ve apsis zemini, ilk evreye gore 29 cm yiiksek tutulmustur.
Bazi kisimlart tahrip olmasina ragmen ilk evre zemin mozaigi biiyiik oranda
korunmus, hatta iyi bir sekilde korunmasi i¢in ilk evre zemini iizerine bir
koruma tabakas1 yapilmistir. Bu durum ikinci evre mozaik tabakasinin, Bizans
Doénemi’ndeki diger mozaik tabakalarma goére farkli olmasini saglamistir. Roma
ve Bizans Donemi’nde mozaik dosemeler, alttan iiste dogru sirasiyla; statumen,
rudus, nucleus, yatak harci ve tesssellatum tabakalarindan olugmaktadir.
Kuzeybati Nekropol Kilisesi bema boliimiiniin ikinci evre mozaik dosemesinin
tabakasina bakildiginda ise nucleus’a yer verilmedigi, bununla birlikte yedi
katmandan olustugu goriilmektedir (Res. 5). En alt tabaka kirmizi renkli bir
harg tabakasindan?, ikinci katman yogun micirdan, liglincii katman agregali bir
hargtan olugmaktadir. Bunlarin iistiinde sirasiyla statumen, rudus, yatak harci ve
opus sectile katmani yer alir. ikinci evrede, bema ve apsisin kesistikleri noktada
kuzey-giiney dogrultusunda, 170 cm uzunlukta, synthronon basamaklar

5 T1lk evre tessellatum tabakas, sar1 renkli kumsu kapidaki bir hargla kaplanmistir. Bu harg katmani ¢ok
ince olmasi sebebiyle bir katman olarak degerlendirilmemistir.
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eklenmistir. Birinci evrenin apsis ve bema mozaikleri igerik ve sekil agisindan
birbirinden ayrilmaktadir. Bundan dolay1r zemin mozaikleri, “Bema Zemin
Mozaigi” ve “Apsis Zemin Mozaigi” ad1 altindaki iki baslikta incelenmistir.

BEMA VE APSIS IK] EVRELI ZEVIN TASAKALANVAS
NOUPOLIS 18

HADRIA
OLCEK: 15
140318

B¢yz73 OZYUREK

Bema Zemin Mozaigi

Ilk Evre: ilk insa evresine ait bemanin kuzey ve giiney kenarlari, ikinci insa
evresinin orta nef zemini ile templon stylobatinin altinda kalmasindan dolay1
goriilememektedir. Ortaya ¢ikarilan bema zemin mozaigi 5.61 x 2.66 m
Ol¢iilerinde olup, mevcut kalintilar ve yapilan hesaplamalara goére, olmasi
gereken oOlgiileri 6.50 x 2.70 metredir® (Res. 6). Panel kuzeyden giineye dogru
hafif daralmaktadir; kuzeydeki genislik 2.40 m, glineyde ise 2.66 metredir.

Resim 5
iki insa Evresi Zemini Arasindaki Tabaka
(Kaz1 Arsivi).

Resim 6
Kuzeybati Nekropol Kilisesi Bema ve Apsis
Rolovesi (Kazi Arsivi).

6 Sunulan 6lgiiler en uzun ve en genis noktalar arasinda alinan mesafelerdir.
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Resim 7
Bema i1k Evre Zemini Genel Gériiniim
(Kaz1 Arsivi).

Bema zemin mozaigi, tek panel ve bu panelde yer alan {i¢ panodan ibarettir (Res. 7).
Panel, dort yonden siyah-gri zemin iizerine giyos (Décor I: pl. 72d) motifinin
islendigi, toplam 30 cm kalinhiktaki ¢ok renkli bordiirle gevrelenmistir?. ki-
iic sira beyaz renkli tesseralarin yan yan dizilmesiyle olusturulmus, 4-6 cm
genigligindeki serit, bordiiriin dogu konturunu olusturmaktadir. Bu serit ayni
zamanda panelin ic¢indeki panolarin dogu ve bati siirmi olusturmaktadir.
Bordiiriin bati kenarmi ise turuncu renkli traverten tesseralardan olusan,
¢ok az kismu goriilebilen serit sinirlamaktadir. Bu bordiiriin, panelin dogu
ve bati kenarlarinda neredeyse tamami, giiney kenarda ise ¢ok az bir kismu
goriilebilmektedir. Kuzey kenar1 ise templon stylobati altinda kalmasindan
dolay1 goriilememektedir. Bordiiriin igindeki 7 cm kalinliktaki halatlar acik
sar1, altin saris1 ve visne ¢iiriigii renkli tesseralardan olugmaktadir. Halatlarin
konturlari tek sira siyah ve beyaz tesseralarin dizilimiyle olusturulmus ¢izgilerle
belirlenerek 151k — gdlge kontrasti vurgulanmaya c¢aligilmistr.

Bema ile apsisin birlestigi bolimde 125 x 45 cm o6lgiilerinde bir vakif yazitt
yer alir (Res. 8). Beyaz zemin iizerine koyu gri-siyah renkte Grek harfleriyle
yazilmis, ii¢ satirdan olusan yazitin, her satir1 ortalama 10 cm yiiksekliktedir. Bu
yazitin trankripsiyonu su sekildedir:

VIEP EVYNG Zav-
ya Kol Tovtdv Tdv
SL0PEPOVIMV OOTM

Sanpsa’nin ve
tiim ona ait olanlarin

selameti icin®

7 Bordiiriin kalinligi, farkli noktalarda 29-33 c¢m arasinda degismektedir, ortalama 30 cm kalinlikta
oldugu s6ylenebilir.

8 Yazitin gevirisini gergeklestiren Prof. Dr. Mustafa Hamdi SAYAR ’a tesekkiir ederiz.
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Resim 8
Bema ile Apsisin Birlestigi Béliimdeki Adak
Yazit1 (Kaz1 Arsivi).

Yazittan Sanpsa isimli bir sahsin ailesinin selameti i¢in mozaikleri yaptirdigi
anlasilmaktadir. Benzer bir yazit Dort Nehir Kilisesi’nin mozaik zemininde
de yer almaktadir. Yazitta “Sadik Scholarios Himerios ve onurlu ve saygin
Valentina 'min yeminine/adagina gore” ifadeleri gegmektedir (Lafli - Christof
2012: 45). Yazittan anlasildigr kadartyla Dort Nehir Kilisesi’ndeki zemin
mozaiklerini ismi gegen sahislarin yaptirdig1 anlasilmaktadir. Her iki kilisede
benzer sekilde adak yazitlarimin olmasi Hadrianoupolis’in Erken Bizans
doneminde bir gelenek olarak kentin 6nde gelenleri tarafindan kiliselerin
mozaiklerinin yaptirildig1 ya da kiliselere hizmet i¢in ¢aligan vakiflarin varlikli
kisiler araciliiyla kiliselere bagista bulunduklar1 ihtimallerini dogurmaktadir.
Kuzeybati Nekropol Kilisesi’ndeki yazitin karakter dzellikleri IS 5.-6. yiizyil

araligini isaret etmektedir.

Resim 9
Bema panelinin ortasindaki tavus kusu figiirlii, refrigerium sahnesinin islendigi  1uyus Kusu Figiirlii Refrigerium Sahnesinin

pano, 220 x 130 cm o6lgiilerindedir (Res. 9). Panonun zemini beyaz renkli  fglendigi Pano (Kazi1 Arsivi).
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tesseralardan olusur, merkezinde tiziim baginin filizlendigi ¢ift kulplu krater yer
alir®. Bunun iki yaninda antitetik yerlestirilmis, duragan tasvir edilmis tavus kusu
figiirleri goriiliir'®. Bizans ve Hristiyan ikonografisinde; panonun merkezindeki
krater bicimli kap, kutsal suyun ¢iktig1 veya bulundugu ¢esmeleri, bundan ¢ikan
{iziim, Isa’nin kanm ve komiinyondaki (dkaristi ayini) sarabi sembolize eder
(Ferguson 1961: 31-32; Andelkovi¢ vd. 2010: 231-248). Refrigerium sahnesi ve
tavus kusu figiirii, Ge¢ Antik Cag ve Bizans Donemi’ne ait resim 6rneklerinde
siklikla uygulanmistir. Tavus kusunun 6ldiikten sonra etinin ge¢ ¢ilirlimesi hem
Roma hem de Bizans Donemi’nde dliimsiizliikle iliskilendirilmesine sebebiyet
vermistir. Tiylerinin dokiilmesinin sonra, daha parlak ve giizel bigcimde
yeniden ¢ikmasi ise yeniden dirilisin (dogusun) sembolii olmustur. Kuyrugunun
kapanmasmin ardindan olusan goz sekli, gokyiiziindeki yildizlar, her seyi
goren Tanr1 ve kilisenin semboliidiir. Eden Bahgesi’nde (cennet bahgesi) yer
alan kuslardan olan tavus kusu, genel olarak yeniden dirilis, 6limsiizlik ve iyi
ruhlarin semboliidiir (Ferguson 1961: 42; Parman 1993: 387-412; Gilhus 2006:
103; Andelkovi¢ vd. 2010: 233-240; Karademir 2019: 216-217). Tavus kuslarinin
oldugu kompozisyonu sanatsal acidan da incelemek gerekmektedir. Anatomik
acidan incelendiginde tavus kuslarinin gérkemli kuyruklarinin varligi nedeniyle
erkek olduklart anlagilmaktadir. Figiirlerin anatomik orantilarinin genel anlamda
basarili oldugunu séylemek gerekir. Kuslarin bag, boyun boéliimleri profilden,
gbgiis ve bacaklar1 %4 oraninda cepheden, kuyruklari ise tam cepheden verilmistir.
Bacaklardan biri 6nde digeri arkada verilmis, arkadaki bacak kisa 6ndeki bacak
daha uzun islenerek sahneye derinlik verilmeye calisilmistir. Tavus kuslar ile
kraterin bulundugu sahne kapali kompozisyona sahiptir. Kare oriintii igerisinde
kompoze edilen sahne devam ediyormus hissine sahip degildir. Kompozisyon,
kare Oriintiiniin ortasina esit mesafede ve boslukta yerlestirilmistir. Belirli
bir diizende ve kapali kompozisyon olan kurgu genelde donemin edebi ve
dini hikayelerini igeren caligmalarda belli bir diizende yer almaktadir. Bu
aynit zamanda bir oriintii kompozisyonudur ve sembolik degerlerle zemine
yerlestirilmistir. Sahnedeki objelerin ve tavus kuslariin ¢izgisel organizasyonu
yatay kurgulanmistir. Bakildiginda sahne yatay yonde ilerlemekte olup, izleyici
ilk baktiginda tavus kuslarinin goriilmesi saglanmisti. Bu durum igin de
kompozisyon renk ve golgelendirme ile desteklenmistir. Simetrik dengeye sahip
sahne ¢izgisel desen prensibi ¢ercevesinde bi¢cimlendirilmis ve izleyiciye hazir
verilmistir. Boylelikle sahne izleyiciye dogrudan gosterilmistir. Kompozisyonda
renk ¢ok etkileyici sekilde sunulmustur. Fizyolojik ve psikolojik olarak kirmizi,
sarl, mavi, gri, turuncu, yesil, pembe, visne ¢iirigii renkleri genel olarak
gozlemlenebilen renklerdir. Kirmizi, sart ve mavi gibi ana renklerin hepsi
mevcut olup, ara renklerden de turuncu ve yesil kullanilmistir. Notr renk olarak
da gri, beyaz ve siyah goriilmektedir. Analog renk armonisi mevcuttur; sari-
turuncu ve mavi-yesil yan yana kullanilmistir. Kuyrukta kirmizi, yesil, mavi ve
turuncudan olusan dortlii renk armonisi mevcuttur. Monokrom renk armonisi
de vazoda ve tavus kusu govdesinde islenmeye caligilmistir. Kompozisyonu
olusturan tavus kuslarinda, kraterde, sarmasik dali ve yapraklarinda 1s1k golge
uyumu verilmek istenmistir. Bir rengin acik ve koyu degerleri modle edilmistir.
Ayni zamanda farkli tonda renklere sahip unsurlarda da modiilasyon degeri de
goriilmektedir. Kendi 151k degerleriyle de kromatiktir, rengin kendi 1s181indan
faydalanilmigti. Tim kompozisyondaki 1sik-gdlge dengesi incelendiginde,

9 Kraterde agik ve koyu sart, siyah, bagin dallarinda sari, visne ¢iiriigii ve siyah, yapraklarda agik ve koyu
yesil, tiziimlerde sar1, turuncu, kirmizi, visne ¢iiriigii, pembe ve siyah renkli tesseralar kullanilmistir.

10 Tavus kusunun boyun, gogiis, sirt ve ayaklarinda koyu gri ve siyah, kanatlarinda gri, beyaz, siyah ve
yesil, kuyrugunda mavi, firuze, visne ¢iiriigii, kirmizi, sari, beyaz, yesil ve turuncu renkli tesseralar
kullantlmustir.
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15181n karsidan geldigi anlasilmaktadir. Golge ile 151k dengesi sahnede en bariz
sekilde asma yapraklarinda islenmistir. Sahnenin solundaki asma yapraklar
ikiye boliinerek siyah ve yesil renklerle, sahnenin sagindaki asma yapraklari ise
yesil ve mavi renklerle ikiye boliinerek gdlge-1sik oyunu gosterilmistir. Sahnede
dikkat ¢eken bir sanatsal 6zellik de tiim figliratif unsurlarin hacimli gosterilmis
olmasidir. Ornegin kraterin kaidesinde ve govdesinde orta kisim sar1, kenarlari
turuncu verilerek kabin dairesel hacmi islenmistir. Ayn1 uygulamayi asma
dallarinda da goérmek miimkiindiir. Dallarin yaris1 kahverengiye yakin visne
¢lriigii, yarist ise turuncu renkte verilerek dallarin dairesel kesitli bir hacme
sahip oldugu izleyiciye vurgulanmak istenmistir. Genel anlamda bakildiginda
ise sahnede mekan olgusunun olmadigir goriilmektedir. Figiirlerde zemin-
mekan iligkisi kurgulanmamistir. Tavus kuslar1 havada gibi durmaktadirlar.
Kompozisyonda dikkat ¢eken bir diger husus ise sahnenin sag ve sol tarafinda
detaylarin birbirinden farkli olmasidir. Sahnede ilk bakista bir simetri var gibi
gorlinse de detaylar sahnede tam bir simetri olmadigini ortaya koymaktadir.
Sahneyi kraterin tam ortasindan sag ve sol olmak {izere ikiye ayirip incelemek
gerekmektedir. Sahnenin sagindaki tavus kusu soldakine gore daha hacimlidir.
Sagdaki tavus kusunun bacaklari ve kuyrugu soldakine gore daha uzundur.
Sagdaki kusun basindaki sorgucunun Tg¢lii, soldakinin ise dortlii oldugu
goriilmektedir. Sagdaki kusun gagast diiz, soldaki ise kanca formundadir.
Sagdaki kusun kanatlariin bitiminden gogse kadar olan boliimde beyaz, agik
yesil, mavi ve siyah olmak iizere dort renk; soldakinde ise beyaz, acik yesil ve
siyah olmak tizere li¢ renk kullanilmistir. Ayrica sagdaki kuslarin kuyruklari hem
renk hem de form olarak birbirinden hafif farkliliklar icermektedir. Sahnenin
sag tarafindaki asma yapraklar ile sol taraftaki asma yapraklar1 da birbirinden
farkliliklara sahiptir. Soldaki asma yapraklari tam ortadan ikiye ayrilarak siyah
ve mavi renklerden; sagdaki asma yapraklari da tam ortadan ikiye ayrilarak mavi
ve yesil renklerden olusmaktadir. Sag boliimdeki iiziim salkimlari sol bolimdeki
tiziim salkimlarina gére daha hacimlidir. Asma dallarina dikkatli bakildiginda
ise sag ve sol boliimiin tam simetri olmadigi da anlasilmaktadir. Son olarak ise
soldaki tavus kusunun sag ayaginin bitiminden itibaren beyaz renkli zeminde
ton farklihgi gézlemlenmektedir. Bu durum sahnede kullanilan beyaz renkli
tesseralarin farkli dere yataklarindan, ocaklardan elde edilmis olmasiyla ya da
daha sonraki bir tadilat ¢aligmastyla agiklanabilir. Sahnedeki tiim bu farkliliklar
iki olasilig1 ortaya ¢ikarmaktadir. 11k olasilik sahnenin sag ve sol béliimiiniin
farkli sanatcilar tarafindan yapilmis olmasi; ikinci olasilik ise farkliliklarla
kompozisyona hareketlilik kazandirilmak istenmis olmasidir.

Panelin kuzeyindeki boga figiirlii pano 132 x 170 cm dlgiilerindedir; ama
olmasi gereken Ol¢iisii 195 x 170 cm’dir (Res. 10). Kuzey yaris1 biiyiik oranda
templon stylobatinin altinda kalmistir. Panonun merkezinde, kenarlari 37 cm
uzunlukta, konturu ikiser sira vigne ¢iiriigii ve beyaz renkli tesseralarin dizili ile
olusturulmus iki seritle belirlenmis bir sekizgen yer alirl! (Décor II: pl.373a).
Sekizgenin igerisinde, beyaz zeminli ve bitkisel dekorlu kurgusal bir alanda,
saldirt (sahlanmis ya da kosar) pozisyonunda gosterilmis boga figiiriine yer
verilmistir'2, Bu sekizgen kare, dikdortgen, eskenar dortgen ve tiggen gibi ¢ok
renkli geometrik sekillerle gevrilmistir!3. Panoda kalan bosluklar, farkli 6lgii

11 Bu iki serit, tek sira tesseralarin dizilimi ile olusturulan siyah-koyu gri renkli bir ¢izgiyle birbirinden
ayrilmistir.

12 Bitkilerin hepsi yesil ve tonlarindaki tesseralardan olusur. Boga figiiriinde ise siyah, visne ¢liriigi,
kirmizi, sari, turuncu ve beyaz renkli tesseralar kullanilmastir.

13 Kareye benzer dikdértgenler 35 x 99 cm, 35 x 38 cm Olgiilerindedir. Karelerin kenar uzunluklar: 38
ve 39 santimetredir. Eskenar dortgenlerin kenar uzunluklar: 39 cm, toplam uzunlugu 72 santimetredir.
Kare ve dikdortgen zemini beyaz, bunlarin ortasinda yer alan karelerin zemini ise sar1 renklidir.
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Resim 10
Boga Figiirlii Pano (Kaz1 Arsivi).

ve renkteki tiggen motifleriyle doldurulmustur!'4. Bosluklar1 dolduran tiggenler,
aslinda sekizgeni ¢cevreleyen kare, dikdortgen ve eskenar dortgenin yarim kalmis
halleridir. I¢lerinde yer alan, yarim kalmis hag ve kare motifleri de buna isaret
eder. Bu hususlar panolarin sonsuzluk prensibinde tasarlandigini gostermektedir.
Tiim geometrik sekilli motifierin konturlari, beyaz ve siyah renkli ¢izgilerden
olusan seritlerle belirlenmistir. Karelerin merkezinde, ortasina Yunan haci motifi
yerlestirilmis kareler yer alir'>. Bunun haricinde, en dis hat ile ortadaki kare
motifi arasina, beyaz, visne ¢lirligli, siyah renkli ¢izgi ve seritlerle, kare sekilleri
olusturulmustur. Bdylece i¢ ice gecmis kare motifleri olusturulmustur. Benzer
husus dikdortgen ve eskenar dortgen icin de gecerlidir. Panonun esas figiirii
olan boganin uzuvlarmin orantt uyumu konusuna dzen gosterilmistir. Sahnede
islenen bitki detaylar1 nedeniyle dogada oldugu anlasilan boga saldirt halinde
ya da kosarken verilmistir. Bagin1 hafif asagiya dogru egerek kosmaktan ziyade
saldir1 aninda oldugu hissettirmektedir. Boganin viicudu profilden, basi ise %
oraninda cepheden verilmistir. On bacaklarini ne dogru atarak hamle yapmis,
arka bacaklarini yere tam basarak ileri dogru atilmigtir. Bacaklarin perspektif
anlayisiyla resmedilmis olmasiyla sahnede derinlik az da olsa saglanmistir.
Gozler daire formunda ve yiize gore iridir. Burun iki adet siyah renkli tessera
ile gosterilmis, agz1 ise gosterilmemistir. Yiiziiniin yarisi daha koyu tessera ile
resmedilerek golge-151k kontrasti olusturulmustur. On bacaklarin hafif gogse
dogru cekilerek 6ne dogru uzatmasiyla gogiis iizerinde olusan kas hatlar
yay seklindedir. Ense boliimii iri bir yumru seklinde olan figiiriin kahverengi
renkli tesseralarla yapilmis karni1 da yay seklinde olup, alt kisma islenen bir
sira sar1 renkli tessera ile bu boliim hacimlendirilmeye ¢alisilmistir. Karin ile
arka bacaklarmin birlesme noktasinda erkeklik uzvu gorilmektedir. Arka
bacaklarinin gévdeyi ileri itmeye yonelik olarak yerden gii¢ almasiyla kalga
bolimiinde acik kahverengi renkli kas hatt1 ortaya ¢ikmistir. Kuyrugunu “S”

Eskenar dortgenlerin zemini visne ¢lirigii, ortasindaki karelerin zemini ise sart renklidir.

14 Uggenlerin zemini sar1 renklidir. Alt kisimlarinda, kare ve dikdértgenlerin igindeki kare motiflerine
renk ve sekil agisindan benzeyen, ancak bunlarin yarim kalmis halleri seklinde ele alinmis, tiggenlere
yer verilmistir.

15 Kare ve dikdortgenlerin merkezindeki haglarin kollart 4,5 santimetredir. Renk agisindan birbirinden
farkli diizenlenmislerdir. Biitiin haglarin merkezinde siyah ve beyaz renkli tek bir tessera yer alir.
Ortasinda siyah renkli tessera olan hagin kollar1 beyaz, beyaz renkli olanin kollar ise siyah renkli tek
bir tesseradan olusur.
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yaparak yukar1 dogru uzatmigtir. Kuyrugun bitim noktasindaki damla formlu
tiyli ug, kahverengi renkli tesseralardan olusur. Sekizgen geometrik pano
icerisinde kompoze edilen figiir; devam ediyormus hissine sahip degildir. Boga
sanki hareket halindeyken tipk: bir fotograf karesi gibi anlik dondurulmus gibi
kompoze edilmistir. Kompozisyon sekizgen Oriintiiniin ortasinda esit mesafede
ve boslukta yerlestirilmistir. Kurgu belirli bir diizende ve kapali kompozisyondur.
Kompozisyonda cografyaya ait oldugu diisiinlilen yesillik, bitkiler boganin
etrafinda ayaklarinin altina gelen kisimda yer almaktadir. Solda bir adet, sagda
ii¢ adet olmak tizere dort adet bitki yerlestirilmistir. Zemin ile ilgili bilgi veren
tek sey bitkilerdir; onun disinda zeminde herhangi bir gélge vb. kurgulanmamais
ve modle edilmemistir. Yiizeyin ¢izgisel organizasyonu yatay kurgulanmistir.
Bakildiginda figiir yatay yonde ilerler ve izleyicinin ilk gdrmesini istedigi
boganin saga gidis hareketidir. Bu durum renk, golgelendirme, anlik olma
hareketiyle ve jest ile desteklenmistir. Boga kompozisyonunun formu kapali,
cizgisel desen prensibi ¢ergevesinde bigcimlenmis, izleyiciye hazir bir sekilde
sunulmustur. Merkeze konuglanmis asimetrik bitkilerle desteklenmis bir denge
algis1 sunulmustur. Boga kompozisyonunda turuncu, kirmizi, yesil, beyaz
ve toprak tonlarinda krem renkleri genel olarak gozlemlenebilen renklerdir.
Ana renklerden sadece kirmizi, ara renklerden ise sadece yesil kullanilmistir.
Kompozisyonda 151k ve gdlge dengesi vurgulanmistir. Bir rengin ag¢ik ve koyu
degerleri modle edilmesi amaglanmistir. Ayni zamanda farkli tonda kontur
cizgileri olusturularak modiilasyon degerleri de goriilebilmektedir. Kendi
151k degerleriyle de kromatiktir, yani rengin kendi 1s18indan faydalanilmistir.
Kompozisyonda 1s1k karsidan gelmektedir.

Panelin gilineyindeki aslan figiirli pano (Décor II: pl.373a) 195 x 185 cm
Olciilerindedir (Res. 11). Kuzey yarist saglamdir, ancak giiney yarisi templon
stylobatinin altinda kalmasindan dolay1 biiyiik oranda tahrip olmustur. Boga
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figiirlii panoya gore daha biiyiik boyutlu ele alinmistir. Dekorasyon agisindan
boga figiirlii pano ile benzerdir, ancak daha bilyiik boyutlu olmasindan dolay:
icerisindeki geometrik sekilli motifierin 6l¢iilerinde birtakim farkliliklar goriiliir.
Bir diger farklilik ise giiney panodaki eskenar dortgen zemininin vigne ¢iiriigi,
bu panodaki eskenar dortgen zemininin ise sart renkli olmasidir. Panonun
merkezindeki sekizgenin igerisinde, beyaz zeminli ve bitkisel dekorlu kurgusal
bir alanda, saldir1 (sahlanmig) pozisyonunda gdsterilmis aslan figlirline yer

Resim 11
Aslan Figiirlii Pano (Kazi Arsivi).
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verilmistir. Aslanin viicudu profilden bas1 ise % oraninda cepheden verilmistir. On
bacaklari ileri atilir vaziyette, arka bacaklar1 yere tam basar durumda gosterilen
aslan saldir1 pozisyonundadir. Bacaklarin islenis bigcimi perspektif anlayisi
icerisindedir. Gozler elips formda, kaslar ¢atiktir. Keskin oldugu izlenimi veren
ticgenimsi diglere sahip aslanin agzi acgik, kiikrer sekildedir. Sakali beyaz ve
gri tesseralardan meydana gelir. Yanaklardaki turuncu renkli tesseralarin farkli
tonlar1 iglenerek, golge-1s1k kontrast1 olusturulmustur. Yeleleri dalgali gosterilen
aslanin erkek oldugu anlasilmaktadir. Aslanin karin kismi hafif yay ¢izmektedir.
Aslanin tim govdesi turuncu renkli tessaralardan olusmaktadir. Fakat karnin
alt kismu ile arka sol bacagin bir boliimii sar1 renkli tesseralarla yapilarak bu
bolimlere hacim kazandirilmistir. Karin ile arka bacaklar arasinda, tek sira
siyah renkli erkeklik uzvu gosterilmistir. Kuyrugunu havaya dogru “S” seklinde
kaldirarak belinin ortasina kadar uzatmistir. Aslan figiiriiniin kompozisyonu ve
kurgusu boga ile neredeyse bire bir aynidir. Tipki bogada oldugu gibi kapal
kompozisyona sahiptir. Sekizgen panel igerisinde kompoze edilen aslan,
devam ediyormus hissine sahip degildir. Aslan sanki hareket halindeyken
tipk1 bir fotograf karesi seklinde anda dondurulmus gibi kompoze edilmistir.
Ayrica aslan kizgin bir gekilde avina saldiriyor gibi bir andadir. Kompozisyon
sekizgenin ortasina esit mesafede ve boslukta yerlestirilmistir. Kompozisyonda
cografyaya ait oldugu diisiiniilen yesillik, bitkiler aslanin etrafinda ayaklarinin
altina gelen kisimda yer almaktadir. Bitki sayilart boga kompozisyonunda
oldugu gibi dort adettir. Aslanda da zemin ile ilgili bilgi veren tek sey bitkilerdir.
Onun disinda zeminde herhangi bir goélge vb. kurgulanmamis ve modle
edilmemistir. Aslan kompozisyonunun yiizeyinin ¢izgisel organizasyonu yatay
yonde kurgulanmistir. Bakildiginda figiir yatay yonde ilerler ve izleyicinin ilk
gormesini istedigi aslanin sola yonelis (saldirt anindaki yonelme) hareketidir. Bu
durum renk, gdlgelendirme, anlik hareketiyle ve jest ile desteklenmistir. Aslan
dislerini giirler pozisyonda gibi acip dislerini gostermistir. Kompozisyonun
dengesi ve formu kapalidir. Merkeze konuslanmis asimetrik bitkilerle bir denge
algis1 verilmek istenmistir. Kompozisyonda bitkilerin hepsi yesil ve tonlarindaki
tesseralardan; aslanin govde, gogiis, sirt, ayaklart ve kuyrugu altin sarisi, agik
sarl, vigne ¢lrligli ve siyah, yelesi visne ¢lirigli ve siyah, bas kismi beyaz, gri,
altin saris1, acik sari, vigne ¢liriigli ve siyah, pencgeleri siyah ve disleri beyaz
renkli tesseralardan olusturulmustur. Ana renklerden kirmizi, ara renklerden yesil
kullanmlmigtir. Kompozisyonda 151k ve gdlge uyumu vurgulanmak istenmistir.
Bir rengin agik ve koyu degerleri modle edilmeye c¢alisilmistir. Ayn1 zamanda
farkli tonda tesseralarla da kontur ¢izgileri olusturularak modiilasyon degerleri
de goriilebilmektedir. Isik, boga kompozisyonundaki gibi karsidan gelmektedir.

Kuzey paneldeki boga figiirii, Hristiyan ve Bizans sanatinda gii¢, baris,
koruyuculuk ve yeniden dirilisi sembolize eder. Ayn1 zamanda Incil yazarlaridan
Lucas’in semboliidiir (Audsley — Audsley 1865: 102; Clement 1886: 190;
Ferguson 1961: 22; Gilhus 2006: 104-107; Simitopoulou vd. 2015: 222-223)
Aslan ise yeniden dirilis, gii¢, Hz. Isa ve Marcus’un semboliidiir (Audsley 1865:
40, 87, 102; Clement 1886: 219; Ferguson 1961: 21) Bema paneline uzaktan
bakildiginda aslan ve boganin 6zel birer pano igerisinde betimlenmesi ve bunlarin
cevresinde baska bir figiir goriilmemesi, ilk olarak Incil yazarlarindan Marcus
ve Lucas’in sembolize ettiklerini diigiindiirmektedir. Bununla birlikte Hristiyan
sanatinda, Marcus ve Lucas’in kanatli gosterildigi, kutsal kitap veya ruloyla
betimlendigi bilinir (Audsley 1865: 97; Ferguson 1961: 21-22) Sadece Ravenna
San Vitale Kilisesi (IS 545-549 tarihlerindeki mozaikleri) bemasinin kuzey
ve giiney duvarindaki, “Incil Yazarlari” sahnesinde, kanatsiz ve kitap-ruloyla
betimlenmeyen aslan ve boga figiirleri goriiliir (Deliyannis 2010: 237-246).
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Bununla birlikte bu sahnenin alt kisminda Incil yazarlarinin personifikasyonlar
yer alir. Dolayisiyla su ana kadar yapilan arastirmalara gore Incil yazarlarim
sembolize eden aslan ve boganin, kanatsiz ve kutsal metin olmadan resmedilmis
ornegine pek rastlanilmamistir. Bu sekilde yapilan 6rnekler daha cok giinliik
yasam veya hayvan miicadelesi sahnelerinde goriilir. Kuzeybati Nekropol
Kilisesi bema panelindeki aslan ve boganin birbirine yonelmis olmasi, her
ikisinin saldir1 pozisyonunda gosterilmesi, bu sahnede hayvan miicadelesi
konusunun islendigini diisiindiirmektedir, ancak her iki hayvan da ayr1 kurgusal
mekanlarda betimlenmistir. Ayrica iki pano arasinda tavus kusu figiirlii pano da
yer alir. Aslan ve boga figiirtiniin birlikte kurgulandigi bir kompozisyon Heraclea
Lyncestis’te yer alan Episcopal Bazilika’da karsimiza ¢ikmaktadir (Dimitrova
2015: fig. 3). Kompozisyonda aslan ve boga birbirine dogru hamle yapar gibi
goriinmektedir. Hayvanlarin sanatsal 6zellikleri Kuzeybati Nekropol Kilisesi
ornegiyle biiyiik benzerlikler gostermektedir. Dimitrova, kiliselerde boga ve
aslan figilirlerinin kullanilmasini1 soyle ifade etmektedir: “Eski Ahit ayetlerinin
kompozisyonlarmmin illiistrasyonu, Hristiyan kiliselerinde sembolik imgelerle
ifade edilmeye baslanmisti. Hristiyanliktaki kutsal ayinlerin oliimsiiz yasam
verdigine inanilirdi. Hristiyan topluluklarin diinya hayatimin son bulacagi
kiyamet ¢agrisimlart mozaiklerde tasvir edilen sahnelerle iliskilendirilmistir.
Bir antilopu yiyen panterin alegorik imgesiyle bedensel 6liimii simgelemesinin
yamnda hayatin zaferi, fedakarlik, yeniden dirilis anlamlarini iceren bir zitlikta
kompozisyon yardimiyla gorsellestirilmistir. Oliimii yenen Dionysos kiiltiiyle
iligkilendirilen asmave antilop, aslan ve boga, panter ve yaban keg¢isinin sembolik
imge olarak kullanilmasi katekiimenlerin (farkli dinlerden Hristiyanliga gecen, ti¢
yillik dini egitim sonucunda vaftiz edilerek kiliseye girebilen grup/halk) mitoloji
konusundaki bilgileriyle iliskilendirmesini saglamistir. Sembolik Hristiyan
ikonografisi, pagan kékenli katekiimenlere asina olduklary imgelerle aktarilarak
vaftiz, okaristi ve yeniden dirilis inancimin kavranmilmasi saglanmigtir”. Bu
ifadelerden anlasildigi gibi Kuzeybati Nekropol Kilisesi bema mozaiginde
Olimsiizliigin illiistratik ifadesi olan tavus kuslarinin, yeniden dirilisin imgesel
ifadesi olan aslan ve boga islenmis olmasi tesadiif degildir. Kullanilan tiim
figlirler Hristiyanlik inancindaki 6biir diinyada yeniden dirilisi ve oliimsiiz
olmay1 vurgulamaya yonelik olmalidir. Erken Bizans donemindeki paganizm
figlirlerinin siklikla goriilmesinin sebebi de katekiimenlerin Hristiyanlik inancini
tam kavramasini saglamaya yonelik olarak hafizalarindaki paganist imgelerin
yardimeci1 olarak goriilmesinden kaynaklanmig olmalidir.

ikinci Evre: Bemanin ikinci evresine ait zeminin neredeyse tamami tahrip
olmustur (Res. 12). Bemanin i¢ kisminda yapilan kazilarda ikinci evreye
ait zeminin alt yapisi tipki mozaik zemin ddsemesinde oldugu gibi tesviye
edilmistir. Tkinci evre zemini asagidan yukariya dogru statumen, rudus, yatak
harc1 tabakalarindan olugsmaktadir. Zemindeki tesviye tabakalari, ikinci evrenin
zemininin de mozaikle siislendigini isaret eden verilerden biridir. Tkinci evrenin
bema zemin dosemesine dair diger bir iz ise bemanin kuzeydogu kosesinde
dikdortgen sekilli bir panonun igerisindeki derz izleridir. Derz izlerine
bakildiginda yaklasik olarak 125 x 135 cm boyutlarindaki dikdértgen panonun
igerisine 5 sira yan yana 5 sira st liste olmak iizere simetrik sekilde dizilmis
altigen formlardan olusan zemin siislemesi yapildig1 anlasilmaktadir (Res. 13).
Ortalama 16 cm genisliginde olan altigen formlarin plakalarindan herhangi bir
parga giiniimiize ulasmamistir. Pano igerisindeki sokiilmiis olan altigen plakalarin
yatak harcindaki yuvalarindan anlagildig1 kadariyla plakalarin kalinligi 3-4 cm
arasinda olmalidir. Altigen formlarin yan yana dizilmesiyle birbirini kesen daire
formlar olusturuldugu izlenmektedir. Opus sectile zeminden giiniimiize bemanin



Hadrianoupolis Kuzeybati Nekropol Kilisesi’nin Bema ve Apsis Mozaikleri / Mosaics of Bema and Apse in Northwest Necropolis Church from Hadrianoupolis 93

Resim 12

Bema Ikinci Evre Zemini Genel Goriinim

(Kaz1 Arsivi).

Resim 13
Opus Sectileli Pano izleri
(Kaz1 Arsivi).

kuzeybati1 kdsesinde, gri damarli Prokennesos (Marmara Adasi) benzeri mermer
plakalar ulagmigtir'® (Res. 14). Mermer plakalarin formuna ve konumuna
bakildiginda ikinci evre zemin mozaigindeki dortgen panonun gergevesi olarak
diizenlendigi anlasiimaktadir. Igerisi altigen formlarla diizenlenmis dortgen
pano seklindeki opus sectile dosemenin benzeri Tarsus Roma Hamami’ndaki
zeminin 8 nolu panosunda (Adak Adibelli 2020: 55-56 res. 4-6) ve Olympos
Antik Kenti’ndeki IS 5. - 6. yiizyila ait olan Episcopal Kilisesi’nde (Evcim —
Oztaskin 2019: fig. 20/c) karsimiza ¢ikmaktadir.

16 Kuzeybati kosesindeki mermer kapli zeminin 120 x 30 cm, kuzeydogu kosedeki zeminin ise 90 x 87
santimetrelik kismi korunabilmistir.
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Resim 14
Bema Ikinci Evre Zemini Kuzeybati Kosesi
(Kaz1 Arsivi).

Apsis Zemin Mozaigi

IIk Evre: Kilise apsisinin ilk insa evresindeki sekli kesin olarak bilinmemektedir,
bununla birlikte kalan izlerden anlasildigi lizere i¢ten yarim daire bi¢imli oldugu
soylenebilir. Tkinci evre apsis duvarmin ilk evre zemini {izerine oturtulmast,
kilisenin dogu kismindan gegen modern karayolu yapimi esnasindaki ¢aligmalar
ve kacak kazilar sonucunda, apsis ve zemininin bir kismi tahrip olmustur.
Ozellikle bati kenarmin orta kismi, giiney yarist ve ana kompozisyonu
cevreleyen bordiir biiyiik oranda tahrip edilmistir. Tahribatlara ragmen ilk evre
zemin mozaigi bilylik oranda saglam vaziyettedir. Kalan izlerden anlagildigi
iizere ilk evre apsis zemini, yarim daireye yakin bir alan1 kaplar, icten 4.60 m
genislik ve 3.50 m derinlige sahip oldugu sdylenebilir. Balik pulu (Décor I: pl.
219b) dekorasyonundan olusan ana siisleme alani {i¢ yonden, siyah-koyu gri
renkli zemin lizerine {i¢ halatli giyos (Décor I: pl. 72d) motifinin iglendigi, 30 cm
kalinliktaki ana bordiirle ¢evrelenmistir (Res. 15). Ana bordiiriin hemen disinda,

Resim 15
Apsis 11k Evre Zemini Genel Gériiniim
(Kaz1 Arsivi).
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Resim 16
Apsisin Batisindaki Dikdértgen Pano ve
Kiborium Izi (Kaz1 Arsivi).

sar1 renkli 10 cm kalinlikta monokrom bordiir yer alir. Bu bordiirler bemay1
cevreleyen bordiirlerle ayni 6zelliktedir. Bu sebepten dolayr bema bordiirii ile
birlestigi diisiiniilmektedir, ancak bordiirlerin kesistikleri noktalardan kuzeyde
yer alan1 ikinci evre zemini altinda kalmas1 ve giineydeki noktanin ise tamamen
tahrip olmasindan dolay1 kesin bilgi verilememektedir. Ana kompozisyonda
balik pulu dekorasyonu goriiliir, bu dekorasyon peltae ve yarim daire motifierinin
diyagonal yerlestirilmesinden olusmaktadir!”. Her diyagonal sirada, peltac ve
yarim daireler farkl renklerdeki tesseralardan yapilmistir'®. Bu sekilde apsis
zemininde balik pulu dekorasyonunun iginde zikzak motifi de olusturulmustur.
Ana dekorasyonun alt kisminda, orta eksene denk gelen noktada, monokrom
sar1 renkli bordiirle ¢evrelenmis, dikdortgen bir panonun izleri goriilmektedir
(Res. 16). Bu kisim kiboriumla ortiilii altarin bulundugu alana denk gelmektedir.
Panonun olmasi gereken 6l¢iisti 137 x 95 cm’dir. Bu panonun bir kismi ikinci
evre zemininin altinda kalmis, geriye kalan kism1 da yol yapim esnasinda veya
kagak kazilar sonucu tahrip edilmistir. Panodan geriye kalan izler; dogu ve
giiney kenarinda goriilebilen 10 cm kalinliktaki bordiirden ibarettir.

ikinci Evre: Apsis ikinci evre zemin mozaigi biiyiik oranda tahrip olmustur,
sadece bema-apsis arasindaki gegiste, mermer plakalarla kapli bir bdliimii
goriilebilmektedir. Bema ikinci evre zemini ile olan benzerliginden dolay1
ya opus sectile ile dosendigi ya da sadece mermer plakalarla kaplandigi
disiiniilmektedir. Kalan izlerden anlasildigi iizere, kilise ikinci evresinde,
1.70 m genislikteki syntronunun, apsisin {i¢ yoniinde biyiik alan kapladig:
gortilmektedir. Bu durum, ikinci evre apsis zeminin, ilk evreye gore daha kiigiik
boyutlu tasarlandigini gdsterir. Mevcut kalintilar ve yapilan hesaplamaya gore,
ikinci evre apsis zemini, yaklasik 2 m ¢apindaki yarim dairesel bir alandan
olusmaktadir.

17 Yarim dairelerden yola ¢ikilarak, balik pulu dekorasyonun aslinda kesisen dairelerden olustugu
sOylenebilir, ancak daireler kesistigi i¢in bir kismi gosterilmemistir. Bu sekilde olusan motife ise
peltae adi verilmistir. Dekorasyondaki yarim dairelerin ¢aplari, 17-20 santimetredir. Paltealarin
uzunluklari 18-20 cm, genislikleri 17-18 cm arasinda degismektedir.

18 Dekorasyona yukaridan bakildiginda; visne ¢iirligii-beyaz, gri-beyaz ve sari-beyaz renkli peltae-yarim
daire seritler goriilmektedir.
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Degerlendirme ve Sonug

Bema ve apsis zeminini, ikonografik agidan genel bir degerlendirmek gerekirse,
cennet bahgesi (Eden) ve sonsuz yasam konusunun islendigi sdylenebilir.
Bema ortasindaki refrigerium sahnesi, antitetik yerlestirilmis tavus kuslar1 ve
kap i¢inden filizlenerek panoyu dolduran asma bitkisi cennet bahgesi temasini
olugturan 6gelerdir. Bordiirlerde goriilen, sonsuzluk prensibinde ele alinmis 6rgii
motifi, aslan ve boga figiirlii panolarin kenarlarinda islenen yarim kalmis kare ve
dikdortgen motifleri (iiggenler), apsis dekorasyonunda, kenarlarda yarim kalmis
bi¢imde ele alian peltae ve daire motifleri ise sonsuz yagam konusunu yansitan
unsurlardir. Yukarida bahsedildigi tizere aslan ve boganin, kilisenin en kutsal
boliimlerinden biri olan bemada, 6zel panolar igerisinde resmedilmesi, bunlarin
Incil yazarlarindan Lucas ve Marcus’u sembolize ettiklerini diisiindiirmektedir.
Ancak Incil yazarlarinin aslan ve boga olarak betimlendikleri 6rneklerde saldir1
pozisyonunda resmedilmedigi goriilmektedir. Yine yukarida deginildigi lizere,
bu hayvanlara Bizans ve Hristiyan sanatindan farkli anlamlar yiiklendigi bilinir.
Dolayisiyla panolardaki tasarimin, sanatgilar tarafindan hem dekoratif hem de
sembolik amacla yapildig1 s6ylenebilir.

Bema paneli ortasinda yer alan, Eden bahgesi ve refrigerium konulu, kraterden
filizlenen asma bitkisiyle doldurulmus sahnenin, iislup ve icerik agisindan
benzer 6rneklerini Bizans Imparatorlugu Dénemi’nde insa edilmis bircok kilise
ve yapida gorebilmek miimkiindiir. En yakin 6rnegi, Hadrianoupolis Dort Nehir
Kilisesi’'ndedir (Res. 17). Kuzeybat1 Nekropol Kilisesi’nden farkli olarak Dort

Nehir Kilisesi Mozaigi’'nde, asma dallar1 arasinda, beslenme pozisyonunda
farkl1 kus figiirlerine yer verilmistir (Verim 2019: 288) Imparatorlugun farkli
bélgelerinde yer alan, Ma’on-Nirim Sinagogu (IS VI. yiizyil) (Dunbabin 2003:
123), Elbeyli K&yii'nde hipoje mezar odasinda (iS IV. yiizy1l) (Parman 1993:
394 res. 1), Apameia Kilisesi’nde (Balty vd. 1969: 13 fig. 4.2), Beth Shean
Sinagogu (IS V. yiizy1l) (Hachlili 2009: 201 fig. IX.2-c,d), Sabratha Justinian
Bazilikas1 (IS VL. yiizy1l) (Maguire 1987: fig. 70), Apollonia Bat1 Kilisesi (IS
VL. yiizy1l) (Widrig - Goodchild 1960: 70-90), Diizi¢i Yap1 Kalintis1 (IS VL.
yiizyilm ilk yarist) (Tiilek 2006: 116), Altintepe Kilisesi (IS VI. yiizyil. ortasr)
(Can 2009: 8-9), Heraclea Lynkestis Bazilikasi1 (IS VI. yiizy1l sonu) (Maguire
1987: fig. 43; Dimitrova 2015: 203-218), Nikopolis St. Demetrius Sapeli
(IS VI. yiizy1l.) (Kitzinger 1951: 85), Butrint Vaftizhanesi (IS VI. yiizy1l.)

Resim 17
Hadrianoupolis Dort Nehir Kilisesi Apsis
Zemini (Kazi1 Arsivi).
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(Maguire 1987: fig. I; Gilkes 2003: fig. 1.6), Durres-Arapaj Bazilikas1
gibi yapilarin naos, apsis ve tonoz mozaiklerinde, benzer sahneler karsimiza
cikmaktadir. Hadrianoupolis Chora Kilisesi, orta nef zemin mozaiginde de
bu sahnenin benzerleri goriiliir (Patact 2012: 78-79). Ancak buradaki kraterin
icinden asma bitkisi filizlenmemektedir. Ayrica sahnelerde, kaplarin iki yaninda,
tavus kusu haricinde, 6rdek ve kaz figiirleri de betimlenmistir.

Hadrianoupolis Kuzeybati Nekropol Kilisesi kazilari stratigrafik degerlendirmeye
bagli kalinarak yapilmaktadir. Stratigrafik ag¢idan su ana kadar dort katman
belirlenmistir. Sikke, seramik, metal eserler ve cam eserler gibi kontekst
buluntular ile mimari 6zellikleri 15131nda 1. tabaka IS 8. yiizyila, II. tabaka IS 7.
yiizy1lin sonu — 8. yiizy1l arasina, II1. tabaka IS 5. - 6. yiizy1l arasina, IV. tabaka
ise IS 4. - 6. yiizy1l arasina tarihlendirilmektedir. Mozaik zemin IV. tabakanin
icerisinde yer almaktadir. Yani mozaik zeminin IS 4. - 6. yiizy1l arasindaki bir
donemde yapildig: stratigrafik ¢aligsmalar araciligiyla anlasilmaktadir. Yukarida
bahsedilen baska merkezlerdeki mozaik 6rnekler ve kontekst eserler 1s1ginda
bema ve apsis mozaikleri IS 5. yiizyila ait olmahdir.

Hadrianoupolis Antik Kenti, Paphlagonia olarak adlandirilan cografi bolgenin
Helenistik, Roma ve Bizans donemine 151k tutacak énemli arkeolojik verilere
sahip bir kenttir. Ozellikle antik kaynaklarda adi gegen Aziz Stylianos
Alypius’un (Alypius Stylites) 6nemli bir figlir olarak 6ne ¢iktig1 dinsel hac
yeri olarak ilgi goren kent, rahip ve rahibeler manastirlari ile taninmis, ayrica
lustinianus doneminde 6nemli bir piskoposluk merkezi konumuna ulagsmistir.
Hadrianoupolis Antik Kenti, dini yapilar ve bu yapilarda ortaya cikarilan
mozaikler iizerinde tasvir edilen cesitli mitolojik yaratiklar, hayvanlar, bitkiler
ve insan tasvirleri bakimimdan bdlgenin en zengin mozaik cesitliligine sahip
kentlerinden birisidir. Mozaikler antik dénem insanlarinin duygularini,
diisiincelerini, kisacasi tiim hayatlarin1 gelecege aktaran ¢ok 6nemli vesikalardir.
Dolayisiyla Hadrianoupolis’teki yapilarin zeminlerini siisleyen essiz mozaikler
bdlgenin sanatsal ve kiiltiirel tarihini de aydinlatmaktadir. Kentteki devam eden
restorasyon caligmalari neticesinde, mozaiklerin gelecek kusaklara aktarilarak
geemis ile gelecek arasinda koprii kurulmasi amaglanmaktadir.
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