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MODERN DONEMDEN GUNUMUZE RESIM SANATINDA MASA ve
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Table And Its Expressions In Painting From The Modern Period To The Present — 11

OZET

Ronesans’tan giiniimiize Bati resim sanati tarihi boyunca
kompozisyonlarin 6nemli bir bileseni olan masa objesinin
yiizeydeki varolus bi¢imi, resimlendigi donemlerin {islibuna
6nemli gondermeler igermektedir. Gerek etrafini saran topluluklarin
gerekse lizerinde bulunan nesnelerin gesitliligi, resmin yapildig:
yillarin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yasantisina dair 6nemli veriler
sunmaktadir. Sanattaki hakimiyet kiliseden saraya saraydan
burjuvaziye gectikge masa gevresinde toplanan figiirler ve lizerinde
yer alan objeler, degisimin gegerli bir anlamina sahip olmustur. Bu
durum Sanayi Devrimi’yle gelen Modern Dénem igin de gegerlidir.
Ciinkii sanat i¢in sanat sdylemi bu dénemdeki sanat yaklasimlarinda
ornegin Renoir’in “Moulin de la Galette’de Dans” resminde
izlenebilir. Sanatgi, devrimin getirdigi tiim c¢eliskilerden uzak,
toplumun farkli sinifindaki insanlari, eglence iginde masalarin
cevresine yerlestirirken; Van Gogh “Patates Yiyenler” resminde,
modern resmin ¢ok azinda izlenecegi iizere, kirsalin yoksul bir
ailesini “gercek hareketi” gdsterme adina los bir 151k altinda patates
yer, kahve icerken bir araya getirmistir. Giliniimiize yaklastik¢a
cagdas sanat i¢inde farkli arayiglar, sanattaki masa olgusunu da
degistirmistir. Calisma, Ronesans’tan Modern Déneme ve Modern
Dénemden giiniimiize olmak tizere resim sanatinda masa, iki ayri
makaleden olusmaktadir. Ikincisi olan bu calisma, Modern
Donem’den giiniimiize Bati resim sanatina yon veren ve masa
objesinin giindelik kullanimindaki bir objeden kendi bagina var olan
bir sanat objesine doniisiim siirecine katki saglayan sanat¢i ve
eserleri secilmistir. Arastirmada nitel arastirma yontemi
kullanilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Modern dénem, modern sanat, modern resim,
glinlimiiz Sanati, masa.
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ABSTRACT

The existence of the table as a basic living space item, has been an
important component of the compositions throughout the history of
Western painting from the Renaissance to the present and contains
important references to the style of the periods when it was painted.
Both the diversity of the communities surrounding it and the objects
on it provide important data on the socio economic and cultural life
of the times it was produced. As the dominance in art passed from
church to palace and from the palace to the bourgeoisie, the figures
gathered around the table and the objects on it had a valid meaning
of change. This situation has not changed in the Modern Period that
started with the Industrial Revolution. However, the discourse of
“art is for art” could be seen in the art approach of this period as in
Renoir's painting "Dance in the Moulin de la Galette", entertaining
figures depicted around the tables from different classes of society,
away from all the contradictions brought by the Industrial
Revolution. In his painting "The Potato Eaters", Van Gogh brings
together a poor family of the countryside, eating potatoes and
drinking coffee in dim lighting to show real movement, as very few
of the modern painting can show. Since then, various searches in
contemporary art have changed the context of table in art. This
study, which is the second one, has been selected from the artists
and their works, which have shaped the Western painting art from
the Modern Period to the present and contributed to the
transformation process from an object in daily use of the table object
to an art object that exists on its own. Qualitative research method
was used in the research.

Keywords: Modern period, modern art, modern painting,
contemporary art, table.
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EXTENDED ABSTRACT

In the concerns of daily life, the table is actually an item at home, which is to eat, drink tea and coffee, spend hours surrounded by friends or
relatives, give lessons to the child, and a bunch of flowers, where life is put on the past or the future, is never left empty. In business life, the
table, which is a career indicator, is a symbolic and at the same time functional object for which many sacrifices are made and giving it its due
is a virtue. Jealousy against what is possessed right next to the table, which should be possessed with reason, determination, effort, talent and
diligence, and arrogance, if it is obtained without merit, often exists.

Expressions such as an invitation to the table, gathering around the table and discussing, signing at a table, or leaving the table are stereotyped
expressions that imply harmony or incompatibility in politics. On this basis, this relationship established with the table in different fields such
as daily life, business life, literature and politics has frequently appeared before the audience with different meanings in the art of painting. The
existence of the table object on the surface, which has been an important component of the compositions throughout the history of Western
painting, has made important references to the style of the periods when it was illustrated. Both the diversity of the communities surrounding
it and the objects on it provided important data on the socio-economic and cultural life of the years when the painting was made.

While the art discourse for art prevailed in the Modern Period, Manet, who was accepted as the first modern artist, used paint as a paint without
hiding it with various traditional techniques or varnishes and pulled the depth to the painting surface by disrupting the perspective approach
that has come from the Renaissance. Contrary to traditional approaches, this new aesthetic language used by the artist separated him from his
predecessors and inspired the young artists of the period.

Renoir is among the Impressionist artists who took the path that Manet opened. While Renoir was painting “Dance at the Moulin de la Galette”,
far from all the contradictions brought about by the Industrial Revolution, it did not reflect the social realities of those years like other modern
artists. He painted a memory of an ordinary day. The artist carried people from different classes of society, mostly his friends, to the painting
surface while dancing or sitting around the table, and the light that Impressionists were passionate about was also observed here. Van Gogh,
in his painting "The Potato Eaters", brought together a poor family of the countryside, eating potatoes and drinking coffee in dim lighting, to
show the real movement, as very few of the modern paintings will show.

Cezanne’s painting "Still Life with Apple Basket and Bottle", he started with neutral colors and applied complementary colors such as red-
green blue-orange, and he became the leader of the cubist artists who came after him with the double glance he used on the right and left sides
of the table.

Like Henri Matisse, Pablo Picasso is one of the most important artists of the 20th century. Again in 1907, Picasso and Braque made paintings
in cubist approaches independently of each other, in an attitude that could be called the spirit of the time. In the emergence of this approach,
Cezanne's nature, which reveals the third dimension of the painting with its color tonality, which they also adopted later; The discourse of
seeing as a cube, cylinder, and cone has been of great importance. In 1910, Picasso spent a year with Georges Braque and the French Pyrénées,
and these two artists jointly embarked on works that will reveal the basic approaches of Cubism, which is generally one of the setups set up on
the table in the workshop.

As of today, various searches in contemporary art have changed the concept of table in art. In contemporary art, the table is now seen as a main
element pointing only to its form and meaning. For example, Chinese contemporary artist Ai Weiwei, in his installation "Table with Two Legs
on a Wall" in 2008, implies how all official discourses are susceptible to breaking in the field of bureaucracy - due to the form of the table - as
in all aspects of life. In short, while the table is seen as an important side element of the compositions in the paintings, as in the Modern Period,
in a way to include the characteristics of the movements according to the movements, it exists on its own with all its weight with a conceptual
content in the works as in contemporary art.
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GIRIS
Masada Masaymis Ha

Adam yasama sevinci iginde
Masaya anahtarlarint koydu

Bakar kaseye cigekleri koydu
Stitiinii yumurtasini koydu
Pencereden gelen 15181 koydu
Bisiklet sesini ¢ikrik sesini

Ekmegin havanin yumusakligini koydu
Adam masaya

Aklinda olup bitenleri koydu

Ne yapmak istiyordu hayatta

Iste onu koydu

Kimi seviyordu kimi sevmiyordu
Adam masaya onlart da koydu

Uc kere ii¢ dokuz ederdi

Adam koydum masaya dokuzu
Pencere yanindaydi gékyiizii yaninda
Uzand: masaya sonsuzu koydu

Bir bira i¢mek istiyordu kag¢ giindiir
Masaya biramn dokiiliigiinii koydu
Uykusunu koydu uyamikligini koydu
Toklugunu a¢higini koydu.

Masa da masaymuis ha

Bana misin demedi bu kadar yiike
Bir iki sallandi durdu

Adam ha babam koyuyordu.

Edip Cansever (URL 1).

Tiirk edebiyatinda “Ikinci Yeni” sairi olarak bilinen Edip Cansever, “Masa da Masaymis Ha” siirinde, sdzciikleri,
imge olarak degil nesne olarak kullanmis, dilde yeni bir kullanim bi¢imi olan bu yaklagimi, Sezai Karakog, “Bir
materyalist giir.” (URL 2) olarak tanimlamistir. Cansever siirinde evde, insanin, yani basinda duran ve giinliik hayatin
siradan bir nesnesi olan masa vasitasiyla varolusa, umutlara, beklentilere dair esya lizerinden kurulan nesnel iligskinin
giiclli baglarini ortaya koymustur.

Gilindelik yasam kaygilar iginde masa, listinde yemek yenilen, ¢ay kahve icilen, dost ya da akrabalarla etrafi
cevrelenip saatler gegirilen, cocuga ders calistirilan ve bunlarin disinda sairin yazdig1 gibi, yasam karsisinda ge¢mis
ya da gelecegin lizerine konularak hesaplasildig1 bir demet ¢icek de olsa evde, iistii hi¢ bos birakilmayan bir esyadir
aslinda. Is hayatinda ise masa, ugruna bircok fedakarliklarin yapildig1 ve hakkini vermenin bir erdem oldugu
sembolik ayni zamanda islevsel bir nesnedir. Akilla, azimle, ¢abayla, yetenekle ve caliskanlikla sahip olunmasi
gereken masanin yani basinda sahip olunana karsi kiskanglik, hak edilmeden elde edildiyse kibir, cogu zaman durur.

Masaya davet, masa etrafinda toplanip tartigmak, bir masada imza atmak ya da masayi1 terk etmek gibi ifadeler
siyasette yasanan uyum veya uyumsuzlugun imasi kaliplasmis ifadelerdir. Bu esasta giindelik hayat, is hayati,
edebiyat ve siyaset gibi degisik alanlarda masa ile kurulan bu iliski, resim sanatinda da farkli anlamlar icererek
siklikla izleyicinin karsisina ¢ikmistir. Bu ¢alisma ile masa gibi siradan zannedilebilen bir nesnenin, sanat yoluyla
nasil siradanligin Gtesine gegildigi ve modern sanat akimlart ve giiniimiiz sanatinda masanin, birlikte ele alinan
figiirlerle nasil bir anlama sahip oldugu sahip oldugu plastik degerler dogrultusunda ortaya konulmak istenmistir.
Literatiire katkisi olacagi diistiniilen bu ¢aligmanin, aragtirmacilara, sanat 6grencilerine ve sanat severlere siradanligin
Otesine gegme ilhami vermesi arzulanmaktadir.

1. Modern Donemden Giiniimiiz Sanatina Resimde Masa

1770 Sanayi Devrimi, yeni bir liretim bi¢imi, niifus yapilanmasi ve kent anlayisini getirirken 1789 Fransiz Devrimi,
yeni bir yOnetim bi¢iminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Sonucta devrimler ve 18. yiizy1l Aydinlanma Cag1 gibi
etmenler sanatta Modern Donem (1860-1960) olarak adlandirilan yiiz yillik bir siirecin yasanmasina katki saglamistir
(URL 3). Ayrica modern yaklagimlarin sanattaki olusumunda Romantizm akimi ve Courbet’nin etkisi biiyiik olmus;
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ancak resim sanatinda ilk modern sanatgt Edouard Manet olarak goriilmiistiir (Greenberg, 2002:357). Manet,
konularmi giindelik hayattan segtigi resimlerinde, boyayi, ¢esitli geleneksel teknik veya cilalarla saklamadan boya
olarak kullanmis ve Ronesans’tan beri gelen perspektifsel yaklagimi bozarak derinligi resim yiizeyine ¢ekmistir.
Geleneksel yaklagimlarm tersine kullanmis oldugu bu yeni estetik dil, onu kendinden 6nceki ressamlardan ayirarak
adinin ilk modern olarak yazilmasina neden olmustur. Manet, 1863 yilinda, beyaz ¢arsafla ortiilii daginik yatakta
kendisine ¢igek sunan hizmetgisiyle birlikte miisterisini bekleyen bir hayat kadmini tasvir eden “Olympia” resmini
yapmistir (Gorsel 1). Ancak sanatgi, bu resmi 1865 yilinda Paris Salonu’nda sergilediginde olumsuz tepki almistir.
1864 yilinda yaptig1 resimde ise benzer bir estetik dili kullanmaya devam etmistir. Figiirler degismis olsa da yine
Olympia’da oldugu gibi koyu ancak ikiye bdlmedigi bir arka plan, yatak yerine masa, daginik beyaz carsaf yerine
katli yerleri vurgulu beyaz bir masa &rtiisii ve iizerinde objelerin durdugu “Masa Uzerine Meyveli Natiirmort” adli
eserini, koyu agik plan zithgi temelinde resimlemistir (Gorsel 2).

‘ . DUV ’ ‘,

Gorsel 1. Edouard Manet, 1863, Olympia, 131 x 190 cm, (URL 4) Gorsel 2. Edouard Manet, 1864, Masa Uzerinde Meyveli
Natiirmort, 45 x 73,5 cm, (URL 5)

Girsel 3. Claude Monet, 1874, Ogle Yemegi, Tuval iizerine yagh Gorsel 4. Pierre-Auguste Renoir, 1876, Moulin de la Galette
boya, 160 x 201 cm, (URL 5) Dans, Tuval tizerine yagli boya, 131 x 175 cm, (URL 7)

Modern Dénemde sanat i¢in sanat sdylemi egemen olurken 1874 te ilk sergilerini agan ve sonrasinda yedi sergi daha
diizenleyen Empresyonistlerden Claude Monet, Pierre-Auguste Renoir, Camille Pissarro, Alfred Sisley, Manet’nin
resim sanatina yaptigi yenilikleri sahiplenmisler ve daha da ileriye tasimislardir. Artik agik havada edindikleri
izlenimlerinden yararlanarak farkli anlarda 1s181n ve 1g1kla birlikte degisen rengin de pesine diisen sanatgilar, kesik
firca darbeleri kullanarak hacmi yassilastirarak formu dagitmis ve tayf renklerini kullanmis siyah notr rengi ise
paletlerinden ¢ikarmislardir.
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Empresyonizmin en 6nemli temsilcisi olan ve 6liinceye kadar Empresyonist egilimde resimler yapan Claude Monet,
1872-78 yillar1 arasinda kaldig1 Sen Nehri iizerinde trenle Paris’e yirmi bes dakika uzaklikta zengin bir sanayi
kasabasi olan Argenteuil’e tasinmistir (URL 6). Henliz Empresyonist olarak adint duyurmamis olan sanat¢i, 1874’°te
Manet’nin ona katilimiyla Sen Nehri iizerinde tuvallerinde Empresyonist yaklasimda denemelere girisecektir
(Serullaz, 1991).

1873 yilinda Monet, Argenteuil'de, esi Camille ve ogullar1 Jean ile kaldig1 evin bahgesinden bir 6gleden sonra yemek
sonrast bir ani resimler (Gorsel 3). Bu an, artik aksam vaktidir ki bu da aksam vaktinin habercisi yavas yavas uzayan
golgelerden anlasilmaktadir. Camille ise tasranin getirdigi rahatlik icinde yemek sonrasi ziyaretcisiyle bahcede
dolagsmaktadir. Monet, bu resminde kirmizi-yesil, mavi-turuncu karsitliklarindan yararlanmis ve kobalt mavisi ile
golgeleri serinleterek Argenteuil'in sicak bir yaz giiniinii resimlemistir. Burada sanat¢i 6n plana yerlestirdigi masay1,
ortiisti ve iizerindekileriyle resmin baslica konusu yapmustir. Diger figiirler ise masaya eklemlenen yan unsurlar gibi
goriinmektedir.

1876 yilinda Pierre-Auguste Renoir, “Moulin de la Galette’de Dans” resmini heniiz boyamadan bes yil 6nce, Mayis
1871°de Paris Komiinii yasanmis ve resme mekan olan Montmartre bolgesi, diger bolgelerden farksiz olarak
sanayilesmeyle gelen handikaplarin yasandigi bir yer olmustur. Ancak Renoir, “Moulin de la Galette’de Dans”
resmini yaparken o yillara ait sosyal gercekleri yansitmadigi gibi Sanayi Devrimi’nin getirdigi tiim ¢eliskilerden
uzak, sinif ayrimi gozetilmeden kadin ve erkeklerin bir araya gelerek eglendikleri siradan bir giline ait an1 resmetmistir
(Gorsel 4). Sanatci, toplumun farkli sinifindaki insanlari, en ¢ok da kendi arkadaglarini eglenirken resim yiizeyine
tagimakta, Empresyonistlerin tutkunu oldugu 151k, burada da izlenmektedir. Ancak 1s1k, bu resimde agaclarin golgesi
altinda stabil bir hal alirken 151k benekleri altinda formlar, daha hacimsel goriilmektedir.

Renoir, resminde yanlardan kestigi figiirlerle gecici bir an1 yakalama imasi igindedir. Dans eden ¢ogu figlirlerde
oldugu gibi resmin sag tarafina konumlandirdigi masanin ¢evresine de arkadaglarini yerlestirmistir. Masanin basinda
izleyiciye yar1 arkas1 doniik figiir, Franc Lamy’dir. Sik sik sanat¢inin diger resimlerinde de modellik yapan iki kiz
kardesten biri ayakta olmak {izere birbirine sarilir vaziyette masanin yaninda duran banka ilismislerdir. Cizgili elbiseli
Estelle ve ablasi Jeanne Samary, Franc Lamy ile sicak bir sohbet i¢indedirler. Sanat¢inin daha sonra biyografisini de
yazacak olan George Riviere, ayakta duran Jeanne’i hayranlik dolu gozlerle izlemektedir. Riviere nin yaninda pipo
icen diger figiir ise gene sanatcinin baska bir dostu, baskici, Norbert Goeneutte’ tiir ve masada olan sohbeti uzak bir
ilgiyle izlemektedir. Masada zorlukla secilen bir kadin figiirii daha vardir ancak bu figiir, sohbete kayitsiz, alandaki
eglenceye odaklanmistir (URL 9).

is (Musée d'Orsay) / Hervé Lewandowski

Gorsel 5. A Edgar Degas, 1875-76, Barda- Absent icenler, Tuval {izerine yagh boya, 92 x 68.5 cm, (URL 10)
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1865-1866 yillarma dogru Edouard Manet ve Empresyonistlerle tanisan Edgar Degas, Empresyonistlerin agmis
oldugu sekiz serginin yedisine katilmis ancak agik havada resim yapmayi birka¢ deneme disinda reddetmistir.
“Modern yasamin klasik bir ressam1 olmak™ (Sérullaz1991:85) isteyen sanat¢i, fotograf makinesi olanaklarindan ve
Japon estamplarindan yararlanmis ve resimlerinin kadrajlarini anlik bir goriintii yakalama adina biitlinliiklerini
bozarak kesmekten kaginmamustir.

1875-76 yillarinda yapmis oldugu “Barda- Absent Igenler” adli resminde kapali alanlari resimlemeyi seven sehirli
bir ressam olarak bir barda ayn1 masada oturan ancak belki de birbirine olan duygusal uzakliklarinin kederli haliyle
kadin ve erkek iki figiirii, yan yana resimlemistir. Bu kedere, mekanda yer alan ii¢ masa diginda arka planda figiirlerin
aynaya yanstyan siluetleri eslik etmektedir. Sanat¢1 bu resminde herhangi bir barda gordiigii insanlar1 degil kurgusu
dogrultusunda konu i¢in model kullanmistir (Gorsel 5). Erkek figiir, oymacilik yani sira modellik de yapan Marcellin
Desboutin’dir. Kadin figiir ise aktris, aynt zamanda baska bir sanat¢inin modeli de olan Ellen André’dir. André’ nin
hiizlinlii bakig1 yan1 sira diisiik omuzlartyla yorgunlugu, yanindaki adama iliskin umutsuzlugunu verir gibidir. Olas1
tiim bu yalnizlik, kadinin sag tarafindaki bos masa ile daha da vurgulanmaktadir. Kadinin 6niindeki masada ise uguk
yesil rengi ile bir kadeh yesil peri durmaktadir. Yesil peri, ayn1 zamanda resme adin1 da veren absent igkisinin diger
adidir. Modern diinyada yaygin bir sekilde kullanilan bu icki; alkol ve bitki 6zlerinden damitilarak elde edilmektedir.
Alkol orani yiizde 45, 74, 90’lara kadar ¢ikmakla birlikte i¢cindeki etken maddenin varligindan o6tiirii haliisinasyon
etkiler verdigi diistiniilmektedir (URL 11).

/

o
© RMN-Grand Palais (Musee d'C

Gorsel 6. Pierre Bonnard, 1899 Le Grand | Gorsel 7. Edouard Vuillard, 1893, Calisma | Gorsel 8. Edouard Vuillard, 1903,

Lamps'ta Ogle Yemegi, Tuval iizerine | Masasmin Enteriyorii, (URL 13) Sanatginin Annesi Kahvaltt Yaparken,
yagli boya, 54 x 61 cm, (URL 12) Karton tizerine yagh boya, 57 x 60 cm,
(URL 14)

Edouard Vuillard ve Pierre Bonnard 1888'de kurulan ve 1900°de dagilana kadar devam eden Nabiler grubu i¢inde
iki sanat¢1 olup kendi aile yasantilarimin samimiyetini ortaya koyan ve Tiirkceye “Ictencilik” olarak cevrilen
“Intimisme” resimler yapmislardir. Bu esasta Bonnard (Gorsel 6) kendi aile yasantisini tekrar tekrar resimledigi gibi
Edouard Vuillard da annesi ve kiz kardesinin ev i¢i hallerini resimlemeyi sevmis bu da sanatginin eserlerini i¢ten ve
otobiyografik kilmistir (Gorsel 7). Sanatci, 1893 yilina ait resminde annesinin dikim isini kendine konu etmistir.
Korse yapimi isinde olan annesi resmin sag tarafinda yaptig isin harareti i¢indeyken sol tarafta izleyiciye arkasi
doniik duran kizi, kapidan basini uzatan nisanlisi ile anlik bir géz temasi igindedir. Burada masa, tiim figiirlerin tam
ortasinda dururken son derece teatral bir sahne kurgulanmistir. Geng kizin tizerindeki kumasin deseni, resmin sag
tarafinda acik duran Fransiz kapisina kadar planlar seklinde desen araliklari biiyliyerek tekrarlanmistir ve bu tekrarin
dekoratif yogunlugunu rahatlatan tek sey masa lizerindeki mavi kumastir (URL 15). Vuillard 1903 yilinda ise
annesini kahvalti masasi basinda resimlemistir (Gorsel 8). Ancak bu resimde, onceki yillara ait dekoratif tavir
azaltmis ve Empresyonist bir yaklasimla 15181 arar olmustur (URL 16).

Post-Empresyonist ressam olan Vincent Van Gogh, 1885 yilinda resim yapmaya karar vermisgliginin besinci yilini
Nuenen’de gecirmistir (Sérullaz, 1991). Aym yil kardesi Theo’ya yazdig1 mektupta “Patates Yiyenler” tablosunu
yaparken resme dair kaygilarini agik¢a dile getirmistir (Gorsel 9). Sanatg1 mektubunda kardesine, hi¢bir akademinin
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yasayan, gercek figiirleri ¢izmeyi 6gretmedigini yazmistir. Ayni zamanda Millet, Lhermitte, Régamey ve Daumier’in
figlirlerinin akademide &gretilenden daha baska ve iyi oldugunu ifade etmistir. Bu sanat¢ilarda farkli iyi olan seyin
ise ¢agdas ve bir mahremiyet yasatiyor olusu yani sira “gergek hareket” (Gogh, 2001: 149) gosteriyor olmalarinda
yattigini sOylemistir. Van Gogh, “Patates Yiyenler” resminde kdylii bir ailenin tarlalarindan ¢ikarttiklart patatesleri
haslayip aksam kahve esliginde yedikleri bir ani, ger¢ek hareketi gdsterme kaygisi icinde resmetmistir. Bu kaygiy1
ifade etme adina resmi yapmaya gegmeden Once kuliibeyi, los lamba 15181nda bir¢ok kez gérmiis ve kirka yakin
yagliboya bas etiitleri yapmustir (Gogh, 2001:150-151).

Gorsel 9. Vincent van Gogh, 1885, Patates Gorsel 10. Paul Cézanne, 1895, Elma Sepeti | Gorsel 11. Paul Cézanne, 1888-90,

Yiyenler, Tuval {izerine yaglh boya, 83 x116 ve Sige ile Natiirmort, Tuval {izerine yagl Kirmiz1 Yelekli Cocuk, Tuval
cm, (URL 17) boya, 62 x 79 cm, (URL 18) tizerine yagl boya, 80 x 64 cm,
(URL 19)

Diger bir Post-Empresyonist sanatgi Cezanne, babasinin onayindan gegmemesi nedeniyle sanat egitimini yarida
birakmis ancak kendisinin resim yapma istegi hicbir zaman torpiilenmemistir. 1861°de basladig1 hukuk egitimini de
yarida birakarak Paris’ e gitmis, orada Pisarro ile tanismistir. Kurmus oldugu bu dostluk, Manet ve Empresyonizmi
tanimasina vesile olmustur. 1874°te ilkine, daha sonra iki Empresyonist sergiye daha katilmis ancak Empresyonizmin
ugucu bicim anlayisi yerine resimlerinde daha gii¢lii bir form yapisini ortaya koymak istemistir. Modernizmle birlikte
bir rengin aydinlik ve karanlik degeriyle olusturulan hacim anlayis1 yani modle degerden diismiis bunun yerine
modiilasyon denilen anlayis 6nem kazanmistir. Cezanne modiilasyonu kullanarak sanatinda, dogay1 taklit etmek
yerine dogaya duyular yardimiyla varmak istemis ancak gergeklik giiclii bir sekilde resimlerinde varligini korumaya
devam ederken rengin ve bigimin uyumunu da varmistir (Read, 1960:63-64).

“Elma Sepeti ve Sise ile Natiirmort” resminde (Gorsel 10) Cezanne, notr renklerle baglayarak kirmizi-yesil mavi-
turuncu gibi tamamlayict renkler siirdiigii natiirmortta, masanin sag ve sol yarilarinda kullanmig oldugu ¢ift bakisla
kendinden sonra gelen kiibist sanatgilara ilham olmustur. Resimde sanat¢inin kullanmis oldugu ¢ift bakista, masanin
sol tarafi, daha dar tutulmusken masanin sag tarafi, daha genis tutularak resmin sag ve sol taraflarinda bir ¢atigki elde
edilmis ve bu yaklasim duragan yapiy1 daha devingen kilmistir.

Modern 6ncesi resimlerde izlendigi tizere ufka dogru giden sonsuz derinlik Modern Déneme ait resimlerde yiizeye
cekilmis ve bu donemde, ressamlarin isinin yiizey oldugu ve onu saklamak yerine resim sanatinin en énemli unsuru
sayilarak one ¢ikartilmasi deger bulmustur. Sanat¢1 “Kirmizi Yelekli Cocuk” resminde (Gorsel 11) modernizmde
Oonem kazanan tuvalin yatay dikeyligini vurgulamak adina bir masanin kdsesine kolunu dayayarak oturttugu figiiriin
sag kolunu deforme etmekten kaginmadan uzatmis ve modern sanat i¢in 6nemli olan tuvalin yatay dikeyligini tuval
ylizeyine de tastyarak vurgulamistir.

Fovizmin en 6nemli temsilcisi Henri Matisse, 1908'de Sergey Shchukin tarafindan kendi evinin yemek odasi icin
siparig verilen ve Matisse’in “Dekoratif Panel” olarak isimlendirdigi, “Kirmizi Oda” resmini yapmistir (Gorsel 12).
Sanatc1 resmin sol tarafina pencere olarak agtig1 derinlikli alan diginda tuvali st kismindan alt kismina kadar ayn
degerde tuttugu raspberry kirmizisiyla boyamistir. Yine 6n ve arka plani birlestiren aynt mavi motiflerle masa ve
duvart bezemis ve derinligi yilizeye ¢ekerek resmin dekoratif yoniinii arttirmistir. Bdylece sanatgi, bir yandan derinlik
vurgusundan vazgecerek yiizey vurgusunu giiclendirirken diger yandan masanin diiz yiizeyine; iki cam karaf,
meyveler ve vazoda cigekler koyarak masanin iki ve ii¢ boyutlulugu arasinda gidip gelen bir karmasa yaratmustir.
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Yine masanin sol yanina onun perspektifine katki saglayacak bir sandalye, sag yanina ise bir kadin figiirii
yerlestirerek boyutlardaki bu karmasay1 daha da arttirmistir (URL 20).

Gorsel 12. Goriindii Henri Matisse, 1908, Gorsel 13. Georges Braque 1911, Gorsel 14. Pablo Picasso, 1914, Masa
Kirmiz1 Oda, Tuval iizerine yagl boya, 180,5 Kiirsii Masasi, Tuval iizerine yagl Uzerinde Bardak, Karton iizerine komiir, kolaj,
x 221 cm, (URL 21) boya, kolaj, 116,5 x81,5 cm, (URL 22) yagli boya, 21 x 21 cm, (URL 23)

Henri Matisse gibi Pablo Picasso da 20. ylizyilin en 6énemli sanat¢ilarindan biri olmustur. Yine 1907 yilinda Picasso
ve Braque, zamanin ruhu denilebilecek bir tavirla birbirinden bagimsiz olarak kiibist yaklagimlarda resimler
yapmislardir. Bu yaklasimin ortaya ¢ikmasinda, kendilerinin de sonrasinda sahiplendigi, resmin {igiincii boyutunu
renk tonaliteleriyle ortaya koyan Cezanne’nin dogayi; kiip, silindir, koni seklinde goriin sdyleminin dnemi biiyiik
olmustur. 1910 yilinda Picasso, Georges Braque ile Pireneler’de bir yi1l gecirmis ve bu iki sanat¢i, Kiibizmin temel
yaklasimlarin1 ortaya koyacak caligsmalara birlikte girismislerdir. Genelde atlye ortaminda calisan sanatgilar, bir
masa iizerine ortiilii kumas, meyveler ya da meyve tabagi, miizik aletleri ve siseler gibi nesnellerden olusan duragan
goriintiileri resimlemislerdir (Gorsel 13). Genelde masa tizerine yerlestirdikleri bu duragan goriintiilerin etrafinda
hareket ederek alinan farkli bakis agilari, farkli anlardan yakalanan goriintiiler olup resme, zaman, yani dordiincii
boyut katilis ve resim, bir mekan resmine doniistiiriilmiistiir (Antmen, 2014: 46). Bu resimlere Analitik Kiibist
resimler denilirken “Masa Uzerinde Bardak” resminde oldugu gibi Sentetik Kiibizm denilen yine Kiibist anlayisin
diger bir yaklasiminda sanatgilar, bagka anlardan yani farkli zaman ve mekanlardan topladiklar1 gazete, duvar kagids,
afis vb. nesneleri kolaj teknigiyle yine atolye ortaminda genelde masa {izerine kurduklari diizeneklerden elde ettikleri
goriintiilerle resimler yapmislardir (Gorsel 14).

Gorsel 15. Marc Chagall, 1911, Masadaki Gorsel 16. Max Beckmann 1918, Gece, Gorsel 17. Chaim Soutine, 1919, Masa,
Adam, (URL 24) Tuval tizerine yagl boya, (URL 25) Tuval tizerine yagh boya, 91x100 cm,
(URL 26)
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1910 yilinda Paris’te dort yil kalmasina olanak verecek bir burs kazanan Marc Chagall, kendi sanatinda gii¢lii renk
etkisini saglayan Fovistlere ¢cok sey borgludur (URL 27). Resimde renk konusunda Matisse ve Picasso’ya ayr1 deger
veren sanat¢i, 1911°de yaptig1 “Masada Adam” adli resminde Ekspresyonist bir yaklagim sunmustur (Gorsel 15). Bu
resimde kirmizi bir ortiiyle kapli masanin izleyiciye en yakin kenarinda bulunan figiirlerin biiytkligiine karsin,
masanin diger ucunda son derece kiiciik tutulan ii¢ figlir yer almaktadir. Sanat¢inin, masanm her iki ucuna
yerlestirdigi figilirlerdeki bu ani boyut farklilig1 carpici olup figiirlerdeki abartili bicim anlayisina renk yardimiyla
elde ettigi derin bir i¢sel ifade eslik etmektedir.

Neue Sachlichkeit denilen ve dilimize Yeni Nesnellik olarak ¢evrilen hareketin i¢inde yer alan Alman sanat¢1, Max
Beckmann’in “Gece” adli resminde bir aile, ¢ocuklar1 gbzii oniinde iskenceye maruz kalmaktadir (Gorsel 16).
Sanat¢inin 1918 yilinda yaptig1 bu resim, tavan arasinda bir masa {izerine asilarak oturtulan aile babasinin ve yaninda
esinin yasadiklari dehset anlarini yansitmaktadir. Burada masa, daha dnceki tiim kullanimlardan farkli bir konu i¢ginde
yer almaktadir. Resmin en arka planinda komsular1 ki ihbariyla belki de utangtan ve korkudan yeseren yiizlinli yana
cevirerek kendini kurtarmaya calisan kadin figiiriine, resimde iskenceciler eslik etmektedir. Konunun agirligi,
kasvetli bir atmosferle verilirken; resimde tek 151k kaynagi, tavana asili duran yari giplak kadinin kalgalar1 6niinde
neredeyse diistii diisecek ve eger diiserse her seyin karanliga gomiileceginin sembolik anlami i¢inde olan mumdur.
Diger mum ise zaten devrik ve soniiktiir.

Chaim Soutine, bugiin Beyaz Rusya, gec¢miste ise Rus Imparatorlugu olarak bilinen Minsk Valiligi'nde,
Smilavcihya’da dogmustur. Daha sonra 6liimiine kadar Fransa’ da yasayan sanatgi, en 6nemli eserlerini Sigir Karkast
serisiyle vermistir. “Bir keresinde koy kasabinin bir kusun boynunu kestigini ve igindeki kani akittigin1 gérdiim.
Haykirmak istedim ama neseli ifadesi bogazimdaki sesi yakaladi” (URL 28) so6zlerini kullanan ve o olaydan sonra
sigir karkast resimleri yapmaya basladigini sdyleyen sanat¢t icin karkas seri resimleri, basaramadigi ama
ozgiirlestirmeye ¢alistigi bir ¢igliktir. Et resimleriyle giristigi bu miicadelede rahatsiz edici kokudan komsular1 polise
sikayetci olmus, bu yiizden ¢iiriime sirasinda ¢ikan kokuyu 6nlemek i¢in kimyasal kullanmay1 kabul etmek zorunda
kalmigtir. Cilirlime i¢in formaldehit kullanan sanat¢i bu uygulama sonrasinda matlasan et rengini parlak kirmizi
renklere tekrar dondiirebilmek i¢in sik sik taze kan ile eti 1slatmistir. Et renginin sicak, canli giiciinii yakalama adina
diger bir yaklagimi da resim yapma sirasinda orug tutmasi olmustur (URL 29). Sanatci, “Masa” (Gorsel 17) resmini
1919 yilinda yaptiginda daha karkas serisine baglamamuistir. Yesil-kirmizi renk zithigiyla olusturulan resimde, masa
her iki yana biikiilmiistiir. Masa iistiindeki demlik, siseler, meyve tabagi ve et parcalari, katiliklarini ve yer ¢ekimli
hallerini yitirerek akigskan ve ugucu halde resimde diisme egilimi i¢inde izlenmektedir.

Gorsel 18. Alexander Rodchenko, is¢i Lokali, 1925, Gorsel 18. a. Alexander Rodchenko, Is¢i Lokali, 1925, (URL 31)
(reconstruction, 2008), (URL 30)

Konstriiktivizm, Vladimir Mayakovski ¢atist altinda modern avangartlarin katkisiyla Rusya’da ortaya ¢ikmistir.
Devrim sonrasinda topluma tavsiye edilen yeni yasanti bigimleri sunulmasi adina sanatg¢ilara ¢ok 6nemli gorevler
diismektedir. Bu yeni yapiy1 kuracak olanlar ise sanatgilardan ¢gok miihendisler olacagi diigiiniilmektedir. Bu yiizden
stirece, bir sanat¢1 olarak degil bir miithendis olarak yaklasan sanatcilar, geleneksel malzemeler yerine modern
diinyanin getirmis oldugu endiistriyel malzemelere daha cok itibar etmislerdir. Zaten Malevig, Siiprematizm ile
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modernizmde 6z kavramina ulasma adma resmini hem renk hem de bigim olarak sadelestirip saflastirmis ve
metafizigi resminin i¢ine katmistir. Ancak Konstriiktivistler Malevi¢’in metafizik yaklasimindan ¢cok modern sanat
icinde yeni bir toplum kurma istegi i¢inde olan bir siirece denk diistigli icin Cezanne, Picasso ve Braque gibi
sanatcilardan gelen yapiy1 6nemsemigler ve gelenekselden gelen her tiirliigii yogunlugu ve yigilmay1 reddetmislerdir.
Bu yiizden modern anlayis i¢inde yapinin yararliligi ilkesi 15181nda islevsellik Gnemsenmis bu unsura denk gelecek
sekilde siisten uzak yalin, pratik ve hayata birebir uyan bigimler se¢ilmistir (Batur, 2002:194-195).

Konstriiktivizm iginde ad1 gegen Rodhegenko, 1925°te pano, kitap raflari, okuma ve satrang masasindan olusan “Isci
Lokali” adin1 verdigi bir tasarimi meydana getirmistir (Gorsel 18). Sanatg1 yaptig1 tasarimda, ¢izgi ve diizlemi bir
yap1 elemani olarak kullanmis ve malzemede genellikle sert ve dayanikli olan ahsabi segmistir. Ahsap asir1 boyanmis
ve malzemenin katiligindan kaynakli olarak formlar netlige kavusturulmustur. Renk siyah, kirmizi, beyaz ve gri ile
sinirh tutulmustur. Rodhegenko, raf ve masanin ayak uzatma kisimlarinda diizlemsel yiizeyleri ve dogrusalligi
tekrarlayarak bir biitiinsellik elde etmis bu hareketlere karsilik gelecek baska hareketlerin katkisiyla dengeyi
yakalamistir. Sanat¢inin gerek sectigi renklerle gerek bicimsel yaklagimiyla odada; dolaysizlik, aciklik, seyreklik,
ekonomi ve orgiitlenme izlenmektedir (Margolin, 1997:96-97).

Gorsel 19. Salvador Dali, 1943, Masa Gorsel 20. Rene Magritte, 1964, Giizel Gorsel 21. Victor Brauner, 1939 — 1947, Kurt —
Olarak Kullanilabilen Delft'li Gergekler, Tuval tizerine yagl boya, Masa (Loup-Table), (URL 34)

Vermeer'in Hayaleti, Ahsap iizerine (URL 33)

yagli boya, 18 x 14 cm, (URL 32)

Ispanyol sanatg1 Salvador Dali, heniiz o diinyada yokken &len agabeyinin derin kaybinin aile iizerinde yasattig1
travmayla blylimiis ve biiylirken ailesinin telkinleriyle de kendisini 6len kardesinin reenkarnasyonu olarak
gormiistiir. Hayat1 boyunca bu travmatik etki altinda kalan sanat¢inin kisiligi, belki de buna gore sekillenmis, siirreal
diinya ona bu ylizden daha ¢ekici gelmistir. Kendisini nasil agabeyinin yasayan hayaleti olarak goriiyorsa, (Gorsel
19)’ da Dali, 17. ylizy1l Hollandal ressam Vermeer’in siluetini yani, hayranlik duydugu ressamin hayaletini de
resmine tasimigtir. Resimde Vermeer, kopacak bir toz firtinasina kars1 arkasi doniik, diz ¢okmiis halde oturtturularak
bir bacag1 haddinden fazla uzatilip ayagi kesilerek masa formuna getirilmistir. Hatta bu masa, iistiine bir sise ve
bardak konularak islevsel bir noktaya taginmistir.

Belgikali siirrealist sanat¢i Rene Magritte, resimlerinde yer verdigi nesneleri ger¢ek anlamlart diginda kullanarak
onlara yeni anlamlar yiiklemistir. “Glizel Gergekler” (Gorsel 20) adli resminde giindelik hayata 6zgii kullanimina
ters diisecek sekilde, ugan bir elmanin iizerine masay1 bindirmekte ve izleyenin, bilindik izlegine oyunlar oynatarak
tiim gerceklik algisini alt iist etmektedir. izleyenin algisi ile oynanan bu oyun, ayni sekilde nesnenin yer kapladig
uzam ile de devam etmektedir. Uzamda tiim agirligiyla yer alan nesneler yine tim agirhigiyla fizik yasalarina ters
diismektedir. Burada Magritte siirreal yolla, bilerek, gercegi gercek disina tasimakta, izleyiciyi elma ve masa gibi
giinliik hayatin siradan nesneleri lizerinden geleneksel gérme kaliplarmdan kurtararak ozgiirlestirmekte, akil ve
mantik disinin ne oldugunun anlagilmasini saglamaktadir (URL 35).
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1903'te Romanya'nin Piatra-Neamt kentinde dogan Victor Brauner, Cezanne etkisinde ve disavurumcu resimlerinden
sonra 1930’ da Paris’e yerlesmis ve orada Yves Tanguy ile tanigmistir. Bu dostluk siirrealistleri tanimasina vesile
olmustur. Hatta Paris’te 1934 yilinda Galerie Pierre’de agmis oldugu ilk kisisel sergisinin kataloguna André Breton,
giris yazist yazmistir (URL 36). 1939 — 1947 yillar1 arasinda gergeklestirdigi “Kurt—Masa” ¢aligmasinda Dadaistlerin
acmis oldugu yoldan ilerleyerek masa gibi hazir yapim bir malzeme kullanmistir (Gorsel 21). Masanin bir ayagini
biikiip kurdun basini kuyrugunu ve hayalarini ekleyerek giinliik kullanim nesnesini, Dadaist-Siirrealist egilimle kendi
baglamindan koparmaistir.

Jean Dubuffet, modernizmin 6ze inme mottosunu; ¢ocuklarin, tutuklularin ve akil hastalarinin yapmis olduklart
resimlerde bularak Art Brut sanat yaklagimmin kurucusu olmustur. Resim disinda kolaj, anit ve heykel gibi genis
yelpazede sanatsal iiretim i¢inde olan sanatgi, 1952-1957 yillari arasinda yirmi bes ¢alismadan olusan bir “Masa
Serisi” yapmustir (URL 37). Dubuffet’nin bu serisinde Onceki sanatgilarda izlenmeyen bir yaklasim dikkat
¢cekmektedir. Sanat¢i, masa manzaralari olarak giristigi bu serisinde, masa, form olarak dort bacagi ve perspektifsiz
ylizeyiyle bagl basina kendi formuyla resmin konusu olmustur (Gorsel 22).

Gorsel 22. Jean Dubuffet, 1953, Table-Corail, (URL 38) Gorsel 23. Richard Artschwager, 1963-4, Masa ve Sandalye,
Melamin ve Ahsap, 755 % 1320 x 952 mm ve 1143 x 438 x 533
mm, (URL 39)

Artschawager “Masa ve Sandalye” ¢aligmasinda formikadan yapilmis iki dogrusal seritten yararlanarak ti¢ boyutlu
ahsap temelli malzemeden masa ve sandalye formu yaratmistir (Gorsel 23). Sanatci igin bu ¢alisma bir heykelden
¢ok ii¢ boyutlu bir resimdir ve kendisi ¢alismasini "temsil katmani1 olan kullanigli mobilyalar" olarak tanimlamaktadir
(URL 40). Gergek ve soyut yaklagimlar: bir araya getiren sanatgi, masa ve sandalye islevinde, izleyene sorunlar
yaratacak bir tasarim isine girismistir. Koyu seritler masa ve sandalye yanilsamasi yaratirken bosluk duygusu veren
alanlarin kapaliligi, sandalyeye oturan kisinin bacaklarini masanin bej yiizeyinden igeriye uzatamama sorunuyla
kargilagsmasina neden olacaktir. Ayrica izleyen -bej alanlarin bosluk duygusuna ragmen- hangi a¢idan bakarsa baksin
ne sandalyenin ne de masanin dordiincii ayagini gorebilecektir. Artschawager, sanat yaklagiminda, kullanighlik ve
yararsizlik, gerceklik ve temsil arasindaki celiskiyi ortaya koyarken sanatinin yalnizca hayatin bir adim 6tesinde
oldugunu ifade etmek istemektedir (URL 41).

Avusturalyali sanat¢1 Dale Hickey ise 1992 yilinda yapmis oldugu “Mavi Masa” adli resminde (Gorsel 24), “Bu bir
resim mi? Masa m1? Yoksa gokyiiziine agik bir pencere mi?” sorgulamasi iginde eseri {izerinden bigimsel, sezgisel
ve kavramsal bir arastirma isine girismistir (URL 42).
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Gorsel 24. Dale Hickey, 1992, Mavi Masa, (URL 43) Gorsel 25. Ai Weiwei, 2008, iki Ayag: ile Duvara Dayali Masa,
(URL 44)

Cinli ¢agdas sanat¢1 Ai Weiwei; kiiratorliik, heykel, fotograf, enstalasyon ve film gibi sanatin birgok katmaninda
iiretim yapan bir sanatci olmakla birlikte kiiresel 6l¢ekte bir aktivist olarak bilinmektedir. Sanat¢inin 2008 yilinda
“Iki Ayagi ile Duvara Dayali Masa” enstalasyonunda masay1 ortadan ikiye katlayip ya da kirarak diger iki ayagini
duvara dayamustir (Gorsel 25). Belki buradaki kirilma, Weiwei'nin Istanbul’da gergeklestirdigi sergisi i¢in 2017
yilinda kendisiyle yapilan roportajda ifade ettigi gibi dogada yasanan kirilmanin sonrasinda bir felaketle
sonuglanmayacaktir. Aksine belki de diinya {izerindeki bu yonetsel kirilma doga i¢in 6ngdriilen felaketi ortadan
kaldiracaktir:

Son zamanlarda yaptigim seyahatler sirasinda ugaktan asagrya bakar oldum. Daglar, yesil alanlari, ¢olleri
veya oteki bolgeleri izliyorum. Ve aniden bu kosullarin ne kadar kirilgan oldugunun ayirtina variyorum. Tipki
bir balon gibi... Tiim gezegen ve evrenin durumu, neredeyse bir mucize halini yansitiyor. Insanlik icin, birlikte
vasadigimiz ve kesinlikle sayguy, esitligi hak eden tiim canlilar adina inanilmaz kwymetli bir sey bu. Ama
insanlik, tiirlii kosullar ve kesifler sebebiyle kendisini bu evrenin, diinyanin hakimi saymayr stirdiiriiyor.

Buradan sadece vahsi dogayr kastetmiyorum. Denizleri, gékyiiziinii, ormanlari, ¢olleri de katiyorum. Eger bu
bir kez olsun kirithirsa, bu mucizeyi de sonsuza dek yitirecegiz. Baska tiirlii, belki topyekin karanlik bir
gezegende olacagiz ya da yeni bir gezegen bulacagiz ama bu da su ana kadar ispatlanmus bir sey degil. Iste
bu, en hiiziin verici sey... Bizler bu mucizevi kosullarin, bu ¢evrenin varliklariyiz. Ayni zamanda da kendi
sonumuza da bir o kadar yakiniz. Her sey bir anda silinip gidebilir (URL 45).

SONUC

Glindelik hayatta pratik kullanimryla birlikte, is ya da siyaset gibi alanlarda sembolik anlamlar1 da olan masa, Bati
resim sanati tarihi boyunca kompozisyonlarin dnemli bir parcasi olmustur. Masa objesinin resim yiizeyindeki varolus
bicimi, Modern Dénemden giiniimiize kadar akim ya da sanat¢i iisluplarina dair 6nemli ip uglart vermistir. Bu
baglamda sanatta Modern Donem ile gelen sanat igin sanat soylemi, Renoir’in “Moulin de la Galette’de Dans”
resminde de izlenmeye devam edilmistir. Sanatgi resminde, Sanayi Devriminin getirdigi ¢eliskileri dislayarak
modern insanin eglence anini resimlemis; ancak yakinlarint masa ¢evresine toplayarak onlari dliimsiizlestirmeyi de
ihmal etmemistir. Oysa Van Gogh’un “Patates Yiyenler” resminde Renoir’in tersine modern yasantinin ¢eliskilerini
izlemek miimkiindiir. Resimde masa ¢evresinde yoksul bir koylii aile, los bir 11k altinda yalnizca kendi yetistirdikleri
patatesleri yemekle giinii tamamlamaktadirlar. Vuillard ve Bonnard ise, aile hayatlarinin mahremiyetini resimleri
araciligiyla izleyiciye sunmuslardir. Sanatgilarin, kendi aile bireylerinin giinliik hayatlarindan alinan sahnelere, yine
giinliik hayatin vazgegilmez esyasi olan masa, eslik etmektedir. Braque ve Picasso, zamanin ruhunu, yani dordiincii
boyutu, masa etrafinda hareket ederek yakalamistir. Genelde masaya kurulu natiirmort ¢evresinde hareket ederek
bir¢ok bakis acisi iist liste yerlestirildiginde dordiincii boyut Kiibizm ile sanata girmistir. Alman sanatgi, Max
Beckmann’in “Gece” adli resminde masa, insanlik dis1 bir sahnenin tasiyicisi olmakla gorevlidir. Konstriiktivistlere
gelindiginde, yeni bir toplum kurma istegini, masanin islevsel 6zelligini goz ard1 etmeden sanatsal bir bakisla yeniden
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ele almiglardir. Siirrealistler, resimlerinde akildist diinyalarina masay1 da eklemeyi unutmamislardir. Artschawager
“Masa ve Sandalye” adl1 eserinde ise, izleyiciye sorun yaratmakta gizli bir keyif almaktan kendini alamamistir. Ttim
bu 6rneklerden sonra masa, modern sanat akimlarinin 6zelliklerini barindiracak sekilde, resimlerde kompozisyonlarin
onemli, ancak yan bir unsuru olurken giiniimiiz sanatina gelindiginde artik, yalnizca kendi bigim ve anlamina isaret
eden ana bir unsur olarak goriilmektedir. Ornegin Cinli Cagdas Sanatc1 Ai Weiwei, 2008 yilinda “iki Ayag: ile
Duvara Dayali Masa” enstalasyonunda yasamin her boyutunda oldugu gibi biirokrasi alaninda da tiim resmi
sOylemlerin nasil bir kirtlmaya miisait oldugunu ima etmektedir. Kisacasi masa, modern resimden farkli bir
yaklasimla, glinlimiiz sanatinda kavramsal bir i¢erik ve tiim agirligiyla kendi basina var olmaktadir. Tek bir climleyle
ifade edilmek istenirse: Siradanligin Stesine gegmek ancak sanatla miimkiin olmaktadir.
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