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Oz

Bu yazida Ayse Sasa’nin Tiirk sinemasina fikri katkilari incelenmistir. Ayse Sasa
(1941-2014), Turkiye'nin 6nde gelen ailelerinden birine mensuptur. Genglik
yillarinda gecirmis oldugu sizofreni hastaligi, sonrasinda anlam diinyasindaki
degisiklik ile hayat hikayesi on plana ¢ikmigtir. Ayse Sasa, Yesilcam déneminde
onlarca filme senaryo yazmistir. Sadece senaryo {iretmekle kalmamis ayni
zamanda kuramsal cabalarda da bulunmus ve Yesilcam sinemasinin toplum ile
kurmus oldugu organik bag {izerine diistinm{istiir. 90’'l1 yillarda giindeme gelen
Riiya Sinemasi kuraminin miitefekkirleri arasinda yer almstir.
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A Thinker in Turkish Cinema: Ayse Sasa
Tuba DENiZ

Abstract

This article examines Ayse Sasa’s intellectual contributions to Turkish cinema.
Ayse Sasa (1941-2014) comes from one of the eminent families of Turkey. The
transformation she went through after an episode of schizophrenia during her
youth has always been thought to be the most prominent part of her life story.
However, Ayse Sasa is the author of many screenplays of the Yesilgam era. She not
only wrote screenplays but also made theoretical contributions and reflected on
the organic bond between the Yesilcam cinema and society. She is also one of the
thinkers of the Cinema of Dream theory that came to the fore during the '90s.
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Ayse Sasa, Tiirk sinemasina 1960’1 yillardan itibaren aralarinda Muradin
Tiirkiisti (1965), Ah Giizel Istanbul (1966), Balatli Arif (1967), Koroglu (1968), Yedi
Kocali Hiirmiiz (1971), Cemo (1972), Ve Recep ve Zehra ve Ayse (1983), Gramofon
Avrat (1987) gibi 6nemli yapimlarin da yer aldig1 ¢ok sayida filmin senaryosunu
yazar. Koklii ve varlikh bir aileden geliyor olusu, Yesilcam déneminde atak yapan
sizofreni hastaligi, sonrasinda Marksist diinya goriisiinden koparak tasavvufi arka
plani olan bir anlam diinyasina siginmasi ve bu ¢arpici hikayesini verdigi ropor-
tajlarda, yazdig kitaplarda tiim samimiyeti ile paylagmis olmasi Sasa’nin sinemaci
kimliginden ziyade hayat hikayesi ile hatirlanmasina sebep olur. Halbuki Ayse
Sasa, Tiirk sinemasinin heniiz dilini aramaya yeni bagladig1 yillarda 6nemli ve
biiyiik sorularin pesine diiser. Bu sorulart medeniyet, gelenek, tasavvuf perspek-
tifinden tartisarak sinemamizin diisiinsel katmanina ¢ok 6nemli bir boyut katar.

I. Hayat1

Ayse Sasa, 1941 yilinda Istanbul Amerikan Hastanesi'nde diinyaya gelir. Babasi
Avni Sasa tarafindan Cerkes, annesi Mihriban Hanim tarafindan ise Giineydo-
gu’daki koklii Bedirhan Asireti'ne mensuptur. Avni Sasa, bir yaniyla cok yerli ve
mubhafazakardir, izerinde Kafkas kiiltiirtiniin etkisi vardir, diger yandan Amerikan
liberalizmine hayrandir. Annesi Melike Sasa ise Cerkes bir aileden gelir. Her ne
kadar modernlik iddias1 olan bir ailede diinyaya gelse de, Ayse Sasa’nin annesi
Cerkes kokleri, pedersahi etki altindaki karakteri sebebiyle bir erkek cocuk bekledigi
halde kiz cocuk diinyaya getirmis olmay1 baslangicta kabullenemez. Bebeginin kiz
oldugunu 6grendiginde fevkalade iiziiliir, bir siire gocuguna siit vermeyi reddeder.
Ayse Sasa’nin tiim hayatina sekil verecek olan anne kiz arasindaki gerilim ilk bu
sekilde baslar: “Boyle bir baslangic var hayatimda; simdi ben déner bunu diisii-
niirlim. Hastanede yeni dogan bebekler annelerine siit emzirmeye gotiiriiliirken,
ben yatagimda yalniz birakilmisim demek ki... Bana biberon veriyorlardi, onunla
avunuyordum. Herhalde ilk yalnizlik orada basladi.”

Ayse Sasa’ya dogumundan itibaren miirebbiyeler bakar, o yillarin modernlik
iddiasindaki ailelerine gore asrin icabina uygun yetisecek cocuklar icin en pratik
yol “asri” bir bakicidan gecmektedir. Sasa'nin ilk bakicisi bir Macar Yahudisi olan
Frau Katie’dir. Annesi ile babasi sik sik seyahatlere ¢ikar, Ayse Sasa ise bu yillar
icerisinde hep bakicilara emanet edilir ve onlarin kati disiplinlerine, hegemon-
yasina maruz kalir, yillar sonra o yasta yasadiklarini “Cehennemi bir hayat...”

olarak tanimlayacaktir.

1  Ayse Sasa, Konusanlar: Leyla ipekci, Meryem Atlas, Berat Demirci, Bir Ruh Macerast, Istanbul:
Timas Yayinlari, 2009, s. 16.
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Savas yillarindayiz, bu insanlar savastan kagmuslar, ikinci Diinya Harbi’nin
acilarmi tasiyorlar, geceleri evdeki hizmetkarlarla beraber radyo dinliyorlar
ve siirekli savasin felaketlerini konuguyorlar. Oliimden bahsediyorlar,
bombalardan, yanginlardan bahsediyorlar, korku verici olaylar anlatiliyor
ve bunlar kiiciik yasimda, benim suuraltimda, uzun siire hayatimi ¢ok
kotii sekilde etkileyecek cok derin bir tesir birakiyor. Hitler'in ad1 geciyor,
Nazilerin ad1 geciyor, Gestapo'nun ad1 gegiyor.?

Frau Katie, 40 yasindadir, Ayse Sasa’dan evvel Arnavut Krali Zogo'nun oglunu
yetistirmistir. Sasa’nin ruhuna isleyen korkularin yam sira basari giidiisiinii de o
asilamistir. Sasa, gencliginde, icinde yasadigr muhitte “basari’nin adeta putlas-
tirildigindan bahseder. Kendisi de yetistirilirken buna sartlandirilmistir. Seneler
sonra Katie ile karsilasir Ayse Sasa, ¢cocukken nasil biri oldugunu sorar ve “You
were a poor rich girl.”® cevabim alir. flk bakicis1 ayrldiktan sonra agir bir dep-
resyona girer, zaman zaman bas gosteren nevrotik ataklar artar. Katie’den sonra
gelen miirebbiye ise Sasa’nin ifadesiyle tam bir sadisttir. Durmadan ¢ocuklara
vurur, ustelik kulak zarlarinin {izerine.

Ayse Sasa’'nin biiytik dayis1 Rauf Orbay’dir. Rauf Orbay’in rejimle ihtilafindan
dolay1 takibe alindig1 yillarda $asa’nin annesi Melike Hanim, kiiciik bir kiz cocugu
oldugu halde, gittigi yerlerde hep gtz hapsinde oldugunu anlatir. Orbay, hayati-
nin yedi yihim siirgiinde gegirir. Dayisinin gézden diistiigli dénemde aile biiyiik
sikintilara diicar olur. Ayse Sasa'nin Delilik Ulkesinden Notlar' da yazdiklarina ya
da kendisi ile yapilan sdylesilerden miitesekkil Bir Ruh Macerast kitabina baktigi-
mizda adeta o dogmadan dnce annesinin, dayisimin, ailesinin sahsiyetinde yasanan
korkular, kaygilar bir nevi genlerine islemis, onun hassas biinyesinde birikerek
biiylik krizlere doniismdis gibidir. Toplumun yasadig1 calkantilar, ailesinin icinden
gectigi gerilim onun ruhunda biiyiik travmalara sebebiyet vermistir. Sikistirilmis bir
hayat yasar Ayse Sasa, onun hezeyanlarinda sadece kendi yasadiklariin degil, bir
toplumun Batililasma, modernlesme seriiveninin tiim arazlari da tecessiim eder.*

Annem ve babam gecmise, gelenege ait; yerli olan pek cok seyi hafife
alan bir ziimreye mensuplar; gecmislerini hor géren bir anlayisa sahipler.
Onlar icin Batili olan, yeni olan, asri olan her sey istisnasiz iyidir. Zaten
Tanzimat'tan beri boyle genel bir hava hakim. Babamin yenilik¢i olarak
tabir edilebilecek bir yani, yabancilardan gelen tenise, deniz sporlarina
asirt merakiydi.®

Sasa, Bir Ruh Macerasi, s. 31.
“Sen zavalli bir zengin kiziydin.”

Tuba Deniz, “Bir Hakikat Yolcusu,” Ayse Sasa ile roportaj, Hayal Perdesi Sinema Dergisi,
Temmuz-Agustos 2014, sy. 41, s. 27.

5 Sasa, Bir Ruh Macerasi, s. 23.
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Ayse Sasa’nin ilkokul yillar1 da ileride yasayacagi kabuslari besler. Okul yilla-
rinda cok ezik ve zavalli hisseder kendini. Basaramadig: i¢in lakabi “Aptal Ayse”dir,
cocuklar koro hélinde lakabin yiiziine vurur. Evdeki miirebbiye rejimi ile okuldaki
bu dislanmishik bir araya gelince Ciftehavuzlar’daki evlerinde panikataklar baslar.

Ayse Sasa ilkokulun ardindan Arnavutkdy Amerikan Kiz Koleji'nde yatili
okur. Ilkokul yillarinda zekast ile dalga gecilmesine ragmen okula giris sinavinda
doérdiincii olmustur. Okul yillarinda da basarisi1 devam eder. Sadece derslerde
degil, katildig1 yarismalarda da zekasi 6ne ¢ikar. Ogretmenlerinin ¢ok kisa siirede
gozdesi olur. ilkokul yillarindaki korku ve ezikligin yerini biiyiik bir yaramazlik,
yirticilik, entelektiiel tecessiis alir. Basarili oldukca cevresi kalabaliklasmistir fakat
i¢ yalmizhig1 devam eder. Toplumcu goriislere bir merak husule gelir kolej yilla-
rinda, 6nce egzistansiyelistler, sonrasinda ise sosyalistler ilgisini ceker. Kapisim
caldig1 arkadaslarindan biri Cevat Capan’dir, sinemaya dair ilgisi onun sayesinde
artar. Capan’in verdigi sinema tarihi ve sanat tarihine dair kitaplar1 yutarcasina
okur. Okuldan mezun olmadan evvel yazdig1 bir oyun, Yasadigimiz Odalar
cok dikkat ¢ceker. Sahneye konan bu oyunu okulun disindan entelektiieller de
izlemek i¢in gelir. Cevat Capan bu oyun tizerine Pazar Postasi'nda Ayse Sasa ile
ilgili 6vgtilerle dolu bir yazi yazar. Sasa’nin hayatinda ve diistincelerinde ciddi
bir tesiri olan Kemal Tahir ile tanigmasi da bu yillara tekabiil eder. Ilk olarak
Selahattin Hilav ve Atilla Tokath adinda iki arkadasi ile gittikleri Kemal Tahir’in
evinde daha 6nce hi¢c duymadig tartismalarin icinde bulur kendini. Tahir, yerli
olmaktan bahsetmektedir, Batici okumuslarin egilimlerini elestirmektedir. Sasa,
Kemal Tahir’in “delici” vizyonunun énemine yazilarinda sik deginir. 1968 yilinda
Halit Refig 6nciiliigiinde billurlasan Ulusal Sinema goriisiiniin esin kaynaginin
Kemal Tahir oldugunu vurgular. “O giinden bu yana ve bu giinden gelecege, Tiirk
sanatinda, mahalli boyutun 6zgiin derinligini tastyacak her kuramda, her {irtinde
yine mutlaka Kemal Tahir’den bir iz olacaktir.”®

Ailesi yurt disina gidip egitim almasini ister Sasa’nin, fakat o ¢cocuk yasinday-
ken bir aynanin karsisina gecerek anne ve babasindan intikam alacagina dair
and i¢cmistir. O yillarda Yesilcam sinemasinin hicbir itibar1 yoktur ve Sasa’nin
cevresinde hor goriilen bir ortamdir:

Aileme, sdzde Batic1 burjuvaziye duydugum o6fke ve reaksiyon ile tam
tersi yonde bir sey yapmak istedim. Herkesin alay ettigi, hor gordiigii
bir alanda gidip kaybolmakti niyetim. Yani bu tam anlamiyla meydan
okumaydi. Halbuki bir kuyunun dibindesin, bir sey ¢ikmasina imkan yok
orada. Zira pek sanatkarane ortam degildi. Filmlere elestirmenler gelmez,
okumus kesim agzinla kus tutsan bakmazdi. Bu meydan okuma benim
biiyiik 6fkeme denk diisen bir seydi. Yesilcam’a doniip baktigimda beni

6  Ayse Sasa, Yesilcam Giinliigii (istanbul: Gelenek Yayinlari, 2002), s. 75.
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asagl ceken hatiralar goriiyorum. 1960’ yillarin Yesilcam'’1 halk sinemast
diye tabir ediliyordu ama esasinda bir takim sablonlar icinde donen, avami
bir sinemaydi. Bu sablonlara dahil olmayanlar1 disina atiyordu. Biitiin
calisan elemanlar az ¢ok o kaliplara, kliselere uyardi. Kliseler iyi veya kotii,
tartigilir; yenilige izin vermeyen, edebi degeri pek olmayan tiirdendi.”

Ayse Sasa, Yesilcam’a ilk olarak Halit Refig’in Ask-1 Memnu filmi ile dahil olur.
Memduh Un’iin aracihigryla filmin diyaloglarimi Sasa'nin yazmasi istenir fakat
ilk deneyiminde basarili bulunmadigi icin bu diyaloglar kullanilmaz.® Hayatta
kazandig ilk para bu film vesilesiyledir. Yine ailesini karsisina alarak, ilk esi
Atilla Tokath ile bu yillarda evlenir. “Tipik bir nihilist” olarak tanimladig1 Tokath
ile evliligi cok uzun siirmeyecektir. Esinden bosanmasi, ailesinden maddi ve
manevi agidan destek bulamamasi neticesinde tekrar sinemaya dénmeye karar
verir ve Atif Yilmaz ile calisir. Sene 1964 ve Ayse Sasa 24 yasindadir. Atif Yilmaz
ile evlenmeye karar verirler. Yilmaz ile birlikte oldugu dénem igerisinde Sasa agir
nobetler gecirmeye baslar. Ayse Sasa'nin Yesilcam sinemasinda en yogun tiretimi
Atf Yilmaz ile evlilik yillarinda gerceklesir. Yilmaz'in filmografisinde 6ne ¢ikan
filmlerde ise biiyiik oranda Sasa’nin imzasi vardir: Ah Giizel Istanbul (1966), Ba-
latli Arif (1967), Harun Resid’in Gozdesi (1967), Kozanoglu (1967), Kdroglu (1968),
Cemile (1968), Cemo (1972).

Atif Yilmaz ile evli oldugu yillarda, bitmeyen senaryo mesailerinden bunaldig
bir donemde Ayse Sasa, Kemal Tahir'in Yorgun Savas¢i romanindan bir oyun
¢ikarma tesebbiisiinde bulunur. Fakat diisiindiigiiniin tersi bir etki ile ¢ok yoru-
lur. Kemal Tahir'i memnun edebilmek adina alt1 defa yazar metni ve hicbirinde
muvaffak olamaz. Cok agir bir depresyona girer bu siirecin ardindan. Atif Yilmaz
ile iliskileri de gittikce yipranmaktadir.® 1971’de 12 Mart Muhtirasi, ardindan ge-
len ter6r dalgasi ve Kemal Tahir’in kansere yakalanmasi Ayse Sasa’'nin hayat ile
kurdugu bagm iyice zayiflamasina ve hastaliginin niiksetmesine sebep olur. Atf
Yilmaz ile bir giin sokakta ytiriirken gecirdigi agir konfiizyonel halin ardindan La
Paix Hastanesi'ne yatirilir. Hastaneden ciktiktan bir miiddet sonra Atif Yilmaz'la
da yollarini ayiracaktir.

Tam anlamiyla bir kuyunun dibindeyim ve diri diri gomiilmiis gibiyim...
1980 yilina dogru, birdenbire soyle bir diisiinceye kapildim. “Hi¢ mi?”
diye sordum kendi kendime, “Yesilcam’da hi¢ mi insana benzer, bana
insanca davranan biri olmadi? Ger¢cekten benim hi¢ mi bir dostum yok?

7  Tuba Deniz, “Sahih Seyler Yapmak i¢in Yalnizhigi Géze Almak Lazim,” Ayse Sasa ile Roportaj,
Hayal Perdesi Sinema Dergisi, Ocak-Subat 2010, s. 83.

Sasa, Bir Ruh Macerast, s. 82.
Sasa, Bir Ruh Macerast, s. 103.
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Tuhaf bir sekilde senarist Biilent Oran gelir aklina ve onu arar. Biilent Oran’'in
vefatina kadar stirecek olan birliktelikleri boyle baslar. Ayse Sasa icin bir sifacidir
Biilent Oran, ona sefkatle yaklasir, ihtimam gosterir.

Biilent’in bana soyledigi, hic unutmayacagim ¢ok dokunakl bir s6z vardu.
Beni dinledi dinledi: ‘Seni’ dedi, ‘insanlar boyuna posuna bakarak kuv-
vetli bir sey zannediyorlar, oysa Andersen’in her zaman yagmur altinda,
yalinayak kibritlerini satmaya calisan kibrit¢i kizina benziyorsun!” Cok
etkilenmistim."

1980’ler Tiirk sinemasinin neredeyse durma noktasina geldigi yillardir. 12 Eyliil
Askeri Darbesi’'nden toplumun tiim katmanlan gibi Yesilcam da etkilenmistir.
Biilent Oran’in islerinin azaldigi, Ayse Sasa’'nin ise hastaliginin agirhginin tizerin-
den kalktig1 zamanlardir. Ayse Sasa icin baska bir sifaci da bir kitap katalogunda
kargisina ¢ikan Muhyiddin Ibnii’l-Arabi'nin eseri Fustisii’l-Hikem olacakur. ilk
firsatta temin ettigi bu kitabi seneler boyunca okur, giicliniin yettigince; kimi
giin bir paragraf, bazi giinler ancak bir ctimle... Toplumun icine diistiigii karanhk
donemde hastaliginin en agir siireglerini yasayan Sasa'nin karsisina ¢ikan bu eser
ile hayat1 yon degistirecektir.

Fustis'u okumaya basladiktan bir miiddet sonra mantikla, akilla izah
edilemeyecek bir olay vuku buluyor, 6ntimde sanki biiyiik bir seving 15181,
bir aydinhik deniz beliriyor... icimden ‘Ayse, bugiine kadar hi¢ bilmedi-
gin bir kaynakla kars1 karsiyasin, bu okudugun higbir seye benzemiyor!’
diyorum..."!

Ayse Sasa, mezardan kalkmak gibi bir sey diyerek tanimladig iyilesme stirecini
bu sekilde anlatir. Hayata adeta sifirlanarak yeniden baslayacaktir.

II. Riiya Sinemasi Kurami

Ayse Sasa'nin hayat hikayesine dair detayh bilgilere verdigi roportajlarda ulasmak
miimkiin, Timas Yayinlari'ndan ¢ikan nehir soylesi kitab1 Bir Ruh Macerasinda
da bastan sona yagadiklarinmi anlatir. Bu kitabin ortaya gikis siirecine ismail Kara,
Dag Ne Kadar Yiice Olsa kitabinda deginir:

Telefondaki konusmalarimiz herhalde sayiya gelmez. Israr ettigim iki
sey vardy; biri hem anne hem baba tarafindan aileniz Tiirkiye'nin yakin
tarihi, Cumhuriyet ideolojisi, batililasma hikayemiz, “Tiirk burjuvazisi”
acisindan cok 6nemli, kendinizi merkeze alarak bu maceray: olabildigi
kadar biitiin sogukluguyla anlatin, realist bir fotograf ¢ekin... Robert Kolej

10 Sasa, Bir Ruh Macerast, s. 119.
11 Sasa, Bir Ruh Macerasi, s. 127.
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donemini, Yesilcam tecriibesini, Kemal Tahir ¢evresini de dyle... Bundan

hepimiz cok istifade ederiz, sizin i¢in kalic1 bir eser olur.'?

Ismail Kara, anlatim tarzinin kesinlikle bir “hidayet roman1” havasinda ol-
mamasi gerektigini vurgular. Ayse Sasa, Ismail Kara'nin teklifine hak verir fakat
bir tiirlii harekete gecemez. Kara, onu bu yazilar yazacak giicii olup olmadig:
hususunda miitereddit goriince baska bir 6neri getirir. Sasa’nin yanina gidip gelen
genglerden biri sorular soracak ve yapilan nehir séylesi kitaplastirilacaktir. isim
kararlastirilir ve ismail Kara kitabi hazirlayacak olan Meryem ilayda ile goriisir,
sorulacak sorularin gercevesine dair “siyaset” kararlagtirilir. Ismail Kara siireci
takip eder fakat bir tiirlii Ayse Sasa’ya dillendirdigi hususlarin hatirata tahakkiim
etmesinin Oniine gecemez:

Nihayet kitap ¢ikti... Benim olgiilerime gore pesinde oldugumuz seyle
ortaya cikan arasinda biiyiik mesafe vardi. Bunu bu saatten sonra Ayse
hanima nasil s6yleyebilir ve anlatabilirdim? Mizacim da “iyi olmus, giizel,
cok giizel...” demeye miisait degildi.®

Bir Ruh Macerast kitab1 kronolojik ve derli toplu bilgiler aktarir fakat Kara'nin
da isaret ettigi lizere daha 6nce verdigi roportajlarda Ayse Sasa’nin 6ne ¢ikan
hikayesinin detaylandirilmis halidir.

Ayse Sasa’'nin bir kara delik gibi biitiin sikintilar1 igine ¢ektigi, hayatinin en
agir ddnemini anlatug kitab1 Delilik Ulkesinden Notlar dir. Sasa’nin gok kiigiik
yaslarda hayal diinyasina yerlesen imgeler, genglik yillarinda i¢ine diistiigii si-
kismishk, toplumsal calkantilarin onun ruhunda actig1 yaralar ilerleyen yaslarda
sizofreni krizlerinde agiga cikar. Hastalik yillarinda gecirdigi nébetleri ve anlam
diinyasindaki degisimi Delilik Ulkesinden Notlarkitabinda tiim igtenligiyle anlatir.
Kitabin girizgahinda neden béyle bir cabanin icine girdigini aciklar:

I¢inde bulundugumuz inangsizhik caginda, Mutlak’i arayan biri ne tiir bir
gerilimin muhatab olabilmektedir? Koyu bir inangsizhktan yogun bir inanca
yonelen biri, yol tistiinde neler yasar, neler goriir, neler soyler? Kaosla
diizen, bunalimla huzur, karanhkla aydinlk, korkuyla umut arasindaki
ic tecriibelerimi aciklamak, bunlarn dile getirirken, insanca paylasimin
onaricy, sifa verici olanaklarindan gii¢ devsirmek... Bu gaye tistiine insa
edilen bu metinler demetinin, kolektif iletisim aginda, kendine, salim

bir mecra bulabilmesi, eger bu gerceklesebilirse, beni mutlu edecek...!

Ayse Sasa’'nin Delilik Ulkesinden Notlar kitab1 oldukca yogun bir icerige
sahiptir, kitabin heniiz baslangicinda karsimiza ¢ikan “Insanligin tiim seriiveni,

12 [smail Kara, Dag Ne Kadar Yiice Olsa, istanbul: Dergah Yayinlari, 2020, s. 146.
13 Kara, Dag Ne Kadar Yiice Olsa, s. 148.
14 Ayse Sasa, Delilik Ulkesinden Notlar, istanbul: Timas Yayinlari, 2006, s. 9.
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milyonlarca, milyonlarca yillik asamalar, bir delilik nobetinin tek dakikasinda
yasanabiliyor...” cimlesinden itibaren Sasa okurunu yogun bir atmosfer ve
imgeler yumaginin icine ceker. Hastaliginin en agir nébetlerini geride biraktigi,
1988 yilinin Ekim ayindan itibaren kimi zaman bir kagit parcasina kimi zaman
not defterine yazdiklan kitap icin bir araya getirilir. Senaryosunu kaleme aldig1
Gramafon Avrat (1987) filminden sonra, Hi¢chir Gece’den (1989) 6nceki bir zamana
takbiil eden, kitapta karsimiza ¢ikan ilk satirlar s6yledir: “Akillilar diinyasinin bir
kiyisinda sisli bir dag basina ¢oéreklenmis, diinyayr kendimce anlamlandirmaya
calisan bir deliyim.”*®

Delilik Ulkesinden Notlarkitabinda i¢ alemi, sikisrmshk halleri, rityalari, kdbuslan,
¢ocuklugundan itibaren pesini birakmayan Hitler, Hz. Isa, polis, Gestapo’ya dair
imgeler; hayatinda ve diisiince diinyasinda etkili olan isimler kronolojik degil de
zihnin akisina uygun, sicramali olarak aktarilir. Baglangicta oldukca karanlk ve
agir bir atmosfer hakimdir satirlara, Ayse Sasa’'nmin Muhyiddin Ibnii’l-Arabi’nin
eseri Fusisii’'l-Hikem vesilesiyle Miisliimanca bir hayat1 tercih etmesi, bu siireci
benimsemesi ile hayatinin {izerindeki karanlik katmanlar adeta teker teker kalkar
ve bu doniisiim siireci yazdig: satirlara da yansir. Kitabin sonunda, daha 6nce
Kirklar Dergisinin 2003 Ocak-Subat sayisinda yayinlanmis bir yazisina yer verilir,
yasadig1 dontisiimii su climleler ile ifade eder:

Sizofreni... Oliimciil bir iletigimsizlik cukuru... Higligin, karanh@n, sac-
maligim alacakaranhk ugultusu... Evimin odasinda, yillarca, hareketsiz

yattim. Bir magara tabanina uzanmais yarali hayvan misali...!s

...Ancak kader, oyunu bozacak... Magaranin tabaninda yarali bir hayvan
gibi yatan umarsiz varligin dikkat alanina, birden o giine dek hig tani-
madig1 bir alemin isareti diisecekti...!”

Ayse Sasa, hayat hikayesinden izler tasiyan, 6ne cikan diisiincelerini ironik bir
sekilde aktardig1 Sebek Romani'ni 2004 yilinda okuyucuya sunar. Fiitiirolojik bir
romandir Sebek Romani, 2075 yilinda hayali bir toplumda gecer. Bu 6ykiide Sasa,
modern toplumun parodisini yapar. Modern insanin ¢ikmazlari, kimliksizligi ve
paranoyalarini biraz da mizahi bir tonda ele alir. Kendisi ile yaptigimiz yliiz ylize
ve telefon goriismelerinde bu romani yazarken ne biiyiik bir heyecan igerisinde
oldugunu g6zlemlemis ve kitap yaymlandiktan sonra yasadigi hayal kirikligina da
sahit olmustum ne yazik ki. Yeterince okunmadi ve anlasilamadi Sebek Romania.
Ayse Sasa romani1 yazmaya bagladiginda devamini getirmeyi de planliyordu fakat
kitabin bekledigi ilgiyi gormemesi onun bu fikirden vazgecmesine sebep oldu.

15 Sasa, Delilik Ulkesinden Notlar, s. 13.
16 Sasa, Delilik Ulkesinden Notlar, s. 121.
17 Sasa, Delilik Ulkesinden Notlar, s. 123.
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Delilik Ulkesi'nden Notlarkitabinda Ismet Ozel’in “Celladima Giiliimserken”
siirine vurgu yapar Ayse Sasa. Ozel'in siirinde kendi hayatinin izdiisiimiinii goriir:
“...Her sey ben yasarken oldu, bunu bilsin insanlar / ben yasarken koptu tufan
/ ben yasarken yeni bastan yaratildi kainat / her seyi gérdiim icim rahat / gok
yarildi, camura can verildi / ling edilmem i¢in artik biitiin deliller elde... "¢ Ayse
Sasa’nin sinemaya dair tefekkiiriinde de nemli kapilar acar ismet Ozel. Ozel, Ug
Mesele (1996) kitabinda yer alan ‘Riiya ve Siyaset’ baglikli boliimde, hayal ve riiya
arasindaki iliskiye deginir ve riiyay1 6nceler.

Hayal, insanin istekleri, 6zlemleri yoniinde kafasinda meydana getirdigi
bir sun’i ortam, bir zan, bir kuruntudur. Riiya ise insantistii bir kuvvetin
tesiri altinda gortiilen ve benim gercek kabul ettigim bir istikamet, bir
atadir... Hayal icinde olmak, ferdi endiselerin bulantisi seklinde tezahiir
eder. Riiya ise inancin kaynaklarima dayanmak suretiyle bir berraklik
halidir. Hayal, tipki bir bataklik gibi sizi yavas yavas yutar, eritir. Riiya ise
sizin mevcudiyetinize gelen bir aciklik, sarahattir; sizi ikaz eder ve saglam

bir zeminde ilerlemenize yol agar.'

Ismet Ozel'in “Riiyaya talip olahm.” vurgusu Ayse Sasa’min tasavvufi bakis
acisi ile ortiisiir. Sasa da rityayr sinema i¢in biiyiik bir potansiyel olarak goriir ve
mubhayyile/tahayytilat ayrimini su sekilde yapar: “Muhayyile, hayal yapan, vehim
iireten bir sey. Tahayyiilat ise, bilhassa Bati’'min hi¢ bilmedigi, insanin ilahi bir
boyut tizerinde adeta acik gozle riiya gorme, hakikati gorme yetenegi.”* Sasa’ya
gore sekiiler felsefenin araci olarak sinema, her zaman hayalin buyrugundadir.
Ancak sinemanin dini goriisiin, askin, birlestirici metafizigin buyrugunda riiya
niteligi kazanmasi da alabildigine giiclii bir imkandir. Bu fikirler Ayse Sasa, Thsan
Kabil ve Sadik Yalsizucanlar’'in yazilari ile zenginlesen Diis, Ger¢eklik ve Sinema
kitabinda kuramsal bir cabaya evrilir. Ayse Sasa’nin acilis yazisi ile baslar kitap ve
ti¢ yazarin derinlikli makaleleri ile zenginlestirilir. Kur’an’da anlatilan peygamber
mucizeleri, her alanda ufku ve ideal olam gosterir. Sadik Yalsizucanlar buradan
hareketle, insanhigin sinema ve televizyon kesfini, Hazret-i Siileyman’a (as) verilmis
mucizenin kesfi ile iliskilendirir. Belkis'in “taht”mi1 yanina isteyen Siileyman’a
(as) vezirlerden biri, “gdziinii acip kapayincaya kadar taht1 getirebilirim”* der
ve getirir. Konuyla ilgili ayetin insanliga gosterdigi amag, esyanin aynen ya da
sureten naklidir.”?? Kainati, Yaraticinin riiyasi olarak algilayan Vahdet-i Viicud
diisturlaria gore bizim giindelik rityalarimiz “Biiyiik Riiya” i¢indeki kiiciik

18 TIsmet, Ozel, Erbain, Istanbul: Sule Yayinlari, 2002, s. 231.

19 ismet Ozel, Ug Mesele, Istanbul: Sule Yayinlari, 1996, s. 36-37.

20 Sadik Yalsizuganlar, Ayse Sasa, hsan Kabil, Diis Ger¢eklik ve Sinema, Istanbul: iz Yayinlari,
1997, s. 23.

21 Neml Suresi, 27/40.

22 Yalsizucanlar, Diis Gergeklik ve Sinema, s. 25.
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riiyalardir. Tahayyiilatimizdan sinema perdesine yansiyacak goriintiiler ise riiya
icinde riiya...” Kitapta, Sasa, Kabil ve Yalsizuganlar'in bu ortak tefekkiirii, verili
ezberlerin 6tesinde, tasavvufi bir bakis acisi ile sinema tiretiminin ne kadar miim-
kiin oldugunu arastirir. Bu tartismalarda kader, riiya-y1 sadika, diissel gerceklik
gibi bazi kavramlar 6n plana ¢ikar. Andrey Tarkovski, Robert Bresson, Federico
Fellini, Ingmar Bergman, Jean-Luc Godard, Akira Kurosava, Luis Bufiuel gibi y6-
netmenler; Sigmund Freud, Carl Gustav Jung, Erich Fromm, André Bazin, Susan
Sontag, Serif Mardin gibi ¢cok sayida diisiintir kitabin referanslar arasindadir. Sadik
Yalsizucanlar, 1994 yilinda yayinlanan Riiya Sinemasi kitabinda 6ne cikaracagi bu
kavramy, ritya sinemasini Diis Ger¢eklik ve Sinema kitabinin sonundaki ‘Gorilintii
ve Kader’ yazisinda su climlelerle izah eder:

Riiya Sinemasi, kendisine bir mutlakiyet zemini vehmetmedigi gibi,
sinemay yerel sinirlar icinde algilama yanligina da diismeden, onu hem
ulusal hem de evrensel kategoriler icerebilen bir iist dil seklinde tanim-
lama girisimidir. Olgusal agidan riiyayla benzerligi yani sira nefs-kalp ya
da hayal-riiya ayriminda belirginlesen boyutlariyla yeniden diisiinme
denemesidir. Bu bakimdan riiya sinemasi kavrami yerine iman sinemasi,
manevi sinema, arinmanin sinemast ya da irfani sinema tabirlerini de
pekala kullanabiliriz.?*

Milli sinema tartismalarinin coktan akdmete ugradigy, yeni Tiirk sinemasinin
ilk 6rneklerini verdigi bir ddbnemde glindeme gelen bu tartismalar ne yazik ki ne
teorik ne de pratik alanda karsiligini tam olarak bulamaz, miistakil bir ¢aba ola-
rak Tiirk sinema tarihine not diisiilmiistiir. Ayse Sasa'nin Tiirk sinemasi {izerine
yaptig1 orijinal cikislar esas olarak Yesilcam Giinliigii kitabinda karsimiza cikar.
Fakat bu kitabin yaymlanmasindan 6nce, Yon dergisi icin kaleme aldig ve cok
bilinmeyen iki makalesi {izerinde durmak faydali olacaktir.

IT1. Ayse Sasa’nmin Yon Dergisi’'ndeki Yazilar1

20 Ocak 1967 tarihli Yon Dergisi'nde Halit Refig’in bir yazis1 yaymnlanir: “Bati-
lilagma ve Halk Sinemasi Kavramlar1 Uzerine..” Refig’in oldukga sert bir tislupla
kaleme aldig1 yazi, Tiirk sinemasinin halkin diisiincelerine, zevklerine, heyecan-
larma acilan bir pencere oldugunu ve halka yaklasmak ve halki tanimak isteyen
aydinlar icin genis bir hazine sundugunu vurgular. Refig, Tiirk sinemas {izerine
egilirken Bati’dan aliman kavramlar ve deger olciileriyle yola ¢ikmanin bizi bir
yere gotiirmeyecegi ve sinemamizi ¢ikmaza sokacag tizerinde durur. Ozel toprak
miilkiyetine dayanan Bat1 ile miri toprak miilkiyetine dayanan Tiirk toplumu
arasindaki farka isaret eder, buradaki temel ayriliklar farkh diinya gortislerine ve

23 Yalsizucanlar, Diis Gergeklik ve Sinema, s. 10.
24 Yalsizucanlar, Diis Gergeklik ve Sinema, s. 181.
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insan kavrayiglarina temel teskil etmistir. Bu ayrimi fark edemeyen, gormezden
gelen Tiirk aydinini elestirir:

Yeni yetistirilen yonetici ziimre Bat1 diisiincesi ve sanatinin kendi iil-
kesinde bilerek yahut bilmeyerek somiirge jandarmasi haline gelmis,
halkindan gitgide uzaklasmis, onu kiictimser, hatta ona diisman gozii ile
bakar olmustur. Bugiin diislince ve sanatta batinin somiirge jandarma-
lar haline gelen Tiirk aydinlarinin Tiirk sinemasi karsisindaki tutumlar:
bunun sonucudur.®

Refig'e gore Tiirk sinemasi tiyatronun, miizigin, resmin devletten gordiigii
destek ve yardimlarin hicbiri olmadan, dogrudan dogruya halka dayanarak var
olan bir sinemadir. Tiirk sinemasi geleneksel halk hikayelerinin, seyirlik, golge ve
orta oyunlarinin, senliklerin beyaz perdede ¢agdas bir yansimasini bulan Tiirk
halkinin film seyretme ihtiyacindan dogmustur. Tiirk sinemasinin esas meselesi,
halktan gelen bu sinemanin yine halka déner hale getirilebilmesidir.

Refig, yazisin1 nihayete erdirirken de oldukca sert ve iddiali ciimlelere yer verir:
“Ben, Halit Refig. Ttirkiye ve Tiirk halki tizerine bugiin ne biliyorsam meslegim
ve Tiirk sinemast ile ilgim sayesinde 6grendim. Tiirkiye’de halktan gelen ve halka
donecek olan ilk gercek halk sanatinin dnciilerinden biri olmakla heyecan ve
gurur duyuyorum...”?

Refig’in yazis1 beklendigi tizere biiyiik yanki uyandirir ve Yén dergisi ve farkl
mecralarda yonetmene cevaben ¢ok sayida yazi yazilir. Sezer Tansug'un, Yon
dergisinde Refig’in yazisindan iki hafta sonra yayinlanan yazisinin bashgi, “Yanls
Bir Yerli Sinema Ovgiisii Ustiine Yergi”dir. Refig'in Tiirk sinemasinin haksiz bir
savunmasina giristigine isaret etmektedir ve kendisini 6ncii farz ederek, bobiir-
lenerek kaleme aldigini iddia ettigi yaziy1 elestirir.

Halit Refig, yaratici bir sinema yonetiminden ¢ok Tiirkiye’deki ekonomik
caresizlik ve bagimlihgin ortaya cikardig: ve tiirlii demagojiyle gliniinii
glin etmeye calisan, her dakika 6denecek bonusunu diistinen bir dolmus
soforiine benzemektedir. O dolmus soforiiniin de bas iddiasini1 yaman
bir halk hizmeti gérdiigii teskil etmiyor mu??’

Tansug’a gore Refig yanhs bir halk anlayisina sahiptir. Devletin kurumlas-
masiyla halkin toplumsal yapisinda geleneksel bagin, Bati’dan gelen etkilerle,
koptugu ve halkin yonetici ztimreler tarafindan kaderine terk edilmis oldugu
fikrini kabul etmez.

25 Halit Refig, “Batillagsma ve Halk Sinemasi Kavramlar1 Uzerine..”, Yon, 20 Ocak, 1967, sy. 199,
s. 14.

26 Refig, “Batililasma ve Halk Sinemasi Kavramlari Uzerine..”, s. 14.

27 Sezer Tansug, “Yanlis Bir Yerli Sinema Ovgiisii Ustiine Yergi”, Yon, 2 Subat, 1967, sy. 201, s. 14.
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Tansug’'dan bir hafta sonra yine Yén dergisinde bu defa Semih Tugrul bir yaz
kaleme alir: “Sinemamizin Sorunlar1 Uzerine”. Tugrul, {inlii ydnetmenin toptan
bir savunmaya girmis olduguna deginir. Refig’in yazisinin dedigim dedik tarzinin
iiziicli olmanin 6tesinde, totaliterce ve fasistge bir tutum sergiledigini diistinmek-
tedir. “Aydinlarimiz arasinda kendi kiiltiir kaynaklarimizdan kopmus olanlar yok
degildir. Bir azinhktir boyleleri. Halit Refig’in kolay bir genellemeye kacarak tiim
aydinlarimizi Tiirk sinemasina karsi gostermesi, aydinlarimizin Tiirk sinemasina
‘Batinin sémiirge jandarmasi gozii ile baktiklar’ (1) iddias1 diipediiz yalandir.”*
Tugrul’a gore tam tersine aydinlarimizin biiyiik cogunlugu Tiirk sinemasindan
yanadir. Aydinlarin asil {izlintiisti, gercek Tiirk sinemasinin hala ortaya ¢cikmamais
olmasindan kaynaklanmaktadir.

Tugrul, en ¢ok umut baglanilan yénetmenlerin dahi yerli ve uydurmaca James
Bond hikéayeleri anlatmalarindan, Bati’dan gelen filmlerin konularmi ¢alip ¢irparak
bu filmleri yeniden cektiklerinden bahseder. Bati'nin asil sémiirge jandarmalarinin
bu filmleri calip ¢irparak Tiirk filmi diye Tiirk halkina empoze eden yonetmenler
oldugunu iddia eder. “Bugiin Tiirkiye’de bir film yapimi enflasyonu vardir. Bu
enflasyon, giin gelecek, buna yol acanlar da eritecektir.”*

Tanju Akerson da Yon dergisinde, Subat ay1 igerisinde, yazdig1 yazida Refig’i
elestirecektir:

Halit Refig’'in bu denli evrensellik, insanlhk kavramlarina ‘bu kavramlar
somiirticii burjuva kiiltiirtintin tirtintidiir’ diyerek sirt gevirmesi, ‘Tiirkiye
Bat1 yliziinden geri kaldi, ondan kurtulup Asya tipi tiretim bi¢iminin
tarihsel gelisimi i¢inde kalkinabilir. Kahrolsun Bati!” demesini biz Tiirk
aydininin halktan kopuklugu karsisinda duydugu tiztintiiden dogan
heyecanl teoriler icat etme tutkusuna bagliyoruz ancak.®

Akerson’a gore Refig'in Tiirk toplum yapisi istiine yiirtittiigii teorilerin eksik-
ligi, emperyalizmin etkisi altinda bir Tiirkiye ve komprador burjuvazi - ara tabaka
catismasi yokmuscasina diisiinmesinden ileri gelmektedir.

Yon'de Ayse Sasa’'nin da iki yazisi yer alir, Halit Refig’e destek verir mahi-
“Ulusal Sinema’ Uluslararasi
Sinema Akimlar1”. Sasa, Refig’in Tiirk sinemasi hakkinda 6ne siirdiigii goriislerin
bir 6vgii ya da yergi niteliginden cok bir arastirma degeri tasidigina isaret eder.

Ulusal sinema kuraminin gelistirilmesinde gerekli analitik yaklasimi, sosyal ya-

yettedir: “Gecis Doneminde Tiirk Sinemas1” ve

pinin ve halk yasantisinin derinlerindeki bir takim tarihsel ve cagdas 6zelliklerin

28 Semih Tugrul, “Sinemamizin Sorunlar1 Uzerine,” Yén, 10 Subat, 1967, say1: 202, s. 15.
29 “Sinemamizin Sorunlar1 Uzerine,” Yon, s. 15.

30 Tanju Akerson, “Tiirk Sinemas1 Emperyalizmin Sinemasidir!”, Yon, 17 Subat, 1967, sy. 203, s.
14.
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incelenmesine dayandirmak isteyen Refig’in bu ¢abasini bir takim sinemacilarin
“cikarcilik” olarak yorumlamasindan duydugu rahatsizhigi ifade eder:

Gelismis burjuva toplumunda yapilan halk sanatiyla sosyalist {ilkede
devrim gerceklestirmis halka yapilan sanatin oldukca farkl 6zellikleri
bizde sik sik birbirine karistirllmis ve bunlardan gecis donemindeki
toplumumuza oldukga ters diisen yorumlar yapilmistir. Boylesi ‘yo-
rum’larin yararh olabilmesi i¢in her seyden 6nce farkh asama cizgisi
olan tiirlerin farkh sosyal siirecler icindeki yerini iyice saptamak sarttir.
Sosyal stireg ve tiirlerin asamasi yoniinden artik cagdas sayillamayacak
yerli halk sanatlarinin da, cagdas halk yaraticiligini ve yasantisi icindeki
anlamlariyla bunlar1 halktan ¢ok farkh bicimlerde degerlendirebilen aydin
ziimre yasantisindaki anlamlar1 oldukga degisiktir. Bizde geleneksel halk
sanatlariin pek ¢ogu, hizh cagdaslasma sancilar1 ve kozmopolit etkiler
yliztinden eski ariliklarini yitirmekte, dahasi, yozlagsmis saydigimiz yeni

bicimlere déniismektedirler.?

Halka daha yakindan bakmak ve onu anlamaya doniik cabanin 6nemine
deginir Sasa, halkin kendi 6l¢iilerimize gore tutarsiz buldugumuz su ya da bu
aliskanhgimi kendi tutarh estetik anlayisimizla degistirmeye girismeden evvel o
aliskanhigin halk duyusu, halk begenisi, halk toresi, yasantisi icerisindeki tutarli ya
da tutarsiz yerini gézden gecirmenin ehemmiyetini vurgular. Koca bir gelenegin,
hicbir bilimsel incelemeye girismeden, bir kalem darbesiyle ortadan kaldirabilecegi
ya da “1slah” edebilecegine dair zannin vehameti biiyiiktiir.

Elestirinin béylesini yayginlastiran bir takim pesin yargilar ve yanls
olciilerle daha etraflica hesaplasmak istiyoruz. Bizce bir diizeni asmalk,
her seyden 6nce yaratici elestiriyle miimkiindiir. El sanatlarinin biiytik
geleneginden s6z etmezden 6nce, Tiirk sinemasinin “kiiciik” gelenegiyle
daha dogru hesaplasmanin yararligini ve gerekligini bellemek zorundayiz.*

Sasa, ikinci yazisinda daha sonra Yesilcam Giinliigii kitabinda da genis yer
ayiracagl, Yesilcam sinemasinin dénemin entelektiielleri tarafindan yalniz ve
dolayisiyla kuramsiz birakilmis olmasi tizerinde durur. Tiirk sinemasinin gelismesi
her seyden 6nce sinema elestirmenlerinin hem yerli hem de yabanci filmlerle cok
daha 6zgiin, yaratici ve tutarli bicimde ilgilenmelerine baglidir. Dénemin sinemast
ile ilgili 6ne siiriilen yargilarin genel itibartyla eksik degerlendirme, yetersiz sinif-
landirnlma ve dolayisiyla sakat kavramlarla temellendirilme ¢abasindan rahatsizdir.

Sinemamizin halkla ve toplumla olan karsilikli iliskisi ciddi olarak ince-
lenmedi. Tiirk sinemasinin tarihsel ve sosyal evrimden kopmus, soyut

31 Ayse Sasa, “Ge¢is Doneminde Tiirk Sinemast”, Yon, 10 Mart, 1967, sy. 206, s. 14.

32 Sasa, “Gegis Doneminde Tiirk Sinemasy,” s. 14.
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bir kapali diizen gibi ele alinmasi, elestiricilerin yapici ilgisine en ¢ok
muhtag¢ olundugu dénemde sinemamizin sorunlarinin “metafizik” kav-
ram ve yontemlerle incelenmesine yol acti. Her cesit aksaklik her cesit
olumsuzluk, ana nedenler ve ¢esitli dis etkenlerden ¢ok kendi somut
belirtileri, disa vuran sonuglariyla agiklanmaya baslandi. Bu, gercekte var
olmayan birgok fasit dairelerin dogmasina, asilmasi hic de gii¢c olmayan
bir takim ¢ikmazlarin mutlak gibi gosterilmesine yol agti. Yaraticihg ve
sanatci 6zgiirliigiinii, somut zorunluluklarin temelindeki zit kosullardan
yararlanarak elde etmeye c¢alisan, ve sik sik kuramsal aragtirmalarin ye-
tersizligi yliziinden gercek ¢oziimler bulamayan bir takim sinemacilar ya
tiimiiyle yeteneksiz sayilmak istendiler ya da heniiz temelleri atilmamus
soyutluktan kurtulamamis bir 6zgiirliigii kotiiye kullanmak ya da hig
kullanmamakla suglandilar.*

Sasa, Yesilcam filmlerinin gérmezden gelinen i¢ dinamikleri tizerinde de du-
rur. Yesilgam sinemasinin kendi i¢ pazarina siki sikiya bagh olmasi, amortisman
ve karlarini ¢cogunlukla ana yurtlarinda saglamis yabanci filmlerle stirdiirdiigii
rekabetin dramina ve sonuclarina deginir, dikkat cektigi problemler i¢in ¢6ziim
onerileri sunar.

Saglam uyarlama tekniginden, sentez giiciinden yoksun kalan Tiirk si-
nemasinda “Karag6z”ler “Bond”lagsmaya ve Masistlesmeye ytiz tuttuysa
bu biraz da kaginilmaz bir siirecin sonucuydu. Onemli olan, bu “ar”
olmayan karisimin temelindeki sosyal mitolojiyi ve zitliklar1 incelemek,
bunlar elestirici bir tutumla yapici sentezlere doniistiirerek seyirciye
ulastirmakti.*

Sinema diistiniirlerinin pek ¢ogu sinema dili sorununu oldukgca bi¢imci kaygilar
ve halktan kopmus bir diizlemde ele aldiklar1 i¢in, evrim dis1 bir tiir saydiklari
ortalama Tiirk filminin, popiiler begenilere etki yapan cesitli baskilar karsisindaki
durumuna koklii ¢oziimler aramamistir.®® Sasa, farkh kiiltiirlerin karsilagmasin-
dan dogacak tanmisikliklar ve krizlerin asilmasinin ancak bu temas yiizeyine daha
yakindan bakmakla miimkiin olduguna inanir. Yerli filmlere “alaturka” ya da
“bayag1” diyerek sirt cevirenler, klasik Enderun miizigiyle halk tiirkiisiiniin ya da
cicekli salvarn dizkapag modasiyla tanismasindan dogan cesitli karisimlarin halk
yasamindaki karmasik sonuclarina, bu temas yiizeyinden kaynakl krizlerin nasil
asilacag ya da ne tiir imkanlara dontisebilecegi sorusuna fazla ilgi duymayanlardir.*

33 Ayse Sasa, “’Ulusal Sinema’ Uluslararasi Sinema Akimlar1”, Yon, 25 Mart, 1967, sy. 208, s. 14.
34 Sasa, “’Ulusal Sinema’ Uluslararasi Sinema Akimlar1”, s. 15.
35 Sasa, “’Ulusal Sinema’ Uluslararasi Sinema Akimlar”, s. 15.

36 Sasa, “’Ulusal Sinema’ Uluslararasi Sinema Akimlar”, s. 15.



180 TALID, 19(37), 2021/1, T. Deniz

Sasa, gitintimiizde de hala sinemamiz acisindan tazeligini koruyan bu tartismalara
daha derin bir kavrayis ile yaklasmak gerektigine inanmaktadir.

Cercevelerimiz, kurgu ilkelerimiz, dram anlayisimiz yerli sanatlarimizin ya
da yabanci kaynaklardan edinilecek hazir kaliplardan 6teye gitmedikge,
bicim sorunu kuru ve “akademik” bir “stilizasyon” sorunu olarak ele
alindikea tutarsizliktan kurtulamayacag bilimsel tavir gerektiren yorum
anlayisini salt kisisel ve 6znel bir “yaraticiik” ilkesine bagh biraktikca
sinemay1 en bos sakalara, en bencil kaprislere, en 6zentili yorumlara

bogmaktan kaginamayacagiz.>

Sinema dilimiz 6ze doniik arastirmaya dayanmadikca sik sik bir Polonyal ya
da bir Amerikal sinemacinin ¢ok énceden diizenledigi bir cercevede bir Ingiliz
belge filmcisinin tasarladigi filmik zaman ve uzayda Tiirk insam ve Tiirk gercegi
konusundaki yorum en egzotik, en eklektik bayagiliklara biirtinecektir.*® Sasa’nin
nazarinda, boyle bir durumda “kendi dogamiza, kendi insanimiza en “turistce”
mistifikasyonla bakmak kacinilmazdir. Batiliya egzotik gelecek boylesi yapitlar
aslinda cogunluk kendi toplumsal gercegimiz karsisinda oldukca “kacak” ve
edilgin bir tutumun yansimasindan baska bir sey olmayacaktir.*

Sasa’nin bu iki yazisinin ardindan Halit Refig de kendisine yoneltilen elestirilere
cevaben, Haziran ay1 icerisinde dort ayr yazi kalem alir. “Bende de Kara Sevda
Var! I-II-III-IV ” baglikl, olduk¢a kapsamli ele aldig1 bu yazilarda kendi kisisel
tarihi ve filmografisi tizerinden Tiirk sinemasinin o dénem icinden gectigi stireci,
siyasi baglamin inis ¢ikislarini da g6z 6niinde bulundurarak ortaya koyar. 1950’li
yillarin sonlari, 1960’larin baslarindaki film yonetmenleri ile film elestirmenleri
arasindaki gittikce acilan makasa, tartismalara deginir. 27 Mayis 1960 oncesi ve
sonrasindaki psikolojik ortam ve darbenin “Toplumsal Gercekgilik” akimin ortaya
cikisindaki ve bes y1l sonra hitama ermesindeki etkisini yorumlar. 10 Ekim 1965
secimleri, Kibris buhrani gibi farkl siyasi duraklara ugrayarak kendi filmleri ve
yakin cevresindeki yonetmenlerin filmlerinin bu calkantilarin etkisi ile ne tiir
muamelelere maruz kaldigini ifade eder.

Simdi ne olacak? Batililagma fiyaskosundan sonra, yenigeriligin kaldiril-
masindan bu yana gercek anlamiyla bir halka doniis hareketi pek tabii
ilk anda en olgun ve en basarili meyvalarini veremiyecektir. 200 yillik bir
ihtimalin kostekleyici etkileri herhalde belli bir siire goriilmekte devam
edecektir. Fakat Tiirk sinemacilarinin belli bir kisminda bu bilincin

37 Sasa, “’Ulusal Sinema’ Uluslararasi Sinema Akimlari,” s. 14.
38 Sasa, “’Ulusal Sinema’ Uluslararasi Sinema Akimlari”, s. 15.

39 Sasa, “’Ulusal Sinema’ Uluslararasi Sinema Akimlar”, s. 15.
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uyanmis olmasi bile mutlu bir olaydur. Ttirk diistincesi ve sanati bir yeniden
dogusun kaynaklarini kendi tarihinde ve halkinda aramak zorundadir.*

O yillarda Yesilgam ile Sinematek arasindaki hararetli tartismalarin bir uzan-
tis1 diyebilecegimiz Yorn'deki bu yazilarin sonuncusunda Refig kendisine elestiri
yoneltenlere de cevap verecektir.

Hicbir sinema egitimi gérmemis bir kusaktan olan kisilerin okul nite-
ligindeki Sinematek Dernegi'nden faydalanmama tutumuna gelince,
bizim Sinematek Dernegi’'ne degil, onlarin Tiirk sinemasindaki tecriibe-
lerimize ihtiyaclari var. Yoksa Sayin Semih Tugrul kabul eder ki biz Tiirk
sinemacilar arasinda da en az Sinematek Dernegi'ndeki kadar yabanci
dil bilenler, yabanci filmleri, kitaplar1 ve yayinlari izleyenler, dis iilke
sinemalarimi yerinde gortip inceleyenler, yabanci sinema sohretleriyle
tanisiklik kuranlar vardir.*!

IV. Ummi Bir Sinema: Yesilgam

Ayse Sasa’nin Yesilcam sinemasina dair 6nemli vurgularindan biri, bizim
sinemamizin en basindan ve biitiin evrimi boyunca cok bilingsiz, ¢cok belirsiz
de olsa icinde dogdugumuz medeniyet dairesinin, islam aleminin geleneksel
kainat anlayisinin klasik ¢izgisini, yani hayat karsisinda trajik olmayan bir dram
ve sanat anlayigini yansitmis oldugudur. Insanin kendi, diger insanlar (cemaat-
oteki) ve kainat ile uyanik bir uyum i¢inde olmasini, kader karsisinda tevekkiilia
beraberinde tasiyan bu cizgi, bize Bati’"dan modern zamanlarda gelen prometeci
goriisten her zaman daha derin ve baskin olmustur.”*

Ezel Erverdi, Ismail Kara ve Mustafa Kutlu'nun tesvikiyle Dergdh dergisi
icin kaleme aldig1 yazilardan derlenen Yesilcam Giinliigii (1993) kitabinda bu
fikirlerini detaylandirir Sasa ve yerel bir sinemanin imkanina dair sorular sorar.
Sinemanin sirlarimi, kurallarini, gelenegini, hikmetini, Sasa’nin ifadesiyle, kendi
kalbinde arayan birinin glinligidiir Yesilcam Giinliigii. Kitabimn giris yazisinda
“Tiirk Filmi Nedir?” baghg: altinda su sorular sorar: Yabanci kaynakl iletisim
tekniklerine kars1 mahalli gelenek, sinemamizda kendini hangi ifade bicimleriyle
disa vuruyor? Cagdas kiiltiirtimiizdeki yerli miras Tiirk sinemasina nasil yansiyor?
Sasa’ya gore Tiirk sinemasindaki mahalli gelenek su li¢ madde ile nitelenebilir:

1. Gergekten ¢ok, temsile ve goriintiiye dayali bir anlatim.

2. Ses-goriintii karsithgindan, goriintii-anlam karsithgindan, tema - karsi
tema catismasindan, yani kokiinti miizikteki kontpuan esasindan alan
Batili bir anlatimdan taban tabana farkli olarak, ses - goriintii paralelligine,

40 Halit Refig, “Bende de Kara Sevda Var! - IV”, Yon, 23 Haziran, 1967, sy. 221, s. 15.
41 A.ge.,s. 15.
42 Yalsizuganlar, Diis Gergeklik ve Sinema, s. 187-188.
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goriintii - anlam paralelligine, yani miizikteki tek seslilik ilkesine bagiml,
mabhalli kompozisyon anlayisi.

3. Oykiileme teknigi itibariyla, trajikten ¢ok epige dayal ilkeler.*

Ayse Sasa kitapta 60’11 yillarda Tiirk sinemasimndaki 6nemli hareketliliklerin;
Halit Refig’in dnciiliik yaptig1 Ulusal Sinema ve Yiicel Cakmakli'nin énciiliigiini
yaptig1 Milli Sinema akimlarinin, okur yazar kesim tarafindan tamamen desteksiz
birakilmasi tizerinde durur. Yesilcam sinemasina genel itibariyla tepeden bakan
Sinematek ¢evresinin bu gérmezden gelisi, her iki akimin ve dénemin sinemasinin
derinlik kazanmasini engellemistir. 80’li yillarda ise tamamen farkl bir ortam s6z
konusudur, TV kusatmasi altinda kendi 6z seyircisini kaybeden Tiirk sinemas,
okur-yazar kesime yaranmak telasi ile yiizeysel bir Bat1 taklitciligine soyunmus-
tur. 50’li, 60’11, 70’li ve 80’li yillarin sinemacisi kuram yoniinden yapayalnizdir ve
tlim is b6limii kurallarina meydan okuyarak, kendi kendinin kuramcisi olmak
zorunda kalmistir.*

Ayse Sasa, Yesilcam Giinliigii'nde Tirk sinemasinin grameri, sentaksinin
nasil olmasi gerektigi tizerine tefekkiir eder. Sinema anlatiminda Amerika ya da
Avrupa’dan alinan hazir dil kaliplarini elestirir. Sasa’ya gore sinema tekniginin
temeli, toplumsal kiiltiirdiir. Her toplum ya da her uygarlik birimi sinema teknigi-
nin ana ¢ekirdegini -sinematografisini- kendi sosyal kiiltiiriiniin islevlerine uygun
olarak kurmak, gelistirmek durumundadir. “Ug katmanh bir iglem diisiiniilmeli-
dir: En alt katmanda toplum kiiltiirii, onun iistiinde o kiiltiiriin islevlerine uygun
kurulmus bir sinema dili -sinema teknigi ancak canl kiiltiirel zemine uygun bir
dil insasinda kullanildig1 zaman sahici bir islev kazanir-, bunun tistiinde sanatsal
bir tistyapi, o toplumun sinema sanati yer alir.”*

Ayse Sasa ile hayat arkadasi Biilent Oran’in Yesilcam sinemasinin iki farkl
kutbunu temsil ettigini sdyleyebiliriz. Biilent Oran melodrami sever, Yesilcam’in
pek cok klisesinin yaraticilarindan biridir. Ayse Sasa ise bu kaliplagmig anlatimlari
agmanin miicadelesini verir hep. Senelerce ayni ¢ati altinda yasadigi Biilent Oran’1
gozlemleme ve anlama ¢abasi siiphesiz Sasa’nin Yesilcam’a dair yorumlarinin
derinlesmesinde 6nemli bir etkendir. Kendi donemi icerisinde ciddiye alinma-
yan, seneler boyunca ne yazin diinyasinda ne de akademide arastirilmaya deger
goriilmeyen Yesilcam sinemasi ile ilgili dnemli tespitlerde bulunur:

Tiirk sinemasmin timmi dénemi hep sanatsal yonden, icerdigi seviyesizlik
acisindan ele alimmus, o déneme has biiyiik tevazu ve samimiyetin, ileriye
doniik, sahici bir 6ziin gelismesi bakimmdan tasidigi biiyiik potansiyel

deger gormezlikten gelinmistir. Yesilcam’in immi dénemindeki sanatsiz

43 $asa, Yesilcam Giinliigii, s. 21-22.
44 Sasa, Yesilcam Giinliigii, s. 23.
45 Sasa, Yesilcam Giinliigii, s. 34.
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sahiciligin kendine has folklorik ve popiiler bir siiriyeti oldugu rahatca
soylenebilir. O sahicilik ki, bugiiniin “sanatsal” iddialar tasiyan Tirk
sinemasinda giin gectikce daha aranir hale geliyor.*t

Sasa’ya gore Tiirk sinemasi dramatik kaliplara her tutunmak istediginde 1rsi
bir yatkinhkla seferber ettigi, ashnda dramatik degil epik yapidir. Hayirla serrin,
iyi ile kotliniin catistigl, kétiiniin iyi olana galebe caldig: epiktir. Bu nedenle y6-
netmenlerimiz ne zaman ki dram yapmaya kalkigsa ortaya cikan melodramdur.
Bunun iki sebebi vardir; Tiirk toplumu Aristocu dram gelenegine cok uzaktir ve
kritik bir sdylem kiiltiirii bizde gelismemistir.*” Yesilcam melodramy, yerli halk
masali ile Batilh dramin garip bir karisimy, trajik olmayan bir dram tiirtidiir. Bii-
lent Oran’in da ifade ettigi tizere, bizim mutsuz sonlarimiz bile mutludur. Ciinki
filmin sonunda birbirini seven kahramanlarin ikisi birden 6liince, seyirci bilir ki
bu kisiler ahirette yeniden bulusacaklardir. “Bizim yerli filmlerin 6ykiilerindeki
arabesk sarkmalar, bu agidan aslinda ‘son’ tanimazlar. Tabi oldugu tiim kiiltiirel
baskilara ve erozyona ragmen, geleneksel kiiltiiriimiizde onca giiclii olan ezel
ve ebed duygusunu bizim insanimiz kaybetmemekte, bu anlamda hayata ‘son’
tanimamaktadir.”*

Ayse Sasa’nin bu fikirsel acilimi kendi dénemi icerisinde bir dalgaya sebep
olmasina ragmen sonraki yillarda ne yazik ki bu tarismalarin zenginlesecegi, kritik
edilecegi zeminler yetersiz kalmistir. Bu tartismalara bigane kalan mecralardan
biri de akademidir. Ayse Sasa ile ilgili yapilmis akademik ilk calisma, Meltem Isler
Sevindi'nin Marmara Universitesi Radyo Sinema ve Televizyon Anabilim Dali'nda,
Dog. Dr. Fatime Nese Kaplan Ilhan damismanhginda hazirlamis oldugu, “Ayse
Sasa’nin Sinemasal Diislincesine Elestirel Yaklasim” baghkli yiiksek lisans tezidir.
Meltem isler Sevindi tezinde, Tiirkiye'nin toplumsal ve siyasi doniigsiimiinden
yola ¢ikarak inceledigi Tiirk sinemas: tarihine dair uzun girizgahinin ardindan
Ayse Sasa’'nin carpici hayat hikayesine dair dnemli bilgileri aktarir ve sonrasinda
filmleri, fikirleri ve sinema kuramlarini dikkate sunar.

Sevindi'nin tezinin odaginda Sasa'nin hayatindan ziyade sinemasi ve sinemaya
dontik fikirleri yer almaktadir. Ayse Sasa’nin sinema kuramlarini iki doneme
aywrarak inceler. Bunlar, hastaligindan onceki yillarda senaryolarina sirayet
eden Toplumsal Gercgekgilik etkisi ve anlam diinyasinin degismesinin ardindan
gelenek, medeniyet, tasavvufi sinema gibi kavramlardan hareketle 6ne c¢ikardig
“Riya Sinemas1” kuramidir. Sevindi, $asa’nin tiim bu ¢abasini 1960’larda Tiirk
sinemasindaki tartismalar ekseninde irdeler. O yillarda ortaya ¢ikan akaimlar; “Ulu-

sal Sinema”, “Milli Sinema”, “Toplumsal Gergekgilik” ve “Devrimci Sinema” ayr1
basliklar altinda incelenerek Ayse Sasa'nin bu tartismalara bakis agisi ele alinir.

46 $Sasa, Yesilcam Giinliigii, s. 40.
47 Sasa, Yesilcam Giinliigii, s. 53.
48 Sasa, Yesilcam Giinliigii, s. 170.
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Ayse Sasa’y1 konu eden bir diger yiiksek lisans tezi de Giresun Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon ve Sinema Anabilim Dali 6grencisi
Nazh Yilmaz tarafindan yazilir. “Ayse Sasa ve Isil Ozgentiirk Sinemasinda Kadinin
Yeniden Sunumu” baslikli, Dog¢. Dr. Sirin Dilli'nin danismanlik yaptig1 tezde,
feminist film elestirisinin kadin senaristlerin uyarlama olan senaryolarinda nasil
karsilik buldugu, kadinin bu metinlerde nasil temsil edildigi arastirilir. Yilmaz
tezinde, Ayse Sasa’nin senaryosunu yazdigi, Sabahattin Ali'nin 6ykiisiinden
uyarlanan Gramagfon Avrat (Yon: Yusuf Kurgenli, 1987) ve Isil Ozgentiirk’iin yazip
yonettigi, Sevgi Soysal'in Tante Rosa adli romanindan uyarlanan Seni Seviyorum
Rosa (1991) filmleri tizerinde calisir. Tezde Sasa’nin Tiirk sinemasi tizerine mii-
tefekkir kimliginden bagimsiz bir sekilde Gramafon Avrat filmindeki gostergeler
tizerinden kadmn kimligi tartisilir. Filmdeki kadin karakterin konumlanis, otorite ile
kurdugu iliski tamamen feminist okuma tizerinden dar bir bakis acist ile ele alinir.

Ayse Sasa'nin yazdiklar ile yasadiklar arasinda her daim ciddi bir etkilesim
olmustur. Yazdig1 senaryolar, roman, sinema {izerine makaleleri ile kaliplagmis
bakis acilarini, ezberleri asmaya doniik siirekli bir ¢aba icerisine girmistir. Tiirk
sinemasina getirmis oldugu 6zgiin yaklasim ve kuram c¢alismalarinin yeniden
okunmasi, iizerine diisliniilmesi, giintimiizde hala benzer sorunlara hapsolmus
film tiretiminin kabuklarim kirmak adina degerlendirilmemis bir potansiyel
olarak durmaktadir.
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