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Desislava $Senay Martinova'nin Alev Ates Serisinde Madun Temsili
Desislava Senay Martinova's Representation Of Subaltern In The Alev Ates Series

Ugur Giinay Yavuz*

Oz: Sanatin her alaninda toplumsal cinsiyet, smif, etnik ve dinsel kimlik {izerinden farkli kimliklerin
yeniden iiretildigi ve temsil edildigi goriilmektedir. 2000 sonrasi belgesel fotograf alaninda yer alan
temsillerden biri hem diinyada hem de Tiirkiye’de madunun temsilidir. Bu ¢alisma madunlarin giindelik
yasamlarina bu baglamda toplumsal sikintilarina ve 6tekilestirilmelerine odaklanmaktadir. Calismaya tekil
bir 6rneklem olarak Desislava Senay Martinova’nin fotograflar secilmis, daha 6zelde Martinova’nin Alev
Ates adli serisi makale igerisinde analiz edilmistir. Bir oOteki olarak madun kavramini Spivak’in
calismalarint merkeze alarak okuyacak caligma, sirtin1 6teki kavramina yaslamakta iken ayni zamanda
belgesel fotografta fotografcinin, fotografini ¢ekecegi kisi/lere yaklasimini ve toplumsal belgeci fotograf
anlayisi ile giiniimiizde fotograf¢inin ele aldigi sorunlara dair bir degisim veya sorunlarin giderilmesi
yolunda etkisini de tartismaya agmaktadir. Sonug¢ olarak bu ¢aligmada madunun 6Gtekiliginin toplumsal
cinsiyet ilizerinden iki kat olarak arttirildigi, kadin olmanin bedelinin egemenlerin kurdugu iktidar iligkisi
noktasinda daha agir oldugu saptanmistir. Ayrica fotograf¢inin temsil sirasindaki konumunun da nemi

ortaya ¢ikarilmistir.
Anahtar Kavramlar: Desislava Senay Martinova, Toplumsal Belgesel Fotograf, Oteki

Abstract: It is seen that different identities are reproduced and represented through gender, class, ethic and
religious identity in every field of art. One of the presentations in the field of documentary photography
after 2000, is the presentation of the subaltern both in the world and in Turkey. This study focuses on the
social distress and marginalization of the subalterns in their daily lives. Desislava Senay Martinova's
photographs were selected as a singular sample for the study, and more specifically, Martinova's series
called Alev Ates was analyzed in the article. The study, which will read the concept of subaltern as the other
by focusing on Spivak's work, while leaning back against the concept of the other. At the same time, how
the approach of the photographer in documentary photography to the person/ people she will photograph
with the understanding of social documentary photography, makes a change regarding the problems that
the photographer deals with or its effect on solving the problems is opened to discussion. As a result, in this

study, it was found that being the other of the subaltern was doubled overgender, and the cost of being a
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woman was higher at the point of the power relationship established by the power. Besides, the importance

of the photographer's position during the representation was also revealed.
Keywords: Desislava Senay Martinova, Social Documentary Photography, Others
Summary

Those who are defined as “different” by the society and who are otherized due to reasons
such as gender, class, ethnic origin, and religious identity have been represented in every field of
art both in the past and today and it has been a concept that is being studied. The concept of
subaltern as the other has been evaluated over Gayatri Chakravorty Spivak. In this study, the
concept of the other refers to the people who are excluded from the society and excluded by the
majority because of their life style, belief , gender preference, ethnic origin and similar reasons
that are imposed by the authority on the society. At the point of representation of the other, the
stances and approaches of the artist who takes the other as the subject of their work become as

important as the other itself

Within the scope the study, amongst the photographers living in Turkey, Desislava Senay
Martinova, whose photography is the subject of those who have been marginalized by the society
through out their lives, was determined as a singular sample. After discussing Martinova's
photographic approach in the first place, the artist's productions in general were examined and
then, among her other projects, Martinova's series called Alev Ates was discussed more
specifically. The photographs in the Alev Ates series have been analyzed sociologically. As a
photographic attitude, Martinova includes the subjects of all her projects in her life; spending time
together, establishing an atmosphere of trust, and approaching them without alienation and so her
work reveals its difference from other photographers’ who produce on similar subjects. For her,
they are not just projects, but people in her life. She is an important name for the social
documentary approach among today's photographers because she approaches her subjects with
this point of view and uses these photographs as a tool to show other people the problems she has
seen in her life and to solve the problems she has identified. Alev Ates, which is thought to have
a different place among the other projects of the photographer, was discussed within the scope of

the study.

Alev Ates started her life as the other in subaltern class being left an orphan at the age of 3,
and she soon became a singer in the bars, and when she got older -she reached a certain age- she
could not find a place in this sector or sell her body, she started to stay on the streets. Finally, she
is trying to live in a building of which door was emptied due to the latest urban transformation and

fixed with weld. As an asthmapatient, she tries to survive by collecting her medication disposed

64



Akdeniz Kadin Galismalari ve Toplumsal Cinsiyet Dergisi

by others as garbage and collecting real garbage and selling them to recyclers, and by sex work
when she cannot find it. In the photographs taken by Martinova within the scope of this project,
only one of the other Alev's was discussed who was trying to hold on to life in Tarlabasi. As soon
as she was seen by most people in society, the gaze is lost, and the heads were turned away, the
car window was closed. Martinova was with her in the places where she tried to live, on the streets,
at the hospital, at the police station, and worried about her safety, she saw her in her dreams and
therefore she made attempts. After the publication of her photographs and story in Radikal
newspaper, Alev was accepted by Dariilaceze where she was not accepted before and she continues
her life there today. It can be seen that for Martinova, what is marginalized by the public is not the
other, and what is ignored is not invisible or simply not a subject to be photographed.

Against authority or power, the only remedy for the subaltern to leave her environment, is
the people she is visible and the efforts of these people to be visible. Against the authority, the
only remedy for the subaltern is to be visible and thus the efforts to make them visible make a
great change both for the individual and for the society itself. In this sense, it is possible to give
examples from the first social documentary photographers to today’s photograghers It is known
that immigrants reunited to the settlement areas with the help of the photographs of Jacob Riis, the
law to protect child labor was enabled by the photographs of Lewis Hine, and Lisa Kristine's
photographs made efforts to demolish the slavery system that is stil alive today. So it can be said
that changes have occurred as a result of these efforts.It is known that all over the world the social
documentary approach will be of great importance today and tomorrow as it was yesterday.

Giris

Oteki; diinden bugiine felsefe, psikoloji ve sosyoloji basta olmak iizere sosyal bilimlerde
tizerinde diisiiniilmiis hemen her baglamda pek ¢ok tartigmaya konu olmus bir kavramdir. TDK
(b.t.) kavramin kelime anlamini; “1. digeri, 6biirii, 2. s6zii edilen veya benzer iki nesneden 6nem
ve konum bakimindan uzakta olan, 3. dbiir diger, 4. mevcut kiiltiiriin i¢cinde diglanmis olan” olarak
tanimlamaktadir. Kavramin psikanalizdeki yerinde Lacan referans alinabilir. Lacan, Ozne’nin
otekiyle iliskisinin bir bosluk siirecinden dogdugunu, Ben’in Oteki’ne olan bagliliginin ayni
zamanda tekinsizlik yarattigini belirtir. Klein ise, tekilestirmenin temelinde bebegin diinyaya
iliskin negatif paranoid sanrilarinin oldugunu belirtir. Bu durum bireyin kendisinden tamamen
farkli bir 6tekini 1yi/kotli ayriminda olusturmasina kaynaklik eder. Ben’in 6tekiyle birlikte var
olmast ve her seyin karsitin1 yaratmasi diisiincesi hem 6znenin kurulmasinda hem de Bati

diistincesindeki diializmin kaynagi olarak okunabilir. Yani baskalik/6teki olmadan kimlik
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kurulamaz, kimligin insast 6tekine baglidir. Ben ve oteki ayrimini biitiin kimlik kategorilerinde

okumak mimkiindiir.

Oteki hem bireysel hem de toplumsal diizeyde modern diinyanin diializminde erkek/kadin,
homoseksiiel/hetorosekstiel, Miisliiman/Hiristiyan gibi ikilikler seklinde tanimlanir. Bu simiri
yasamin her alaninda kiiltiirel, dilsel, dinsel, siyasal, etnik ve cinsel 6tekilik olarak genisletmek de
mimkiindiir. “Bu anlamda, kadinin 6tekisi erkek, Dogunun 6tekisi Bati, konusmanin 6tekisi yazi
tirtinden orneklerden de goriilecegi lizere, ‘Gteki’ nitelemesi ya da terimi belli bir konumun,
durumun, varligin tam karsisinda yer alani, karsit ikiligin hep degersiz goriilen kanadini
anlatmaktadir” (Uzun ve Uzun, 2003: 1102). Dislanan, benimsenmeyen, uzak tutulan, yok
edilmesi gereken, asagi goriilen olarak kendini gostermekte, giindelik yasamin her aninda ve

alaninda da bu degersizlik hissedilmekte/hissettirilmektedir.

Bu calisma kapsaminda 6teki kavrami, otorite tarafindan topluma dayatilan ve toplumun
cogunlugu tarafindan benimsenen yasam tarzi, inang bi¢imi, cinsiyet tercihi, etnik kokeni vb.

nedeniyle dislanan kesimi kapsamaktadir.

Diger yandan 6teki, sinemadan fotografa pek ¢ok sanat dalinda temsil edilen ve iizerine
sanatsal {iretimler yapilan bir kavramdir. Otekinin temsili noktasinda, dtekini eserinde konu edinen
sanatgilarmn  yaklasimlari da &nem kazanmaktadir. Ozellikle belgesel fotograf alaninda,
fotograf¢inin hayatlarini belgeledigi kisilerle kurdugu iletisim daha da 6nem tasimakta, fotografci
ile fotografi c¢ekilen kisi arasindaki sinirin kalkmasi fotograflarin gergekligi temsilini

etkilemektedir.

Fotograf tarthinden bu anlamda 6nem tasiyan iki fotograf¢i Diane Arbus ve Nan
Goldin’den bahsetmek yerinde olacaktir. Ilgili fotografcilarin fotograflarinda yer alan kisiler,
toplumun geneli tarafindan diglanan, gérmezlikten gelinen ve hatta yok sayilan kisilerdir. Ancak
onlarin fotograflarini diger fotografcilardan ayiran 6zellik, konularina ve fotografladig: kisilere
olan yaklagimlaridir. Arbus ve Goldin’in fotografladig: kisiler, fotograf¢inin kendi fotograflarinm
cekmesinden rahatsizlik duymadan, onlara giivenerek, fotograf¢ilari hayatlarina dahil etmis ve

hayatlarinin her aninin belgelenmesine riza géstermislerdir.

Varlikli bir aileye mensup olan ve moda fotografcisi kocasina sanat yonetmeni olarak
yardimci olan Diane Arbus’un fotograf hayati, kendisinin de fotograf ¢ekmek istemesi hem de
kendisinden beklenenin 6tesinde bir tarzla sokak fotografi cekmesiyle doniim noktas1 yasamistir.
Arbus 6zellikle uzun yillar Central Park’ta ¢ektigi portrelerin yani sira toplumun geneli tarafindan
“ucube” olarak nitelendirilen ciiceler, devler, ciplaklar kampinda yasayanlar, akil hastanesinde

kalanlar, seks iscileri, LGBT bireylerin fotograflarini ¢gekmistir. 1971 yilinda intihar eden Arbus
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bu tarihe kadar toplum tarafindan Otekilestirilenleri calistiklar1 yerlerde veya evlerinde, onlari
sadece gordiigli anda fotograflamamis, onlarin hayatina girerek, birlikte zaman gegirerek, onlarla
yasayarak, kendini kabul ettirerek fotograflamistir. O fotograflarinda yer alan kisilere toplum
tarafindan bakildiklar1 gibi degil, aralarindan biri olarak onlar1 gérmiis ve fotograflarina da bu

bakis agisini yansitmistir.

Gorsel 1-2. Bigudili Geng¢ Adam (1966) - Meksikali Ciice (1955), Daiane Arbus.

Ablasinin intihar1 sonrasinda ailesini reddederek 13-14 yaslarinda ailesinin evinden ayrilan
ve kendisine yeni bir aile kuran Nan Goldin, 2 yil sonra da fotograf ¢ekmeye baslamigtir.
Fotograflarinda sadece toplumun geneli tarafindan marjinal olarak kabul edilen yasam tarzim
benimseyen heteroseksiiel, homoseksiiel, travesti ya da transseksiiel arkadaslarindan olusan yeni
ailesi yer almaktadir. Hayatlarinin her aninda geneli i¢ mekanda g¢ekilen fotograflarda herkes
fotografi ¢ekildiginin farkindadir, onlar i¢in Goldin aileden biridir ve bu nedenle de bu kadar rahat
fotograflarin1 ¢ekmistir. Goldin’in fotograflar1 araciligr ile bir aile albiimii, bir gorsel giinliik
tuttugunu sdylemek miimkiindiir. Baz1 fotograflarda AIDS’ten 6lmek iizere olan arkadaslari,
bazilarinda ise birlikte yasadiklar1 komiinde giindelik hayatlar1 vardir. Dikkat ¢eken unsur
fotograflarinda yer alan kendi se¢imiyle olusturdugu ailenin fertlerinin yillar i¢cindeki degisiminin
de gozlemlenebilmesidir. Gegmisten bugiine otoportrelerini de ¢eken Goldin’in en bilinen
otoportresi sevgilisinin kiskangliklar1 sonrasinda dayak yemesi {lizerine morarmis gozii ve kirik
burnuyla ¢ekmis oldugu “Doviildiikten bir ay sonra Nan” adl1 fotografidir. Fotograflarda aile tiyesi
cocuklar biliylimekte, insanlar 6lmekte, eglenceleri, yasadiklari trajedilerle birlikte ¢arpict bir
sekilde goriilmektedir. Arkadasi olan Gilles ve Gotscho’nun AIDS olmasi sonrasi hastalik ve

Oliimi de fotograflar1 arasindadir.
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Gorsel 3-4. Gilles ve Gotscho Kucaklasiyor, Paris (1992) - Gotscho Gilles’i piiyor, Paris (1993),
Nan Goldin.

Tiirkiye 0zelinde de benzer yaklasima sahip olan fotografcilardan biri Desislava Senay
Martinova’dir. Martinova’nin Alev Ates, Nightlings ve Candy Club serileri toplumda 6teki olarak
kabul edilen bireyleri ve onlarin ancak geceleri yasayabildikleri hayatlarini tartismaya agmaktadir.
Fotograf¢1 Alev Ates’teki madun olarak kadin, Nightlings’teki gece ancak 6zgiirce yasayan kentin
goriinmeyenleri, Candy Club’ta ise arzu edilen ¢oklu, akiskan ve 6zgiirce tercih edilip yasanabilen

kimlik tercihlerini ve yagam-eglence bi¢cimlerini sunmaktadir.

Calisma, oOteki temsillerinden biri olarak madun kavramina Alev Ates seri Orneklemi
tizerinden odaklanacaktir. Madun kavraminin tartisilmasinda temel isimlerden biri olan Gayatri
Chakravorty Spivak ve temsil ettigi Maduniyet Caligsmalar1 (Subaltern Studies) ¢alismanin
kuramsal temelini olusturmaktadir. Yazarin 1985°te yazdigr Madun Konusabilir mi? adli metni
postkolonyal ¢alismalarin kurucu metni durumundadir. Spivak, ilgili metninde madunun kuramsal
altyapisin1 Gramsci’nin klasik tanimindan alarak gelistirir. Spivak’a gore “Gramsci’nin klasik
taniminda madun toplumsal bir gruptur, tekil degildir. Ikinci olarak, madun, toplumsal hareketlilik
yapilarina erisimi engellenmis olan kisidir” (Spivak, 2020, 13). Steve Paulson (2017, 21), Gayatri
Chakravorty Spivak Yapisokiim, Postkolonyalizm ve Madunluk adli kitapta Spivak’a madun
kelimesinin anlamini sorar. “Madun, emir vermeyenlere, emir alanlara atifta bulunur” diyen
Spivak ilgili kitapta ekler; “Gelgelelim ‘madun’ aym1 zamanda yurttashk yapilarina erigimi
olmayan kisiler anlamina gelir. "Bdylece madunun alanini genisleten tekil goriiniimlere de dikkat
ceken Spivak, kendi dogdugu iilkeyi Hindistan’1 referans olarak alip dinsel, dilsel, toplumsal
cinsiyet ve etnik kimlik anlaminda toplumun 6tekilerine dikkat ¢eker, ekonomik ve hatta sinifsal

tanimlarin 6tesine tartismalari tasir.

Calisma, oncelikle Martinova’nin fotografik yaklasimini ele aldiktan sonra sanatginin
Nightlings, Candy Club ve Senay bu senin degil bizim hikayemiz serilerindeki kullandig1 gorsel
dili anlattiktan sonra bir Oteki temsili olarak Alev Ates serisine odaklanacaktir. Martinova’nin

fotograflarinda yer alan Gteki temsilini Spivak’in tanimladigi haliyle madun kavramindan yola
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cikilarak yapilacak ve aymi zamanda fotograf¢inin fotograflarii ¢ektigi kisilere yaklagimi,

toplumsal belgeci yaklasim ekseninde degerlendirilecektir.
Desislava Senay Martinova ve Fotografik Yaklasimi

1987 yilinda Bulgaristan’da dogan Desislava Senay Martinova, sonraki yillarda zorunlu
olarak Tiirkiye’ye gd¢ etmis ve burada Tiirk¢e soyadi olmasi gerekliliginden dolayi ailesinin aldig1
Oztiirk soyadi, admin sonuna eklenmis, Senay Oztiirk ad1 ile Aydin Dogan Mesleki ve Teknik
Anadolu Lisesi’'nde Gazetecilik egitiminden sonra Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde Fotograf egitimini tamamlamistir. Egitim hayat1 siirecinde de
Hiirriyet, Milliyet, Radikal gibi yaym organlarinda muhabir ve fotograf¢i olarak, mezuniyeti
sonrasinda da ¢esitli egitim kurumlarinda fotograf alaninda egitmenlik yapmistir. Giiniimiizde yurt
ici ve yurt disinda sanatsal {iretimlerinde, iki ismin birlesimi olarak Desislava Senay Martinova

adini kullanmaktadir.

Susan Sontag, Fotograf Uzerine adli kitabinda belgesel fotografin konusunu sdyle
aciklamaktadir: “Toplumsal hayatin doruklari ve dip derinlikleri (Kitabin bazi gevirilerinde doruk
ve dip derinlikleri yerine ¢ukur ve tepe metaforu kullanilmistir.) fotografa her zaman ¢ekici
gelmistir. Belgeselciler (fotograf makineli simsarlardan ayr1 bir kesim olarak) toplumsal hayatin
dibine bakmay1 tercih ederler. Fotograf¢ilar yiiz yili agkin bir siiredir, takdire deger bir vicdani
tavirla ezilen kesimlerin etrafinda dolanmislar, siddet sahnelerine taniklik etmislerdir. Toplumdaki
sefaleti hali vakti yerinde olan kisileri gizli bir gercekligi, daha dogrusu, kendilerinden gizlenen
bir gergekligi belgeleyip kaydetmek iizere, sefaleti dogrudan yasayan insanlar nezdinde hoyrat
denebilecek hareketlerden en yumusagina basvurarak, fotograf ¢ekmeye esinlendirmislerdir”
(Sontag, 2008: 66). Martinova fotograflarina konu olarak, Sontag’in deyimiyle doruk ve dip

derinlikleri arasinda, dip derinliklerini se¢mistir.

Diger yandan sanatgiin fotografladig: kisileri taniyarak onlarin hayatlarina dahil olmasi,
ortak paylasimlarda bulunmasi, kurdugu giiven iliskisinden sonra fotograf makinasi aracilig: ile
bu kisileri ¢cekmesi mesafenin yok olmasindaki en 6nemli etkendir. Bu hayatlarin i¢ine girerek
cektigi fotograflarla fotografa bakanlari o hayatlarin tanig1 olmaya davet etmektedir. Henry Cartier
Bresson bu baglamda sunu vurgulamaktadir: “Fotograf¢inin mekanm atmosferine saygi
gdstermesi, canli ortami belirleyen yerlesime dahil olmasi, 6zellikle insani gergekligi 6ldiiren

yapayliktan sakinmasi ve elbette makineyi ve onu kullanan kisiyi unutturmasi gerekir” (Bresson,
2006: 21).

Martinova’nin eserlerini tanimlarken toplumsal cinsiyet kavramiyla beraber postfeminist

tartigmalardan bahsetmek gerekmektedir. Toplumsal cinsiyet tartismalarinda postmodernizmin
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etkisi ¢cok onemlidir. Postmodernizm dil, bilgi, akil, gii¢, kimlik ve direnme gibi birbirleriyle direk
baglantili olmayan kavramlari tartismaya acgar ve nesnel bilgiyi imkansiz bulur. Ayrica modern
diinyanin sundugu dual (ikili) yapiy1 reddeden postmodernizmin izleri, postmodern feminist
tartismalar1 da etkiler ve modern/geleneksel, erkek/kadin, rasyonel/duygusal, kamusal alan/6zel
alan, homosekstiel/heteroseksiiel gibi bat1 diigiincesinin ikili dogasini reddeder. Cinsiyet kimligi
ile ilgili tanimlanma ve siiflamalarin, degismeyen ve kagiilmaz olarak goriilen biyolojinin bir
sonucu olarak degil de toplumsal olarak iiretildigini savunur (Ecevit, 2011: 22). Bu anlamda Queer
Kurami toplumsal cinsiyet kaliplarini ikili gérme yerine, onun ¢oklu, akiskan yapisinin altini gizer
ve cinsiyeti bir iktidar kaynagi olarak analiz eder (Ecevit, 2011: 24). Fotograf¢inin Alev Ates,
Nightlings ve Candy Club, Senay bu senin degil bizim hikayemiz serileri toplumun 6teki olarak
kabul ettigi bireyleri ve onlarin hayatlarini tartismaya a¢maktadir. Bu noktada post-feminist

calismalarin varligini bu bakis agisin1 anlamak noktasinda 6nem tagimaktadar.

Martinova’ nin Candy Club (2007) serisindeki fotograflari temsili olmayanlarin temsil
edildigi, farkliliklarin kabulii, ortak bir yasamin varliginin miimkiinati iizerine kurdugu
goriilmektedir. Kisisel web sayfasinda Candy Kuliibiiniin, tiim kimliklerin kayboldugu bir iitopya
kuliibii oldugunu belirten Martinova, bu kuliipte tiim cinsiyetlerin ve sosyal siniflarin huzur ve
giiven iginde var oldugunu belirtmektedir!. Fotograflarda, icerde kurulan ¢ok renkli ve gorsel

anlamda ¢ok zengin bir mekanda, 6zgiirce eglence imkani sunuldugu goriilmektedir.

Gorsel 5-6: Candy Club Serisi (2007), Senay Martinova.

Giiniimiizde LGBT bireylerin giindelik yasamin her alaninda ve her yerinde goriinirliik
kazanmalar1 ve LGBT temsillerinin, homofobik tutum ve nefret sdyleminden soyutlanarak
kurulmasi, yikici s6ylemlerin yerine farkliliklarin kabul edildigi yapici sdylemlerin insa edilmesi
Oonem tagimaktadir. Martinova’nin fotografci olarak ¢alistigi gece kuliibiinde ¢ekilen fotograflarda

bu iitopik diinya tiim renkleriyle goriilmektedir. Kostiimler ve dekorasyondaki gosterisli renk,

1 Kisisel web sayfasina erisim igin bkz: https://senaymartinova.com/candy-club. Erigsim Tarihi: 28.04.
2021.
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fotografcinin ¢cekimde hareket unsurunu da gorsel bir 6ge olarak kullanmasi ile sanal, gercekiistii

bir diinya izleyicisine gosterilmektedir.

Martinova’nin bir diger serisi, okudugu Fotograf boliimiinden mezuniyet projesi olarak
cektigi Nightlings/Gecenin Varliklar1 (2007-2011)’dir. Martinova bu serisi ile gecenin
karanliginda karsilasilan kisilerin fotograflarin1 kurgusal olarak ¢ekmistir. Kendisinin ifadesiyle
“Giiniin en stirprizli vakti olan karanliklarda karsilastiim gecenin varliklarini boylece seyirci

karsisina ¢ikarmis oldum.” (Senay Martinova Desislava, Kisisel Goriisme, 25 Nisan 2021).

Gorsel 7-8: Nightlings Serisi (2007-2011), Senay Martinova.

Kurgusal olarak ¢ekilen serideki fotograflarin tamaminin dis mekanda bir modelin de yer
aldig1, uzun pozlama ve hareket kullanilarak ¢ekildigi goriilmektedir. Eski oryantal dans¢i Sibel
Gokee’nin sahne kostiimii ile birlikte bir ikon haline gelmis Kadikdy’deki boga heykeli 6niindeki
fotografi ile geleneksel giysiler olarak tanimlanan salvar ve bagortiisii ile fotograf¢inin ayni
zamanda ananesi olan modelin elindeki tiifekle kendine giivenen ve meydan okur bir ifade ile
fotografi seride yer almaktadir. Fotograflarda dikkat ¢eken 6nemli bir unsur modellerle birlikte yer

alan tiifek, pelus oyuncak, yerinden sokiilmiis bir agac¢ gibi aksesuarlarin kullanilmig olmasidir.

“Senay bu senin degil bizim hikayemiz” serisinde (2014-2015) Martinova bir tir soforii
olan Sevket ile birlikte, Istanbul’da baslayan ve Belgika’ya uzanan, ardindan déniis yolculugunu
da kapsayan ve iki ay siiren bir yol hikayesi deneyimlemis ve bu yol hikayesinden fotograf serisi
yapmustir. Bu serisi, belgesel videolar ve gorsel hikayeler ile gliniimiizde ¢ok popiiler bir olusum

olan 140journos sitesinde, hikayesi ile birlikte yayinlanmaktadir.
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Gorsel 9-10: “Senay bu senin degil bizim hikayemiz” Serisi (2014-2015), Senay Martinova.

Martinova fotograflarinda Sevket iizerinden bir tir soforiiniin haftalar, bazen aylar siiren
yolculugu sirasinda yollarda yasadiklar1 anlatilmaktadir. Seri, Sevket’in yollarda, mola yerlerinde,
siir kapilarinda goriilen siyah beyaz fotograflarindan olusmaktadir. Martinova, Sevket ile yaptigi
yolculugu “...konustuk, hep konustuk, hep anlattik birbirimize, yollari, insanlari, o0 zamanlari, bu

vakitleri, radyoda ¢alan sesler degisti, mevsimler degisti” sozleriyle 6zetlemektedir (140journos,

2015).

Martinova, Antoine d’ Agata 6nderliginde Fransa Arles’de gerceklestirilen Studio Vortex’e
katilmis, diinyanin ¢esitli yerlerinden gelen katilimcilarla Magnum tiiyesi d’Agata ile birlikte

calisma firsat1 bulmustur.

Gorsel 11-12: Studio Vortex (2016), Senay Martinova.

Jean-Yves serisinde Istanbul’da tanisip Paris’e yanina gittigi Fransiz sanat¢1 Jean-Yves ile
onun hayatina dair yine diger serilerinde oldugu gibi, ¢ok samimi bir proje gerceklestirmistir.
Istanbul ve Paris’te farkli zaman dilimlerinde birlikte vakit gecirerek ortaya konmus, uzun soluklu

bir ¢calisma olmustur.
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Gorsel 13-14: Jean-Yves Serisi (2014), Senay Martinova.
Bir Madun Temsili Olarak Alev Ates

Ozellikle 2000°1i y1llarda yogunlasan kentsel doniisiimiin, sermayenin mantigina uygun bir
sekilde yapildigi, kentsel doniisiimle beraber yoksullugun yeni temsillerinin Tiirkiye’de sanatin
her alaninda iiretildigi gibi fotografta da kendisine yer buldugu goriilmektedir. Istanbul’un bir
kacis mekanina doniistiigii, klostrofobik bu mekanda kendisi disindaki, kentin iginde yasayan tiim
canlilara tahammiil etmemesi ve yok etmesi sanatgilarin giincel tartismalari arasinda
bulunmaktadir. Kentsel doniisiimiin daha da ortaya ¢ikardig: 6zellikle Tarlabasi gibi mekanlarin
sembolize ettigi yoksullugun goriinliimii, bir yandan Beyoglu, Cihangir gibi mekanlara sadece 10
dakikalik uzaklikta olusu diger yandan da kentin Otekilestirilenlerini barindirmasi ile dikkat
cekmekte, mekan tiim tekinsizligi, diglanmis, 6tekilestirilmis bir sinifin son duragi olarak yikik

dokiikliigii ile i¢indeki insanlarin yasamlarini simgelemektedir.

Gorsel 15-16-17: Alev Ates Serisi (2011-2012), Senay Martinova.

Alev Ates (2011-2012) serisinde yasam alani belediye tarafindan, kentsel doniisiim
nedeniyle bosaltilan ve kapisi kaynakla sabitlenen Alev Ates, bu degisimin bir simgesi olarak
Martinova fotograflarinda dikkat cekmektedir. Ates, merdiven dayayarak girip ¢iktig1, aydinlatma
ve 1sinmast olmayan evinde, sokaklardan topladig1 kagit veya plastikleri satarak yine sokakta
gordiigii insanlardan aldig1 yardimlarla seks isciligi yaparak hayatini siirdiirmektedir. Sanat¢inin
Alev Ates fotograf serisi, Ates’in giindelik yasamina odaklanmaktadir. Ates giindelik yasamin her

alaninda ve aninda 6rnegin yatarken, sagini tararken, yemek alirken, insanlardan para isterken
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fotograflanmistir. Ates’in fotograflarinda, o objektife bakarken en ¢ok kalabalik i¢indeki yalnizlig
dikkat cekmektedir.

Gorsel 18-19-20: Alev Ates Serisi (2011-2012), Senay Martinova.

Yokluk ve yoksunluk i¢indeki hayatinda pek ¢ok fotograf karesinde goriilen mum, onun
icin hem 151k kaynagi, hem de 1sitict gorevi gormektedir. Aynt zamanda sarkicilik yaptigi
donemdeki sahne adi olan Alev Ates takma ismi ile de manidar durumdadir. Martinova, Ates’in
elindeki, basucundaki mumla ¢ektigi fotograflarda, mumun Alev’in yiiziinii aydinlatmasina benzer
belki de toplumun Gtekilestirdigi madunlarin yasaminin aydinlanmasini, bu tekil ve heterojen

ornekten yola ¢ikarak arzulamakta ve elestirisini ulastirmaktadir.

Elinde mumu, yiiziinde giiliimsemesi ile yasamini stirdiirmeye ¢alistig1 evinde gorildiigii
fotograflarinda arka planda yer alan Atatiirk, Miisliim Giirses ve Sokakta Hayat Var etkinliginin

afisi dikkat ¢ekmektedir.

Gorsel 21-22-23: Alev Ates Serisi (2011-2012), Senay Martinova.

Martinova astim hastast olan Ates’in saglig1 i¢in de yasadig1 yerin uygun bir yagam alani
olmadigin1 carpici bir sekilde bize gostermektedir. Sokaklardan toplayarak getirdigi esyalarla
yiyeceklerle dolu olan evinde Ates yasam miicadelesi vermektedir. Ates’in bazi fotograflarda yine

yasadig1 tekinsiz olarak bilinen Tarlabasi’nda darp edilmis oldugu goriilmektedir.

Toplum tarafindan hayati boyunca Otekilestirilen Ates, kendisini Gtekilestirmeyen
Martinova’y1 hayatina dahil etmis ve birlikte gegirilen zaman ve yapilan paylasimlar sonucunda
samimi, mesafeli olmayan bir seri ortaya ¢ikmistir. Fotografci, Alev Ates serisini anlattig1 “Bir
“Alev” gibi yandim sondiim” yazisinda Ates’in kendisine sOylemis oldugu su sozlere dikkat
cekmektedir: “Sen hep gel. Evin yakin olsa ben sana gelirdim.” diyor sac¢larim1 oksayarak, “gel

sacint tarayayim dagilmis gene, seni deli kiz!” diyor. Saglarimi tariyor, yataginin kenarina
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sapladig1 ve disar1 cikarken taktig1 kiipelerinden takiyor bana da. “Iste simdi kiza benzedin hadi
cikar su gozliikleri de”(Oztiirk, 2012).

Gorsel 24-25-26: Alev Ates Serisi (2011-2012), Senay Martinova.

Martinova Ates ile ilk tanigsmasimin ardindan hayatindan endise etmesi nedeniyle daha
giivenli, saglikli kosullarda yasayabilmesi konusunda arastirmalara girmis, daha 6nce kabul
edilmedigi kadin dernekleri ve Dariilaceze ile iletisime ge¢cmis ancak olumlu bir cevap alamamastir.
Yeni bir yasam alanina dair arayislari devam etmis bu silirecte zaman zaman hastanede ve
karakolda bulmus Alevi. Martinova geceleri riiyasinda Ates’i gordiigliinii su sozleriyle
anlatmaktadir: ““... bir giin bir riiya gérdiim, kaldig1 yer yanmist1 ve Alev benim pesimden iistiime
listime elmalar, narlar firlattyordu 6fkeyle. O riiyadan sonra gittim, mekan taninmaz haldeydi
Alev’i de evsizleri topladiklari spor salonlarindan birine gotiirmiislerdi” (Senay Martinova

Desislava, kisisel goriisme, 25 Nisan 2021).
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Gorsel 27: Bir “Alev” gibi yandim séndiim (Oztiirk, 2012)

Daha once ¢alistigr kurumlardan biri olan Radikal gazetesinde 1 Ocak 2012 tarihinde
Ates’in yasam kosullarina dair Martinova’nin yazmis oldugu yazi ve fotograflar yaymlanmis ve
kisa siire sonra da Ates daha once kabul edilmedigi Dariilaceze’ye kabul edilmis ve yagayamaya
baslamistir. Ates bugiin hald orada yasamaktadir ve pandemi Oncesine kadar Martinova

ziyaretlerine sik sik gittigini kendisiyle bu makale yazimi sirasinda yapilan sdyleside belirtmistir.

Merter Oral’in tanimlamasiyla belgesel fotografin taniklik kavramini asarak sorunlari
saptamakla kalmayip bunlarin diizeltilmesi yoniinde ¢aba amaciyla kullanilmasi sosyal/toplumsal

belgeci yaklagimi olusturur. Amaci; konu edindigi sorunlar1 aktarma ve Sorunun ortadan kalkmasi
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yolunda biling olusturmak, kamuoyu yaratmaktir (Oral, 2011: 30). Bu amagcla fotograf tarihinden
sayilabilecek pek ¢ok fotograf¢t adi vardir ki ortaya koymus olduklar1 fotograflar1 araciligi ile
kamuoyunda biling olusmus ve ardinda da sorunlar ¢oziilebilmistir. Lewis Hine, Jacob Riis,
Eugene Smith, Lisa Kristine ve Tiirkiye topraklarindan Fikret Otyam’in adi ilk etapta akla
gelenlerdendir. Goriilmektedir ki Senay Martinova’nin bir toplumsal belgeci yaklasim 6rnegi olan
Alev Ates serisinde tespit ettifi Ates’in hayatindaki kosullar1 belgelemenin &tesinde sorunu
¢ozmeye dair ¢abasi sonu¢ vermis, ¢ekimlerin yapildigi donemde 63 yasinda olan Ates, karnini
doyurmak i¢in seks is¢iligi yapmak zorunda kalmadigi, giivende oldugu bir hayat siirmesine bu

fotograflar vesile olmustur.
Sonugc olarak

Bu calisma Senay Martinova’nin Alev Ates serisinden yola ¢ikilarak madunun giindelik
yasamina, bu baglamda toplumsal sikintilarina, caresizliklerine, ¢ikigsizliklarina ve
Otekilestirilmelerine odaklanmistir. Calisma sonucunda iki 6nemli sonuca ulasilmistir. Bunlardan
birincisi; fotografcinin fotografladigi kisi/lere yaklagimiin ve kurdugu iletisimin, toplumun
dislanani olan Gtekinin sanatsal ingasi noktasinda 6nem tasidigidir. Soyle ki otorite tarafindan yok
sayilan, gormezden gelinen bu kisilere kars1 acimasizca ve hoyratca yaklasmak yerine iletisim
kurularak, gliven duygusu kurularak onlarin hayatlarina dahil olunarak fotograflanmasi, dogru ve
yapict bir inga i¢in kiymet arz etmektedir. Martinova’nin fotograflarinda bu bakist gormek
miimkiindiir. Martinova’nin serisinde, otekilestirilen hayatlar onyargili bir sekilde uzaktan,
habersiz ve bir rontgenci edasiyla degil o hayattin i¢inden birinin bakis agisiyla gdsterilmektedir.
Alev Ates, Candy Club, Nightlings, Senay bu senin degil bizim hikayemiz serileri fotografcinin

bu bakisina 6rnek ¢alismalarindandir.

Ikinci olarak hegemonik iktidar iligkilerinin sistem {izerinden kuruldugundan hareketle
madun olarak konusamayan, konussa dahi sesi duyulamayan Ates’in sistem icerisinde otekiliginin,
toplumsal cinsiyet denkleminde, Alev’in kadin olmasi dolayisi ile tekrar katmanlandig:
saptanmistir. Ayrica bu Otekilestirmenin mekénsal baglamda da kuruldugu goriilmistiir.
“Kiminden bir lira, kiminden on lira istiyorum, astim ilact almam lazim, bulmaca ¢6zliyorum
beynimi yitirmemek icin, gazete almam lazim, ekmek arasi kuru yas ne varsa onlardan almam
lazim. .. Elektrik yok, mum lazim, ara sira su lazim” (Oztiirk, 2012) diyen Ates’in yasamu ile kentin
tekinsiz, karanlik, kasvetli yani ile insanlarin yagamlar1 arasinda bag kurulmus, kentsel doniisiimle
beraber diglanan, kentin disina itilen, yasam alan1 ve haklar1 elinden alinan bir grubun temsili

fotograf sanatina da yansimaistir.
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Son s6z olarak bu ve bunun gibi ¢aligmalarin madun ile iktidar arasindaki iligkileri yeniden
okuma, belki de bu iliskileri sorgulama, elestirme ve yanligliklart diizeltme i¢in -Alev 6rneginde
oldugu gibi- insanlara bir sans verecegi diisiinlilmektedir. Ayrica, toplumda 6zne olamayan
Otekinin, bu calismalar 6zelinde varlig1 bir 6zne olarak kurulabilecek ve ontolojik degerlendirmeyi

tekrar tartigsmalara agilabilecektir.
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28.04.2021.
Martinova. Alev
28.04.2021.
Martinova. Alev
28.04.2021.
Martinova. Alev
28.04.2021.
Martinova. Alev
28.04.2021.
Martinova. Alev
28.04.2021.
Martinova. Alev
28.04.2021.
Martinova. Alev

28.04.2021.

Ates

Ates

Ates

Ates

Ates

Ates

Ates

Ates

Ates

Serisi,

Serisi,

Serisi,

Serisi,

Serisi,

Serisi,

Serisi,

Serisi,

Serisi,

2011-2012

2011-2012.

2011-2012.

2011-2012.

2011-2012.

2011-2012.

2011-2012.

2011-2012.

2011-2012

. https://senaymartinova.com/alev-ates.

. https://senaymartinova.com/alev-ates.

https://senaymartinova.com/alev-ates.

https://senaymartinova.com/alev-ates.

https://senaymartinova.com/alev-ates.

https://senaymartinova.com/alev-ates.

https://senaymartinova.com/alev-ates.

https://senaymartinova.com/alev-ates.

https://senaymartinova.com/alev-ates.

Erisim

Erisim

Erisim

Erisim

Erisim

Erisim

Erisim

Erisim

Erisim

Senay Martinova. Bir “Alev” gibi yandim sondiim. http://www.radikal.com.tr/radikal2/bir-alev-

gibi-yandim-sondum-1074328/?fbclid=iwar2yzdviuovicmvu4uvseljataojpw-35k6ntrs-

xcdghrya62eyéwfdmli. Erisim Tarihi: 28.04.2021.
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