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ADIGE-CERKES KULTURUNDE SARKI SOYLEME SANATI
*
THE ART OF SINGING IN ADYGHE-CIRCASSIANS

Tiiliin MALKOC"

0Z: Kuzey Kafkasya’da Adige olarak anilan fakat Osmanli déneminde Cerkes olarak ifade
edilen Kafkasya go¢cmenleri gerek o donemki resmi kayitlarda gerekse onlari aralarinda
misafir eden Anadolu halkinin dilinde Cerkesler adiyla taninmistir. Kuzey Kafkasya’'da
yasayan c¢ok dilli halklarin 6nemli ortak 6zelliklerine sahip olan Cerkesler, icerik ve bigim
bakimindan birbirine ¢ok benzeyen sozlii edebiyat ve sarki sdyleme geleneklerini her zaman
korumaya calismislardir. Cerkes dili de zengin bir dil olarak kabul edilmektedir. Kafkasya
bolgesinin gelenek gorenekleri birbirine benzeyen fakat farkli dil yapilarina sahip olan Kuzey
Kafkasyada Adige, Osmanli’da Cerkes olarak adlandirilan halklarin miiziklerine 6zgii yapilar,
sozli sdyleme geleneklerine ait bilgiler, arastirmada ortaya konulmustur. Arastirmada
icersinde dil-s6z anlamindaki miizikal yap1 ve sarkilarin degisim sebepleri de anlatilarak
Adige-Cerkes sarkilarinin o6zellikleri ve siniflandirmalari ele alinmistir. Siniflandirma ile
birlikte sarkilarin sdylenis bi¢cimi incelenmistir. Sosyal yasam icinde kendilerini 6zel miizik
yapilari ile belli eden Adige-Cerkes halki, kimliklerini kaybetmemek icin bilhassa miizik
kiltiirtine 6zgii dans, geleneksel calgl, sarki séyleme bigcimlerini korumay1 basardiklar
gozlemlenmistir. Cerkeslerin ilk atalar1 olan Nart kahramanlarinin destansi hikayeleri, Cerkes
sarkilarinda ¢ok 6nemlidir. Kuzey Kafkasya halklarinin gelenekleri, Nart Destanlar1 dgretileri
ve bu 6gretilerin ritiiellerinden dogmustur. Arastirmada, Adige-Cerkes toplumuna ait Nart
Destanlarinin 6nemi tizerinde durulmus, Nart Destanlarini konu alan sarkilarin Cerkes klasik
miiziginin temelinde ¢ok 6nemli oldugu gorilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Kafkasya, Adige-Cerkesler, Cerkes miizik kiiltiirti, Cerkes sarkilari, Nart
destanlar.

ABSTRACT: The immigrants from Caucasia, known as Adyghe in the North Caucasus but
referred to as Circassian during the Ottoman period, were known as Circassians both in the
official records of the time and in the language of the Anatolian people who welcomed them.
Circassians, who share several common characteristics with the multilingual peoples living in
the North Caucasus, have always tried to preserve their oral literature and singing traditions,
which are very similar in terms of content and form. Circassian is a rich language, too. So, the
music structures of Adyghe and Circassian peoples, which have different linguistic properties
although they have similar traditions and were both referred to as Circassian during the
Ottoman period, as well as information about their singing traditions, have been put forward in
this study. In this study, the characteristics, and classifications of Adyghe-Circassian songs were
discussed by explaining the changes in the musical structure at the language and word levels
and the reasons for these changes. It has been observed that in order not to lose their identity,
the Adyghe, who stood out in social life with their special musical structures, managed to
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preserve their dances, traditional instruments, and singing styles, which are unique to their
music culture. The epics of Nart heroes, the first ancestors of Circassians, are very prominent in
Circassian songs. The traditions of the North Caucasian people had come from the teachings of
the Nart Epics and the rituals of these teachings. Bards told the Nart Epics in a melodious way,
making them more interesting, and helped them reach today after centuries. In this study, the
importance of the Nart Epics of the Adyghe-Circassian society was emphasized, and it was seen
that the songs about the Nart Epics were very important in the basis of Circassian classical
music.

Keywords: Caucassian, Adyghe-Circassians, Circassian music culture, Circassian songs, Nart
epic.

Giris

Karadeniz ile Hazar denizi arasinda Dogu-Bat1 paralelinde uzanan ve
ylksekligi orta kisimlarinda 5.000 metreyi asan siradaglar giiniimiizde
Kafkaslar adiyla taninmaktadir. Buglin siyasi, cografi, etnik ya da kiiltiirel
sinirlar agisindan ele alindiginda, karsimiza birbirinden farkli sinirlara sahip
birkac Kafkasya tanimi ¢ikmaktadir. Kuzey Kafkasya denildiginde, Rusya
federasyonu sinirlar1 icinde kalan sozde o6zerk Adige, Karagay- Cerkes,
Kabardin-Balkar, Kuzey Osetya, Cecenistan, Ingusetya ve Dagistan
Cumhuriyetleri akla gelmektedir. Giliney Kafkasya ise Azerbaycan,
Ermenistan ve Giircistan Cumhuriyetleri ile Abhazya, Acara, Daglik Karabag,
Nahgivan Ozerk Cumhuriyetleri ve Giiney Osetya bolgesinden olugsmaktadir.
Bilimsel acidan gercekte tek bir Kafkasya vardir o da bugiin pek cok ¢evre
tarafindan Kuzey Kafkasya olarak adlandirilan bélgedir fakat bu
sinirlandirma da eksik kalmaktadir ¢iinkii bugiin siyasi acidan Giircistan’a
bagli olan Abhazya ve Gliney Osetya da etnik ve kiiltiirel agidan Kafkasya'nin
bir parcasidir ve tarihi itibari ile de Kafkasya'ya dahildir (Tavkul, 2015: 11).

Cerkes Kiiltiirii

Tavkul’a (2015) gore; farkl etnik kokenlere ve farkli dillere sahip olan
Kafkasya gé¢menleri gerek Osmanh imparatorlugu’nun resmi kayitlarinda
gerekse onlari aralarinda misafir eden Anadolu halkinin dilinde Cerkesler
adiyla taninmis; dis goriiniim, giyim- kusam, adet- gelenek yoniinden
birbirine ¢ok benzeyen Kafkas go¢menleri, Cerkes adi altinda tek bir halk
veya etnik grup gibi kabul edilmistir. Aslinda birbirinden son derece farkl
cesitli dillerde konusan ve Abhaz, Adige, Karacay -Malkar, Oset, Cecen -Ingus
ve Dagistan etnik alt kimlikleri tasiyan Kafkasya gdocmenlerinin tek bir
halkmis gibi algilanmalarina sebep olan etken, onlarin ortak degerleri olan
kiltiirleridir. Anadolu halki arasinda Cerkes adiyla anilirlar. Ciinkii 270 yil
siiren 1864 yilinda Rusya’nin Kafkasya isgali ve Kafkasya halklarinin
hiirriyetlerini ellerinden almasiyla sonuglanan Kafkas-Rus savaslarinin
ardindan degisik kabilelere mensup bir bucuk milyondan fazla Kafkasyali
goc yollarina diismiis ve adeta bir soykirim halini alan bu stlirgiin hareketi
neticesinde Osmanli imparatorlugu topraklarina siginmislardir (Tavkul,
2015:9).
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Stratejik durumu nedeni ile Kafkasya tiirlii bolgelerden gécen degisik
etnik kokenli toplumlarin gecis yeri olmustur. Ozellikle Hazar Denizi'nin
dogusundan IV. yiizyilda gelen Sarmat, Alan (Aslar), Got, iskit gibi Ari, ym
100 y1l icinde daha sonralar1 gelen Mogol, Tiirk gibi Turani toplumlarin bir
boliimleri uzun siire bu bolgede kalmis ve yerel halkla kaynasmislardir. Bu
gocler bolgede yeni bir etnik ve politik degisiklik yaratmistir (Herzeg, 1996:
11). Kafkasya’da yeni bir kiiltlir zenginligi yaratmis ve birgok dilin, lehcenin
dogmasina sebep olmustur (Altinanit, 2014: 19).

Adigeler (Cerkesler), Kuzey Kafkaslarin yerli bir halkidir. iber-Kafkas
ailesine ait bir dil konusurlar. Adigeler, cok sayida kadim usul ve gelenek
araciligiyla muhafaza ettikleri 6zgiin bir kiiltiire ve miizigin sihirli giiciine
iliskin gelenekselci goriislere sahiptir. Bu goriisler, tarih boyunca neredeyse
hi¢ degisiklige ugramamistir (Sokolova, 2004: 1).

Cerkesler, vatanlar1 olan Kafkasya'da kavimler seklinde yasarlardi.
Gelenek ve goreneklerine oldukca bagli bir toplum olup, gelenek ve
goreneklerini kabile ile klan iligkileri Saman adetleri dogrultusunda daha
sonra kabul ettikleri Hristiyanhk ve Islam kiiltiirii altinda da siirdiirmiis
Turkiye'nin toplumsal ve kiiltiirel yapisiyla da bicimlenmis degisime
ugratmiglardir. (Eser, 1999: 70-71).

Cerkesler, donem dénem Arap, Latin, Kril temeline dayanan farkl
alfabeler kullandilar. Cerkeslerin baslangicta bu kadar yaygin alfabe
cesitlerini kullanmalarinin nedenleri, politik tercih dayatmalaridir. Esas
olarak bugiine kadar gelen bir yazi dilini olusturan alfabe Kril harflerinden
olusan "Adige Kril Alfabesi"dir. Cerkes dili zengin bir dildir. Cerkesler de
tnsuzlerin ¢ok fazla olmasi bu dilin en biiyik ses o6zelligi olarak
gosterilebilir. Cerkesler de bulunan kelimelerin asag1 yukar1 hepsinde birgok
girtlak sesi vardir. Kelimelerin "ss, dd, ff-" gibi cift linstiz gruplari ile sik sik
karsilasilir. Cerkes lehcelerinde 66 adet iinsiiz bulundugu tespit edilmistir.
Ana koklerde birkag tinlii bulunur. Cerkes Adige dilleri Kuzey Kafkasya dil
grubu icersinde Hint -Avrupa’nmin Kafkas boliimiinii olusturan zengin bir
dildir (Saltik, 1997: 66-67).

Kuzey Kafkasya’da yasayan c¢ok dilli halklarin 6nemli ortak
ozelliklerinden birisi de konu, icerik ve bicim bakimindan birbirine ¢ok
benzeyen sozll edebiyat ve sarki sdyleme gelenekleridir. Abaev de “Kuzey
Kafkasya’'da ¢ok farkli diller konusulmasina ragmen kiiltiir yapis1 hemen
hemen aynidir” demektedir (Abaev, 1949: 49). Kuzey Kafkasya halklarinin
geleneksel sozlii kiiltir tiriinleri arasinda agitlar cok 6nemli bir yer tutarlar.
Miizikal acidan ¢ok sesli vokal (ejiu) soyleyis biciminin en gilizel 6rnekleri de
yine bu agitlar sayesinde giiniimiize kadar gelebilmistir (Ko¢kar ve Kogkar,
2019a).

Adigeler sarkilar sadece bir eglence ve zaman 6ldiirme araci olarak
degil, derin anlami olan sanatsal bir ugras olarak kabul etmislerdi. Bebek
annesinin ninnisini yani “Besik Sarkisi" anlamina gelen "Gusewored" ile
biiylir, ylirimeye basladiginda babasinin misafirhanesinde (Hages)
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soylenen mertlik, kahramanlik sarkilariyla yetisirdi. Sozler derin felsefe
tasir, diistinmeye sevk eder, milliyetcilik, kahramanlik anlayisi saygi ve insan
sevgisi yeni yetisen gencglere Adige woredleri ile asilanirdi (T1'thkuig, 2003).

Adige-Cerkes Tarihinde Mizik Kiiltiirii ve Sarki Soyleme Sanati

llahilerin kékeni Hristiyanhk oncesi déneme, pagan térenlerde
kullanilan miiziklere dayanir. Bu donemde, ibadet tilavetleri tek sesli olarak
koro biciminde sdylenirdi. Hiristiyanhigin ve Islam’in yaygin oldugu yillarda
bu eski ilahiler bicimlerini korusa da igerikleri bu yeni dinlere gore yeniden
sekillendi. Nogmov, Islam’in yaygin oldugu yillarda, yasaklardan dolay:
miizik eserlerinin liretiminde bir azalma goriildiiglinii ve asiklarin tamamen
kayboldugunu iddia etmistir. Ancak miizikal gelenek bu dénemi neredeyse
kayipsiz atlatmis, ozanlar sarkilarim sodylemeye ylizyillarca devam
etmislerdir (Jaimoukha, 2010: 6).

Bir kiiltiire ait etnik miizigin araligy, ritmi ve tinisi ile s6z konusu etnik
grubun yasadig1 bolgenin iklim kosullar1 arasinda gozle gorilir bir iligki
vardir. Ornegin, geleneksel olarak genis ve acik ovalarda yasayan Rus etnik
gruplarinin miizik gelenekleri uzun bir gelisme siirecinden ge¢mistir ve
genis bir eser yelpazesi mevcuttur. Buna karsin Adigeler dagda yasayan bir
halktir. Bu nedenle, Adige etnik miizigi, tiz bir erkek sesi (solist) ile alcak
sesli arka vokalleri (solistin kisimlarini desteklemek i¢in) bir araya getiren
0zel bir icra bigcimine sahiptir. Tiz ses, sarkinin s6zlerinin anlasildig1 kisimda
kullanilirken, alcak erkek sesleri -e -rai -da, o -ri, o -ri -ra gibi anlam
tasimayan heceleri icra ederken kullanilir. Tini rengi parlak, ¢inlayan, tiz bir
sese, bir dag yankisin1 andiran boguk ve donuk bir ses eslik eder. Adigeler,
solo-drone adli 6zel bir ¢oksesli sarki sdyleme bigimine sahiptir. Bu sekilde
soylenen sarkilar Adigelere biiytik bir estetik zevk verir. Geleneksel Adige
sarkilariin diizeni, bir dag topografyasini andirir: Dagin etegi, drone, yani
devamli olarak soliste eslik eden bir sestir ve solistin perde ciimleleri, dagin
farkl yiiksekliklerdeki tepelerini temsil eder (Sokolova, 2004: 3-5).

Cerkes geleneksel miizigi c¢oksesliliginde goriilen yap1 bakimindan
bati miizigindeki armonik isleyislerle benzerlik gostermektedir. Miizikal
cokseslilik ve koral yapi1 ana yapiy1 olusturur. Bu miizigin temelinde Adige,
Abhaz, Karacay-Balkar, Oset, Avar, Kumuk, ingus, Cecen ve Kuzey Kafkas
halklariyla kan baglar1 olmasa dahi Giircii halklarinin tarihsel, sosyo-
kiiltiirel vs ortak yapilari bulunmaktadir. Bu ¢oksesli miizik, gelenek geregi
dinleyici icract ayrimi yokmuscasina orada bulunanlarin katilimi
beklenerek, estetik kaygi ikincil planda olan torensel bir havada
gerceklestirilir. Sololar serbest bicimde soOylenir. Coksesliligi olusturan
sesler, solonun baslangi¢ sesinin (karar sesi) tcliisii, dortliisii, beslisi ve
oktavindan olusur. Genellikle koral olan miizikte, icra edilen esere bagh
olarak soliste eslik eden ¢algi da olabilir. Bu ¢okseslilik korist konumundaki
eslikciler, orada bulunan diger katilimcilar ve varsa calgi ile gerceklestirilir.
Calg1 calana veya soliste serbest bicimde sdyledigi melodiye yapilan
eslikarmoni agisindan bir pedal (dem, ostinato) yapi sergilemektedir. Bu
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armonik eslik en az iki olmak lizere, lic ya da dort sesli olabilmektedir.
Sarkinin yapisinda “orayda, orida, oridada, oyra, orada, awrasa, warada,
ridada” gibi birtakim anlamsiz sézciikler bulunur. Bu sdzciikler genellikle
destekleyici ve katilimcr bicimde duygu-durum bildirimleri saglamakta
kullanilirlar. Bu ¢oksesli miizik gelenegi Adigelerce “Jiu (Zhiu) - *bb1y”,
Abhazlarda “Argizra”, Osetlerde “Deju - gexbly”, Karacay-Balkarlarda ise
“Ejiu - axbry” olarak adlandirilir. (Sokolova, 2010: 279; akt. Kogkar ve
Kaplan, 2019: 44-45).

XX. yiizyila kadar geleneksel Adige toplumsal yasaminin 6nde gelen
kiltiir merkezleri ziyaretcilere 6zel evler olan ve “khachesh (Hages)” adi
verilen yerlerdi. Insanlar sohbet etmek, yasl insanlarin anilarini1 dinlemek,
sarki sOylemek, sarkilarin temalarim1 tartismak ve dogruculugu ile
egiticiligini konusmak ve calg1 calmak icin bu evlerde bir araya gelirdi.
Sovyet otoritesinin bolgeye gelmesi ile birlikte khachesh’ler yerlerini yavas
yavas Komiinist Parti'nin siki ideolojik kontrolii altinda faaliyet gdosteren
Kiiltiir Evlerine birakmislardir. Haces'lerde geleneksel sarkilar iki farkli
versiyonda yer aliyordu: mensur ve manzum. Sarkiya baslamadan 6nce veya
sarkidan sonra icracilar, temanin dogruculugu hakkinda fikir beyan eder,
sarkida bahsi gecen olaylar ile ilgili tarihsel bilgiler verir, sarki sézlerinin
detaylarini agiklar hatta s6z konusu sarkida bahsi gecmeyen olaylar ve sarki
sozlerini de izleyici ile paylasirdi. Kiiltiir Evlerindeki sahnelerde icra edilen
ayni sarkilar mensur 6zelliklerini kaybetmislerdi ve sadece miiziksel izlenim
birakmak icin icra ediliyordu. Mensur 6zelligini kaybettikten sonra bu kadim
sarkilar insanlar icin anlamlarim1 kaybetti. Geleneksel sarkilarin varligy,
giinliik hayatta son buldu (Sokolova, 2009: 2-3).

XX. yiizyillda Adige miizik kiiltiir yapisini inceledigimizde, sarkilarin
daha lirik ve koro tiirlerinin 6ne ¢iktig1 goriilebiliyor. Bunun sebebi biiytik
olasilikla XX. yiizyilda olusan Adige mizikal diisinme yapisinda
degisimlerdir. Oysa XIX. yiizyllda solo-drone tarzi sdyleme bicimi daha
onemli olarak arastirmalarda goriilmektedir. Adige kiiltiiriiniin yapisindaki
epik sarki gelenegi yerini XX. yilizyilda solo lirik sarki gelenegine
doniistirmiistiir. Boylelikle Adigeler’de ¢okseslilik ortaya ¢ikisi s6z konusu
olmustur.

Cerkes kiiltiiriinde o6nemli olan; Cerkes miizigi ve siirinden
bahsederken bu eserlerin ¢esitlenmesini saglayan ve bu eserleri icra eden
kisilerden s6z etmemek imkansizdir. Ge¢miste miizik gelenekleri, eserleri
toplu olarak veya tek basina icra eden, Ceguakve veya oyuncular olarak
bilinen profesyonel bir ozan sinifi tarafindan temsil edilirdi. Baz1 ozanlar
aristokratlarin cazibesine dayanamamis onlarla yasam siirselerde koken
olarak genellikle avam olarak ifade edilmislerdir. Ozanlar, 6zel olarak
herhangi bir egitim almamis ve tamamen yeteneklerine glivenmisler
ozellikle siir ve sarkilar icra etmislerdir (Jaimoukha, 2010: 10). Cerkesler her
zaman turki soyleyen halk ozani "Ceguakve"leri ciddiye almislardir. Bir
bakima Cerkeslerin ilk aydinlar1 halk ozanlar1 Geguakue'lerdir. Urettikleri ile

1033

—
| S



hep halkin yaninda olan Geguakue’ler yasamlarini da halktan aldiklar
hediyelerle siirdiiriilmiislerdir. Zamanla Adige hakim siniflar1 olan Pgs1 ve
Vorklerin safina gecen, onlarin hizmetinde olan Geguakue'lerde olmustur
(Saltik, 1997: 98-99).

Adige miizik kiltiiriindeki geleneksel sarkilarin yapisinda zamanla
degisimler yasanmasinin sebebi, etnik ve toplumsal yapida meydana gelen
degisimlerdir. Kokli degisikliklerin bircok énemli sebebi vardir.

Geleneksel miizik tiirleri sistemindeki degisimler, geleneksel kiiltiiriin
onemini savunan temel toplumsal Kkosullarin doéntstimi, sarkilarin
iceriklerinin degismesiyle yeni icra sekillerinin ortaya ¢ikmasi ile olmustur.
Ozellikle Adigeler icin yeni bir miizik tiirii olan Sovyet kitle sarkis1 basta
olmak tlzere, yeni enstriimanlarin benimsenmesi ile gerceklesen estetik
anlayisindaki degisim, Sovyet makamlar tarafindan uygulanan ideolojik
baski ile degisime ugramistir (Sokolova, 2009: 2-4).

Cerkes sarkilar1 konular1 bakimindan "wored ve gibze" iki sekildedir.
Woredler 6nemli ulusal olaylar: ve 6zellikle savaslari, biiylik ask dykiilerini
betimlemek i¢in diizenlenir ve i¢lerinde giildiirticii 6geler de bulunur. Cerkes
woredleri iginde yiizyillar 6nce yapilmis savaslara iliskin olarak séylenmis
olanlarda vardir. Bunlarin ulusal bellekte korunmalarina biiyiik 6zen
gosterirler hatta fevkalade dikkat eder ve ¢ok 6nemli bir tarihsel belki olmak
lizere eski Hatilerin "Nerine -Nehreyn/iki irmak" savasi sarkisindan kalma
Nerine adi ¢ok acikli sarkilar da dile getirilmektedir. Ayni sekilde Cerkeslerin
IX. ve X. yiizylllarda yasamis ve en taninmis kahramanlarindan biri olan
Redadiye/Redadenin adi bile daima anilir. Cerkes woredleri tarihteki savasi
anlatir gibidir. Gibzeler ise 6zellikle savaslarda sehit diisenler veya baska
bicimlerde felakete diisenler adina kendine 06zgli bir agit-mersiye
makaminda tertip edilir. Cerkes wored ve gibzelerinden bircogu cerkes
calgilariyla ¢alinir ve ¢algi esliginde ¢esitli usul ve hava vardir ki bu havalara
"psinalhe” denir. Psinalhe sanki Cerkes sarkilarinin bestesi, notas1 demektir.
Cerkes sarkilarini genellikle "Geguak'ue/Ceguak'ue” denilen kisiler tertip
ederler bunlar gercekte ulusal halk ozanlaridir ve sarkilari da hep siir, nazim
halindedir, 6zel kurallara baghdir. Bunlar Cerkes halkinin 6zgiin halk
edebiyatidir (Cunatiko, 2009: 273-274).

Sovyetler Birligi doneminde Cerkes akademisyenler, ulusal miizik
tarihlerini hakim ideoloji ile uyumluluk gosterecek sekilde tekrar
yorumlamak durumunda kalmislardir. Bu sebeple kitlelerin, feodal diizende,
gaspgl ve baskici feodal efendilerin zulmiine maruz kalmalarinin
melankoliye ve sonu¢ olarak bu zulmi konu alan mersiyelerin
yayginlasmasina sebep oldugu belirtilmistir. Sermahve (Eyvahlar olsun
bana!) ve Guasagagh Agidi gibi sarkilar, bu mersiyelerin en 6nde gelen
ornekleridir. Buna karsilik “Karanlik Caglardan” beri nesilden nesile
aktarilan ‘neseli’ sarkilarin varhigy, tarihcilerin biitiin sarkilarin i¢ karartici
nitelikte olmadigin1 kabullenmesine de sebep olmustur (Jaimoukha, 2010:
5).
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Cok sesli geleneksel miizik yapis1 melodik yapi olup, dinleyici-icraci
farketmeden herkesin torenlerde soyledigi iki, lic veya dort sesle sdylenilen
dem (pedal, ostinato) adi verilen solo bir ses lizerine yapilan ezgiden olusur.
Sesler ayni perde lizerinde dortliisii, beslisi ve oktavindan solistin okudugu
melodiye eslik etmesi icin ortamda bulunan insanlarin soyledigi paralel
ezgilerdir. Melodi yapisi diatoniktir. Cagdas ezgilere bakildiginda yapi
basitlestirilmistir, geleneksel sarki yapisinda ise ¢ogu zaman 6l¢li sayilari
karmasik bir yapidadir “Cogu sarkilari erkekler soylerler. Kadinlar ise
ninniler, cocuk sarkilari, agitlar, maniler, bazi ¢alisma sarkilar1 ve lirik
sarkilar soyler” (Unarokova, 1999: 27-29; akt. Kockar ve Kockar, 2019b:
446).

En eski polifonik miizik yapilarindan birisinin Kuzeybati Kafkasya’da
bulundugu saptanmistir (Jordania, 2015). Miizikal ¢ok seslilik ve koral yap1
geleneksel tore ve torenlerde icra edilen miizigin temelini olusturur. Bu
miizigin eslik calgilar1 da s6z konusu cok seslilige uygun olarak diizenlenmis
olan tiflemeli, telli, vurmal ve yayli calgilardir (Kockar ve Kockar, 2016). Cok
sesli vokal miizik yapisina sahip olan Kuzey Kafkasya halklarinin miiziginin
kokeninde; Adige, Abhaz, Abazin, Balkar-Karagay, Oset, Avar, Kumuk, ingus
ve Cecen halklarinin tarihsel, etnografik, sosyo-kiiltiirel, geleneksel ve
folklorik yapilari goriilmektedir (Visnevskaya, 2015; Kogkar, 2017).

Tiim Kafkasya’da oldugu gibi geleneksel miizik ¢ok sesli yani polifonik
olup melodik yapi, ana melodiyi okuyan solo bir ses iizerine, geleneksel
torene katilan herkesin “00o0..., Oooyra..., Ooorayda..., Ooriraaa..., Ooorida”
biciminde sdyledigi iki, li¢ ya da dort sesle yapilan bir dem sesten olusur.
Sarkiya “Ejiu” adinda polifonik bir koro eslik eder. Bu sesler ya ayni
perdeden ya da bunun dortliisii, beslisi ve oktavindan solistin okudugu
melodiye eslik etmesi icin katiimcilar tarafindan paralel olarak
soylenmektedir. Ejiu olmadan sarki séylenmez. Sarki 6nce solo ses ile baslar,
ardindan yuzyillardir siiregeldigi gibi belli bir 6l¢ii sonra ve melodik yapinin
kadans istedigi yerde ejiu girer. Ejiu'un koro ses diizeninde duragan
noktalar1 ezginin yapisina, hizina gore I-VII-VI-I; VII-I; VII-VI-I; [-VII-I
biciminde kisa ya da I-VII-VI-VII-I; I-VII-II (frigyen)-I-VII-I biciminde uzun
olarak sdylenir. Cogunlukla ejiu, solo ezginin bitisiyle birlikte ayni ses
tonunda sona erer (Rahaev, 2015:10; akt. Kogkar ve Kogkar, 2017).

Adige miiziginin karakteristik ozelligi “jiu” yani bir soliste veya
enstrimantal bir melodiye anlamsiz heceler ile yapilan s6zlii (koro halinde)
esliktir. Jiu, islevsel olarak, bagimsiz bir melodik olusum olan bir
enstriimantal melodiye yapilan s6zli esliktir. Basit bir melodik-ritmik yap1
olarak kabul edilir. “Jiu, bir veya birden fazla ses tarafindan icra edilen s6zli
ve enstriimantal kaynaklarin bir araya gelmesidir” (Sokolova, 2004: 156-
166). Ozii itibariyle doga jiular, Giirciilerin shebaneba’s: ile parallellik
gosterir (alcak sesi dem olarak icra etme) (Shilakadze, 2012:178).

XX. ylzyila kadar, antifonik-heterofonik sarki soyleme gibi farklh
almasik sarki s6yleme sekilleri muhafaza edilmistir. Almasik sarki soyleme
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seklinin “kalintilarinin”, geleneksel Adige kiiltiiriiniin 6zellikleri ile ilgili yeni
noktalara 1s1k tuttugu sdylenebilir (Sokolova, 2020:126).

Geleneksel Adige coksesliliginin baz “parcalar1”, yeni sarki bigimleri
ve icra sartlar1 altinda var olmayi siirdiirdii. Buna 6rnek olarak sunlar
gosterilebilir (Sokolova, 2009:5):

* Yeni solo versiyonlarda, melodide basa (dzju) da ¢ok ©nem
veriliyordu. Geleneksel ¢oksesliligin korunmasi, ¢cogunlukla hem melodiyi
hem de dzju'yu hafizasinda tutan ve her ikisini de 6zgiin antiphonal tarzda
icra eden kadinlar tarafindan gerceklestirildi.

e Vokal c¢oksesli sarkilar, akordeon (Adigecede pshine) ¢alan
sanatgilarin repertuvarina yerlesti.

 Profesyonel olarak bestelenen yeni pargalarin bir boliimtinde solo ve
dzju parcalarinin etkilesimi, sarkinin yazilmasinda, bestelemesinde ve
miizik dilinde 6nemli bir rol oynadu.

o ilginctir ki geleneksel ¢oksesliligin yeniden dogdugu tiirler arasinda
cagdas pop ve rock miizik bulunuyordu.

Kockar ve Kaplan'a gore; Cerkes halk ezgilerini soylemedeki yapi ise
soyledir. Cerkes halk ezgileri Psine (akordeon benzeri) ve Sikepsine
(kemence benzeri) gibi galgilarla icra edilirken slislemeler ve carpmalar
siklikla kullanilir ve genellikle calinan motifin karar sesinin 5’lisinden, pedal
(dem) bir ses tutulur. “Jiu"da ise ana motif kadanssal bicimlerde stirekli
olarak tekrarlanarak ezgiye eslik eder. Ana motifin solist tarafindan tekrar
edilmesinden once eslik durur veya karar sesin 4’liisti, 5'lisi ve oktavi
kullanilarak uzun ses (ostinato) ile eslik edilir. Tek bir miizikal fikrin devamli
tekrar etmesi veya iki miizikal fikrin A-B formunda geldigi goriilmektedir.
Miizik climlelerinde kararh ve keskin gecisler, solistle {inison ve tekrar eden
kanonvari eslik, modal dizilerin kullanimi; “Jiu”yu olusturan karakteristik
ozelliklerdir (Sokolova, 2010: 285; akt. Kogkar ve Kaplan, 2019: 45).

Cerkes Sarkilarinin Siniflandirilmasi

Dans ve sarkilar Kuzey Kafkasya halklarinin hayatinda ¢ok énemlidir.
Bilhassa Nart destanlarini anlatan sarkilar, pagan doénemlerinin
kahramanlik sarkilari, dua -dilek sarkilari, tarim- is sarkilari, coban sarkilar,
avcilik sarkilari, aile yapisini anlatan sarkilar, sanat-demircilik sarkilari,
tedavi amach sarkilar, agitlar. Bunun haricinde maniler gibi sdylenen
samarkau (saka) sarkilari, genclerin geleneksel toplantilarinda (zekhes),
diiglinlerde seslendirdikleri sarkilardir (Kogkar ve Kogkar, 2019b: 446).

Kadim sarkilar, gecmis zamanlarin bir simgesi haline gelmisti. Sovyet
makamlari icin bu sarkilarin ¢ogu “zararli” olarak siniflandirilmistir ¢iinkii
bu sarkilarin ¢ogunda, Rus Imparatorlugu’nun otoritesi ve Rus ordusuna
karsi savas veren soylu kisilerden 6vgii ile bahsediliyordu. Adige sarkilarinin
cogunun temasi Kafkas Savasi ile ilgiliydi ve dogal olarak Sovyet mercileri
icin kabul edilebilir degildi. Bu nedenle, solo biciminde sdylenen geleneksel
coksesli sarkilarin yerini, kaynagi Sovyet kuliipleri olan ve koro halinde
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soylenen iyimser ve vatanseverlik temali sarkilar almaya baslamistir
(Sokolova, 2009: 4-5).

“Sarki1” siniflandirmas;, ilk kez Adige kiiltiiriine ve bilimine en énemli
katkilar1 saglayan isimlerinden biri olan Sultan Han-Girey (1808-1842)
tarafindan yapilmistir. Sultan Han-Girey, Adige folkloru ile 6zellikle Bati
Adigece hakkinda bilgi toplayan ilk kisilerden biriydi. “Cerkesya Uzerine
Notlar” (Khan, 1836) adli eserinde Han-Girey, bir sarki simiflandirmasi
sundu ve dokuz sarki tiirii belirledi. ilk grup, Adige panteonunun tanrilari ve
hamileri onuruna yazilan en eski folklor sarki tiirlerinden birisidir -
‘tkhapsho ored’, Ikinci grup, bir 6gretmenin istegi lizerine 6grenciler icin
bestelenen ve 6grencilerin atalarinin soylulugu ve kahramanligini ele alan
ninnilerdir - ‘kuseko ored’, 'Zeiko ored', akinlar sirasinda siivarilerin
muvaffak olmasim1 ve yolda baslarina bir sey gelmemesini dileyen
sarkilardir. Tarihi sarkilar ve erkeklik sarkilari, zeo ored ored, kahramanlik
hikayeleri ile askeri ve tarihi hikayeleri konu alir. Hayat hikayesi anlatan
sarkilar olan “dizequa psinnal” tiirii sarkilarda gérkemli bir savasci 6ldiikten
sonra hayattayken yaptiklari anlatilir, ytceltilir ve anilir. Yas sarkilar1 olan
'khgbze' tiirii sarkilar, savasta oldiiriilen askerin arkadaslar1 tarafindan
yazilirdl. 'Dchepshe ored (dsepse ored)' adi verilen sarkilar, hastaligi olan
birinin veya dogum yapmis bir kadinin yataginin basinda soylendi.
'Sakhgesh' ad1 verilen sarkilar, vefat eden kisinin naasinin basinda icra
edilen sarkilardir. Sitniflandirmada yer alan son sarki tiirii, kutlamalarda ve
festivallerde icra edilen dans sarkilari 'uj ored'lerdir (Andzhela vd., 2019:
1215).

1936'da “Kabardey Folkloru” adli eserde, XVIII-XIX. yiizyillarin Adige
sarkilarinin bir tanmitimi yapildi. Bu koleksiyon, her birinin farkh alt
boliimlere sahip oldugu bes boliimden olusur:

1) Nart Destanlari

2) Mitler, kiiltler, efsanevi masallar

3) 16-17. ylzyil folkloru (Epik sarkilar Andemirkan)

4) 18-19. ytizy1l folkloru ve Ekim Devrimi 6ncesi folklor -Halka mal
olmus sarkilar

5) Ekim 1917 Rus devriminden sonraki donemde folklor

1980'de cikan “Cerkeslerin Halk Sarkilar1 ve Melodileri” adl1 antoloji
calismasinin ilk cildi, Cerkeslerin (Adige) s6zlii ve en 6nemlisi miizikal
folklor ¢alismalari i¢in yeni bir referans kaynagi haline gelmistir. Naloev’e
gore sarki tiirleri arasindaki farklilik, sarkinin giinliik isleviyle alakalidir.
Birinci grupta su tiirleri tanimlar (Naloev, 1980; akt. Andzhela vd., 2019:
1216-1217).

1) Dogrudan emek ile ilgili olan sark tiirleri,

2) Dolayl olarak emek ile ilgili olan sarki ttirleri,

3) Aile rittiellerinde kullanilan sarkilar,
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4) lyilestirici sarkilar ve biiyiiler.
Pshinatli, Nart epik sarkilar1 giinliik hayatta iki geleneksel sarki

tiirinde muhafaza edilmistir: sarki geleneginde "Nart pshynalie" ve diizyazi
biciminde "Nart xybar"dir (Naloev, 1980: 1217).

llahiler ve yas sarkilar1 iizerine yapilan c¢alismalar, bu tiirlerin ilk
ortaya cikisinin 16. ylizyilin baslarina kadar dayandigini gostermistir.
Geleneksel folklorun tasiyicilari, bu tiirleri "wuredij” (eski ihtisamli sarkilar)
terimi altinda birlestirir. 'Uwradiz’ler, alt1 sarki tiiriine ayrilmistir (Naloev,
2017; akt. Andzhela vd., 2019:1217-1218):

1) Toplu yliriiyiis sarkilari

2) Yas sarkilar1

3) Kahramanlar hakkinda sarkilar

4) istanbul'a go¢ edenler ile ilgili sarkilar
5) Cenaze sarkilari

6) Ask sarkilari-agitlari

Nart Destanlarinin Etkileri

Rus Sovyet bestecisi M. F. Gnesin'e gore, “Cerkeslerin miizik sanati cok
yonli ve canlidir ve Cerkes miizik kultiird, oldukga asil bir kiiltliriin mirasi
izlenimi veriyor”. Ancak Cerkes temalari temelinde yazilan klasik miizik
eserlerinin ¢ogu 19. ylizyllda {retilmistir. Bu eserler, Auber'in La
Circassienne: Opera comique en trois actes (1861) ve Stephen Glover'in The
Circassian Dream (1869) adli kosmasi da dahil olmak iizere bircok eser
icerir. BatI'nin Cerkes miizigine olan ilgisinin azalmasina ragmen, Sovyet
doneminde iiretilen bestelerde, Cerkes miizik kiiltiirtiniin hatir1 sayilir
etkisini gormek miimkiindir. Pek ¢ok Rus miizisyen; gercek, diirtstlik,
vatanseverlik, cesaret ve baskiya karsi miicadele gibi kahramanlik
hikayeleriyle iliskilendirilen en kadim Cerkes eserleri olan Nart
Destanlarindan ilham aldi. 1920'lerde ve 30'larda, Sovyetler Birligi'nde
yayllan kiiltiir birligi girisimi etkisini gosterdikce, Cerkes sarkilari
geleneksel Rus sarkilarindan gittikce daha ¢ok etkilendi." (Grankina,2015:
89-90).

Bircok Rus miizisyenin de etkilendigi, giinlimiize kadar ulasmay1
basaran en eski sarkilar, Nart Destanini konu alan sarkilardir. Bu sarkilarin
ana temasi, genellikle kahramanlik masallarinin ortak ana temalan ile
paralel olarak hakikat, diirtistliik, vatanseverlik, cesaret veya baskiya karsi
verilen miicadeledir. Nart Destanini konu alan sarkilarin igerigi, ytzyillardir
glcli bir sekilde varligini siirdiiren Cerkes klasik miiziginin temelini
olusturur (Jaimoukha, 2010: 4).

Kuzey Kafkasya’da Cerkeslerin ilk atalar1 olan Nart kahramanlarinin
halki icin verdikleri ugraslari ve yaptiklar1 yararh buluslarina iliskin olarak
Adigelerin sdylenceleri, melodileri ve Adige yasamindaki yigitlik oykiilerine
Nart destani denir. Nart sdylencelerinde Adige halkin hangi toplumsal

( ]
| 1038}



asamalardan gectigini neleri Urettiklerini kahramanliklarinin toplumsal
islev ve rollerini gorebiliriz (Saltik, 1997: 75).

Kuzey Kafkasya halklarinin gelenekleri, Nart Destanlar1 dgretileri ve
bu ogretilerin ritiiellerinden dogmustur. Bu ritiieller de binlerce yildir
sliregelen, bolge halklarinin pagan ve feodal dénemlerinde ortaya ¢ikan ve
gliniimiize kadar da kaybolmadan ulasan “Ozden Adet - Khabze" ad1 verilen
birtakim kati sosyal yasam kurallarini olusturmustur. Miizik
repertuvarlarinin ¢ogu, bu sosyal yasam kurallari igerisinde gerceklestirilen
“dagh etigi”, sozlii sdylenceler yoluyla elimize ulasan, program bakimindan
siniflandirilabilecek sarkilardir (Kogkar ve Kockar, 2016: 3).

Ozanlar, Nart Destanlarinmi ezgili bir bicimde anlatarak bu hikayeleri
dinleyicilere daha c¢ekici kilmis, bu da s6z konusu hikayelerin kargasali
yillardan bile sag cikabilmesine olanak saglamistir. Genellikle kisa tutulan
melodi, bir vokal veya Cerkes kemani ile iiretilir, ana tema sarki boyunca
tekrarlanirdi. Ancak sarkinin ana temasina bagl olarak ve sarkidaki diger
yan temalar islendik¢e tempoda degisiklikler olurdu. Melankolik sarkilar
pek yaygin olmamakla birlikte bu sarkilarin normu, enerjik olmalariydi
(Jaimoukha, 2010: 4-5).

Ozellikle Nart Destanlarimi iceren sarkilar, pagan dénemlerin
kahramanlarini anlatan sarkilar ve gilinlimiiz agitlar1 Ejiu’li bigimde
soylenirler. Bunlara Nartiada denir. Nart kahramanlari; Sosruko, Satanay
Biyce, Oriizmek, Debet, Acemez, Batraz, Badinoko (Bodene), Karasavay,
Sibil¢i, Soslan, Sirdan, Agunda (Kar-Bal); Abriskil, Sasriqua, Seteni, Na-
Sbatkva, Wuarzamag, Patraz (Abz); Sovsiriko, Seteney-Guase, Tleps, Sewey,
Badinoko, Wuerzemec, Beterez, Asemez, Nesrenjake (Adg); Soziriko,
Uerheg, Satana, Soslan, Urizmeg, Atsemez, Batiradz, Totiraz, Sirdon ve
Nasran Eldar (Os) adina soylenen sarkilardir. Ayrica pagan ve feodal
donemlerin ¢esitli zamanlarinda ortaya ¢ikan baska halk kahramanlarina da
sarkilar yapilmis, bu sarkilar kusaktan kusaga aktarilarak gelmistir (Kogkar
ve Kockar, 2016: 6).

Sonug

Cerkes kiiltliriinii incelediginizde miizik kiiltiiriinde danslar, calgilar
on planda gibi goziikse de esasinda sarkilarin olusturdugunu séyleyebiliriz.
Sarkilar Cerkes halki i¢in kendilerinin ifade eden bir varolus bicimi, eglence
degil; sozler de derin bir mana, dusiincelerde farklilik, kahramanlik, gelenek
ve gorenekler, degerler, saygi ve sevgi her zaman kendini gostermektedir.
Besikteyken anne sarkilari "Gusewored"lerle, biiyldiiklerinde de
kahramanlik sarkilar1 "Hages"lerle kendilerini hayata hazirlamaktadirlar.
Hangi kiiltiirde yasarlarsa yasasinlar kendi kiiltiirel degerlerine sahip
cikarak gecmisten gelecege bir bag kurmaktadirlar. Bu baglamda kiilttirel
degerlerin kaybolmamasi i¢in toplulugu olusturan gelenek ve géreneklerin
slirmesi ¢ok degerlidir.
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Cerkesler Turkiye’deki kiiltiirleri ile kultliir mozaiginin renkli tasi
gibidirler. Kendi iclerinde de farkli renk armonisine sahiptirler.
Kafkasya'dan go¢ yoluyla Anadolu’ya gelerek daginmik bir sekilde farkh
bolgelerde yasayarak hayatlarini idame ettirmislerdir. Birgok arastirma
incelendiginde Cerkes kiiltiiriiniin ulusal bir karakter tasidigi, Cerkes
insanin kiiltliriinii siirdiirmek i¢in ¢caba harcadigl sdylenebilir. Cerkes
toplumunda geleneklere baghlik duygusu, birlik duygusundan dolay1
olusmaktadir, geleneklerine "xhabze (kabze)" ad1 verilir ve bu geleneklerin
bir yaptirim giicii de vardir. XXI. yiizy1lda kiltiirel miras toplumlarin siyasi
ve ekonomik farkhiliklarini agiklamada kimliklerini aciklamada ¢ok 6nemli
bir faktér olmustur. Bu baglamda; Kafkasya'nin sosyal ve etnik yapisi
kiiltlirel yapisi sadece bir arastirmada ifade edilecek kadar basit degildir bu
arastirma kiiciik bir izlenimdir. Cerkes kiiltiirtine ait cok genis kapsaml
geleneksel ogelerin bulundugu arastirmalarda goriildiigiinden dolayi, bu
kiltirtin daha genis kapsamli calisilmasi, kiltiire, miizik kiltiiriine ait
degerlerin arastirmacilar tarafindan ele alinmasi gerekmektedir.

Arastirmada; Kafkasya bolgesinin konumu ifade edilmis, Cerkes
teriminin kiilttirel yapisi incelenmis Cerkes ifadesinin diinyadaki ve
Turkiye’deki anlam iizerine goriis bildirilmistir. Cerkes teriminin icerdigi
gruplar ifade edilerek Cerkes kiiltiiriindeki bir bagka kiiltiir; miizik kultiirt-
sarki soyleme kiiltiirii ele alinmistir. Cerkes kultiiriinii olusturan en 6nemli
ogelerden geleneksel miizik ve ¢ok sesli olarak goriilen yapi ele alinmis bati
miizigindeki armonik yapi ile benzerlik gostermesi incelenmistir. Miizige ait
ogeler armoni, tiny, perde, farkli dinamikler ele alinmistir. Cerkes kiiltiiriiniin
kokeni arastirilip, kadim ilahilerini gelecek nesil icin muhafaza ettikleri
gorilmustir. Farkh yiizyillardaki degisimler ele alinip, degisimlerin sarki
soyleme sanatini nasil etkiledigi belirtilmistir. Incelenen arastirmalarda
Cerkes kiiltiiriinde sarki sdyleme sanati izerine ¢ok az bilgilere ulagilmistir
genellikle dans ve calgilarin anlatildigi gozlemlenmistir. Bu nedenle
kiltiirlerde séyleme bicimleri kiiltiiriin aktariminda ¢ok 6nemli olup bu
konuda arastirmalarin daha fazla yapilmasi gerekmektedir.

Cerkes dili, kiiltiri, felsefesi, edebiyatinin dile etkisi ile geleneksel
miizik kiiltiirtinlin glinlimiize ulasmasi gézlemlenmistir. Cerkes insanlarinin
kiltirleri, dilleri ile dogrudan baglantihdir. Kiltiirlerin dil baglaminda
Onemi diisiiniildiiglinde, dillerin 68retimi ve gen¢ kusaklara dil yapilarinin
ozellikleri ve Kuzey Kafkasya dil yapilarinin farkliliklarinin 6gretilmesi
gerekmektedir. Universtelerde dil egitimi boliimlerinde Kuzey kafkasya dil
boliimlerinin azinhikta degil cogunlukta olmasi 6nerilebilir.

Cerkes sarki sdyleme bicimi incelenirken sarki sdyleme yapisinin
geleneksel olarak cok sesli yapiya sahip oldugu belirlenmistir. Cerkeslerin
kiltiirlerini korumak i¢in miizik geleneklerini stirdiirdiikleri ve halen cok
sesli bicimde sarkilarim1 soyledikleri goriildiigii bulgular arasindadir.
Cerkeslerin sahip oldugu c¢ok sesli sarki soyleme bicimi iizerine
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arastirmalarin daha fazla yapilmasi, bu yapinin koéken c¢alismasinin
gerekliligi ortadadir.

Halk sarkilarinin sistematik bir yaklasimla ele alinmasi ifade edilmis,
sarkilarin siniflandirilmasi islevi siirselligi ve bi¢imi ile ilgili teorik ifadeler
incelenmistir. Gorildigi tzere Cerkes sarkilarini siniflandirmasi ve
sistematiklestirilmesi yalnizca islevselligi degil ayn1 zamanda icerigine de
dayanmaktadir. Sarkilar1 simiflandirma bir toplumun miizik yapisindaki
zenginligi gostermektedir. Cerkes sarkilarinin siniflandirilmasi teorik olarak
bir ¢cok arastirmada yazilmissa da 6zelliklerinden bahsedilmemistir. Bu
nedenle siniflandirilan sarkilarin 6zelliklerinin calisilmasi 6nerilebilir.

Cerkes sarkilarinin tarihi siirecteki rolii, degisimleri ve giiniimiize
yansitilmasi somut olarak verilmistir. Sarkilarin seslendirilmesinde ve
siniflandirilmasindaki 6nem ile Nart Destanlarinin Cerkes miizigindeki ve
kiiltiirtindeki 6nemi ifade edilmistir. Nart sdylenceleri Cerkes halkinin
tarihini tam anlatmasa bile Cerkes halkin yasaminda toplumsal donemleri
birbirinden ayirt etmede ¢ok énemli degerler tasidigi gortilmiistiir tiirki ve
soylencelerin olusturuldu Nart Destanlari tarihten kopmamalarina sebep
olmustur. Soylenceler genel olarak yazinin olmadigi dénemleri anlatan
mitolojik stislii s6z sdyleme gelenegidir. Destanlar toplumlara ait, efsane ile
tarihin birbirine karistig1 tarihsel olaylarin évilip ytceltildigi, manzume
yazilardir. Ayni zamanda topluluklarin kodlarimi tasirlar. Destanlarini
kusaktan kusaga aktaran topluluklar devamliliklarini saglarlar. Bu anlamda
Nart Destanlarinin gelecek kusak icin daha ¢ok yazilip ele alinmasi,
cevirilerin yapilmasi gereklidir.

Gilintimiizde Sovyet sonrasi donemi diisiindigiimiizde, Cerkes ve
Kafkas miizigine ve sanatina olan ilgi tamamen kaybolmamistir aksine
yapilan gozlemler neticesinde Tiirkiyede yasayan Cerkes'ler gelenek ve
gorenekleri siirdiirmek igcin daha etkin rol almislardir. Son yillarda,
kultiirlerini daha genis bir sekilde yaymak ve tanitmak igin gesitli festivaller
diizenledikleri bilinmektedir. Ayn1 zamanda koro ve dans etkinlikleri ile
basarili calismalar yaptiklari agikardir. Miizisyenler, miizik akademisyenleri,
tarihciler ve arastirmacilarin is birliginde Cerkes ve diger Kafkas halklarini
bir araya getiren miiziklere, dans ve diger sanat tiirlerine devaml bir ilgi
oldugu aciktir. Tarihini ve zenginligini goéz 6niinde bulundurursak, Kafkas
temali eserlerin, bu temanin dogru veya yanlis bir sekilde temsil edilmesiyle,
gelenek ile yenilik arasinda bir noktada iiretilmeye devam edecegi ve bu
eserlerin, miizik ve diger alanlarda bir arastirma konusu olarak énemini
koruyacagi ortadadir.
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