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Ozet

Tirkiye’nin halk kiitiiphanelerinde 6diing kitap olarak verilen kitaplar
arasinda Peyami Safa’nin eserleri, en ¢ok okunur 6zelligi ile en 6nde
gelmektedir. Peyami Safa’nin eserlerinin ¢ok okunur olmasinin sebebi en
basta iislubu ile alakalidir. Edebi eserlerde olay 6rgiisii de onemlidir ancak
s0z konusu olaylarin okuyucuya aktarinui asamasinda bir anlatim bi¢imi
olarak kullanilan betimlemenin rolii daha da Onemlidir. Ciinkii bir
okuyucunun edebi eserlere baglanmasi asamasinda bir ara¢ olarak
kelimelerin ~ yerinde ve  zamanmnda  kullanimn  okuyucularin
konsantrasyonunu etkilemektedir. Okuyucularin Peyami Safa’nin yaptig
betimlemeler etkisinde, sinemalardaki efektlerin etkisine benzer bir
izlenimle edebi eserlerdeki olay Orgiisiinii takip etmesi, Peyami Safa’yi
tercih edilir bir yazar yapmustir. Peyami Safa’nin hemen her eserinde
belirgin bir sekilde one ¢ikan betimlemenin rolii, bu ¢aligmanin amacim
olusturmaktadir. Calisma, metin inceleme odaginda atiflarla desteklenerek

gosterme odakli kaleme alinnustir.
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Abstract

Among the books lent in public libraries of Turkey, Peyami Safa’s works
are the most readable. The reason why Peyami Safa’s works are very
readable is primarily related to his style. Storyline is also important in
literary works, but the role of description, which is used as a form of
expression, is even more important in the transfer of the events in question
to the reader. Because the use of words in place and on time as a tool in the
process of connecting a reader to literary works affects the readers’
concentration. The fact that readers follow the storyline in literary works
with an impression similar to the effects in cinemas under the influence of
Peyami Safa’s descriptions has made Peyami Safa a preferred writer. The
role of the description, which stands out in almost every work of Peyami
Safa, constitutes the purpose of this study. The study was written with a

focus on showing, supported by citations in the focus of text analysis.
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Giris

Edebi metinler icerisinde bir tiir olarak romanin yazar tarafindan ortaya ¢ikarilmasinda
ve basarili bir yapit olmasinda betimlemenin etkisi sliphesiz 6nemlidir. Betimlemenin
romanlarda, hatta siirlerde ve edebiyatin diger tiirlerinden tiyatroda da okuyucunun hayal
giiciinil tetikleyici ve okuyucuyu ilgili metne baglayici bir role sahip olmasi, onu her edebi
metinde yazarlar tarafindan kullanilmasi gereken bir arag haline getirmistir. Bununla birlikte
her yazar, eserinde betimlemeden yararlanirken farkli nitelikte yararlandig gibi farkli oranda
da basarili olmustur. Basarili olmustur ¢iinkii her edebi metinde betimleme yazarin gézlem

ve izlenim giicline bagli olarak farkli boyutta esere yansimistir.

Peyami Safa, bir anlatim bigimi olarak betimlemeyi hemen her eserinde ¢ok basarili
bir sekilde kullanarak eserlerindeki kurguyu diger edebi eserlere nazaran daha etkili ve daha
akilda kalic1 olarak okuyucusuna sunmustur. Ozellikle roman karakterlerinin mizacina ve
fizyolojisine; g¢evreye; zaman odakli gegmis ve gelecege doniikk anlatim asamalarinda
kelimelerin dyle itinayla secildigi goriiliir ki s6z konusu roman kahramaninin kelimelerle
resminin yapildig1 izlenimi uyanmaktadir. Bunun gerekgesini kendi bakis agisiyla su sekilde

ifade etmistir:

“Romanda her zaman miisahhastan miicerrede gitmek lazimdir. Yani evveld
hayat ve hareket, sonra muhavere, daha sonra tasvir, en sonra tahlil ve izah...
Béoylece romanin her safhasi, her kiiciik parcasi, hayattan mefhuma dogru
derece derece yiikselmelidir. En biiyiik hata, mefhumdan hayata, miicerretten
miisahhasa dogru gitmektir. Meseld siz bir hasis adami tarif etmek istiyorsunuz.
Onun mizacini, seciyesini ne kadar iyi tahlil etseniz, yiiziinii ve kiyafetini ne
kadar iyi tasvir etseniz faydasizdir. Ewela hasisligini gosteren vak’asini
anlatacaksiniz; hayatin bu miirekkep ve canli ifadesi icinde, bir de
kahramanimizi bize seklen yasatacak tasvirini yapacaksiniz, en nihayet onun

psikolojisini vereceksiniz ” (Safa 1999: 203).

Romanda s6z konusu olabilecek kahramanlarin tasvirine dair yapmis oldugu bu
aciklamada da goriilecegi iizere karakterlerin psikolojisinin 6nemi vurgulanmuistir.
Karakterlerin olaylar ekseninde girmis oldugu psikolojik hali betimlemenin boyutunu
belirlemektedir. Yine iinlii Batili yazarlardan Chateaubriant’in yazma konusundaki titizligini

biliyor olmasi, Peyami Safa’nin tasvir konusunda dikkatinin derecesini gosterir niteliktedir:
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“Chateaubriant, Les Martyres adli eseri icin yedi sene ¢alismistir. Hatiralarinda diyor ki:
Ayni sayfayr yiiz defadan fazla yazdim, bozdum, yeniden yazdim. Biitiin eserlerim arasinda
dili en kusursuz olan budur. llavesinde, gencligimde aym sahifeyi en az on defa yeniden
yazmak i¢in masanmin basinda on iki saat, on bes saat ¢calisirdim. Yas benim bu ¢alisma

kabiliyetimden hi¢hir sey eksiltmedi...” (Safa 1999: 159).

Uslupgulugu ile bilinen bir yazarin titizligi karsissnda Peyami Safa da kendi
eserlerinde aymi estetik kaygisini hissetmis olacak ki eserlerinde akici bir iislup i¢in ayrica

caba gdstermis ve bunu da basarmustir.

Kelimelerin edebi metinler i¢in nasil bir 5nemi haiz oldugunu bir¢ok yazarin fark ettigi
gibi Peyami Safa da fark etmis ve eserlerinde soyuttan somuta; somuttan soyuta dogru
gelisen betimlemelere ayrica bir 6nem vermistir. Peyami Safa’nin eserleri, hangi izlek
dogrultusunda kaleme almirsa alinsin, sz konusu eserindeki kahramanindan tutun da
tiplerin ve diger karakterlerin bulundugu cevreye dair uzun soluklu betimlemeler
goriilmektedir. Bir anlatim bi¢imi olarak betimlemeyi romanlarinda one ¢ikaran Peyami
Safa, eserlerindeki kurguyu okuyucuya seffaf bir sekilde yansitmak i¢in kullandigi gibi

okuyucuda g¢evresine karsi bir duyarliligin gelismesi hususunda da gayret sarf etmistir.

Eserlerindeki bu 6zel durum, onu islupgu bir yazar olarak nitelenmesine zemin
hazirlamistir. Mehmet Kaplan “Bir yazarin iisliibunu tayin eden en miihim amil giitmiis
oldugu “maksat”tr. Uslip, yazarin hayat karsisinda almis oldugu tavra baghdir ” (Kaplan
1998: 93) der. Kaplan’m ifadesi dogrultusunda sdylemek gerekirse Peyami Safa, eserlerinde
en ¢ok insan psikolojisi odaginda tasvirlere miiracaat etmis ve insanlarin dis diinyaya bagh
gelisen etmenler karsisinda gelistirdigi tavir ve duruglara bir anlatim bigimi olarak
betimleme ile sanatsal bir kimlik kazandirmaya g¢alismistir. Cilinkii Peyami Safa her seyden
once merkeze koymus oldugu insanoglunu evrensel mahiyette anlama ¢abasi iginde

olmustur.

Peyami Safa’nin eserleri okunurken her sey bir film sahnesi gibi okuyucunun goéziiniin
Oniinde canlanmaktadir ki bunu Peyami Safa’nin iislubuna, daha dogrusu yapacagi
betimlemede kelime tercihi igin gostermis oldugu titizlige baglamak miimkiindiir. Siiphesiz
bunda Peyami Safa’nin eserlerini yazmadan 6nceki okuma edimi olarak ortaya koydugu

cabanin biiyiik bir pay1 vardir.

Orta halli bir ailenin ¢cocugu olarak diinyaya gelmis olmanin getirdigi hayata tutunma

cabasi, onu daha ¢ok kitaplara yonlendirmis ve okuduk¢a da kelime hazinesini
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zenginlestirmeyi bilmistir. Buna bagli olarak kelime hazinesinin zenginligini, eserlerinde
yaptig1 betimlemelerle de ortaya koymustur. Betimlemeye verdigi bu 6nem onun igin bir
yontemse bu yontemin gerekgesini Bir Tereddiidiin Romani adli eserinde Mualla’nin
arkadasiyla yaptig1 diyalogda dile getirmistir: “Ben bu kitabi karmakarisik okuyorum.
Bagsindan baslamadim. Ciinkii bazi kitaplar mevzulart i¢in okunmaz. Ben zaten vakaya
ehemmiyet vermem. Insan ruhunun ici goriinmelidir, degil mi?” (Safa 2000a: 75).
Goriildiigii izere Peyami Safa, romanlarinda karakter ve tiplerin i¢ seslerine odakl bir ¢izgi
izledigini, bu karakterin (Mualld) agzindan da dile getirmistir. Hemen her eserinde, bulunan
karakter ve tiplerindeki psikolojik tasvirlerin arkasinda, insanoglunu anlama ¢abasi da vardir
denilebilir. Ciinkii dis unsurlarla harekete gecen karakter ve tipler, mutlaka sorgulama
stirecine girerek birtakim kararlara ulagsma ¢abasinda olmustur ki yazar olarak Peyami Safa
yaratmis oldugu karakterin ya da tipin yerine kedini koyarak kendi kendini de kurgusal bir

diinyanin i¢ine sokmustur.
1. Anlatiya Dayah Tiirler Icin Betimleme

Insanoglunun g¢evreyi algilama ve yorumlama asamasinda kelimelere olan ihtiyacini
kimse inkar edemez. Hele bir de s6z konusu nesnelere karsilik gelen kelimeleri bir yazinin
malzemesi olarak kullanmaya kalktiginizda hemen her nesnenin seklinden, renginden,
kivamindan, kokusundan, intibaindan bahsetme noktasinda, herkes kelimelere miiracaat
etmek zorunda kalmaktadir. Bir yazi malzemesi olarak kelimeler, okuyucunun bulundugu
yerde, gitmedigi, gérmedigi bir ortamda adi gegen nesneyi ya da anlatilmak istenen ¢evreyi
tiim canliligiyla gorebilme ve hissedebilme kolayligi sunar. Bu noktada anlatiya dayali edebi
metinler, okumak bir zevk isiyse okuyucuya zevk veren; okumak bir sabir isiyse okuyucuyu
sabirli kilan; okumak bir O6grenim araciysa okuyucuyu bilgilendiren bir kaynaga
doniismektedir.

Okuma asamasinda okuyucunun hissettigi, sabirla kazanilan bilgi ve zevk, kaynagin
bir metin olarak kelime birliklerinin belirli bir kompozisyonla ortaya ¢ikardig: biitiinliikkten
almaktadir. Bir metindeki biitiinliigii de sadece kurgu olarak olay orgiisiinde degil, ayni
zamanda kullanilan iislup ve lislubun destekleyici unsuru olarak betimlemelerde aramak
gerekmektedir. Ciinkii betimleme s6z konusu edebi bir metinde olaylara, zamana, mekana,
kisilere dikkat ¢ekmek i¢in yazar tarafindan kullanilabilecek en etkili yontemdir. Polisiye ve
aksiyon odakli romanlarda dahi betimleme kimi zaman &yle bir titizlikle kullanilir ki

okuyucu eseri birakmak istemez ¢iinkii elindeki eserde bulunan kisilere ya da olayla alakali
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olarak c¢evreye dair yapilan betimlemeler, okuyucuyu yormadan canli bir sekilde konuya
konsantre olmasini kolaylastirir.

Betimleme ya da tasvir, edebi metinler i¢in ¢ok Onemli ve elzem bir unsurdur.
Tahkiyeli metinleri okuyucular elbette belirli bir amacla belirli bir sonu merakla okumaya
baglar ve amag sona ulasmak, sonunda ne oldugunu 6grenmek oldugu i¢in yazar s6z konusu
betimlemeyi dyle noktalarda yapmalidir ki okuyucu bu durumdan rahatsiz olmaksizin olay
orglistinii takip edebilsin. Mesela dikkat ¢ekilen bir roman kahramaninin bir sahil kenarindan
yiiriirken ¢evresinde gormiis oldugu nesnelerin kendisindeki intibalara ayrilan ruhf tahlillere
ayrilan tasvirin uzunlugu ile bir cinayet mahallindeki kahramanin i¢inde bulundugu
psikolojik bunalimi ortaya koyan tasvirin uzunlugu bir olamaz. Buralara ayrilan tasvirin
betimleme cilimlelerinin yazar tarafinda kontrollii bir sekilde yapilmasi gerekmektedir. Aksi
takdirde okuyucusunu kaybeden bir kitap daha elimizde kalacaktir.

“Kelimeler, ciimle disinda 6lii kalplardir. Nasil ki “paletin iistiindeki boyalar

baska, resim baska seydir”. Mimari igin de ¢imento, har¢, tahta, kireg¢ ve tugla

paletteki boya gibidir. Malzemedir. Kelime de oyledir: “Lisan” degildir, lisan in
malzemesidir. Dili, “kelimeler arasindaki nahvi miinasebetlerin ifadesi” diye
tanimlar Peyami Safa, miinasebet’i de “dilin cevheri” sayar. Yeni bulunan yahut
uydurulan bir kelimenin yasayip yasamayacagini da “liigat sayfasi degil, bu
cevher tayin eder”. Gergekten de dil kilavuzlarinda olsun, tarama ve derleme
sozliiklerinde olsun, dilin cevherinden gecememis diinya kadar kelime

gomiiliidiir” (Mert 2015: 225).

Goriildiigi tizere Peyami Safa bir kelimenin dahi dil i¢indeki fonksiyonuna dikkat
cekerken kelimenin diger kelimelerle olan miinasebetinin kuracagi bagin onemini dile
getirmektedir. Kelimelerin sozlik ya da kilavuzlarda yasamadigi, giinlik kullanim
asamasinda dilin cevherinden ge¢mis olmasinin geregine inanmustir. Buna bagli olarak
Peyami Safa’nin kelime konusunda da seciciligi onu iislupgu, betimlemelere bagli kelime
odakli yazan bir yazar yapmustir.

Edebiyatin diger tiirleri igin ifade edildigi gibi roman da bir dil sanatidir (Tekin 1990:
25). Her edebi metin, kurgusuyla birlikte tislup olarak betimlemelerle ama yerinde ve dogru
kelimelerle yapilan betimlemelerle sanatsal boyutta estetik bir nitelik ve anlam kazanir.
“Romana hareket ve hayatiyet veren iislup bir ‘dil sistemi’dir” diyen Tekin, baglayici olarak
“ses, hece, kelime ve ciimlelerin, nihayet metnin belirli bir estetik amaca gore dizilip
diizenlenmesi, eserin iislup cephesini meydana getirir” (Tekin 1990: 25) der. “Uslup bazi

unsurlarin (ses, kelime, ciimle) terkibinden olusursa da ona asil rengi ve canliligi
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kazandiran miza¢ meselesidir” (Tekin 1990: 25) diyen Tekin yazma ediminde tislubun
kaynag1 olarak miza¢ kavramini One ¢ikarmakla birlikte iislup olarak betimlemenin
unsurlarini ve yapisini da ortaya koymustur. Tekin, “bir terkibin mahsulii olan eser, varligini
ve giiciinti muhtevasma uygun diisen tislubuyla kabul ettirir ” (Tekin 1990: 25) der. Cagdas
olmakla birlikte, ayni1 ideolojik goriise sahip olmakla birlikte, hatta ayni konu tizerine yazilar
yazmakla birlikte, kimi yazarlarin eserlerinin birbirinden farkli ve birinin digerinden daha
cok sevilmesini, begenilmesini konuya uygun diisen dslubun segilmesine baglamak
miimkiindiir.

Tasvir ya da betimlenin okuyucuda dikkat ¢ekici bir nitelikte olmasi i¢in her seyden
once yazarin gozlem giiciiniin, dikkat giiciine denk diismesi gerekmektedir. Yazarlar da en
nihayetinde birer insandir. Insani bir yeti olarak gdzlem ve dikkat dlgiisiinde, bir eserde
yapilan betimlemelerde zaman, mekan iliskisinin s6z konusu eserin karakterleri lizerinde
etkisi mutlaka tutarlilik i¢inde ortaya konulmalidir. Aksi takdirde iislup okuyucuyu metne
baglayamayacak okuru usanca goétiirecektir. Mesela tarihi bir romanda {islup epik unsurlari
destekleyici bir sekilde betimlemeye bagvurmayip dogrudan olay eksenli bir anlatimla ortaya
yapay ve okuyucusunu kendine baglamayan roman adinda yazil1 bir metin ¢ikabilir.

Antik Yunan’da yapilan c¢esitli yarismalarda kendini ifade etme firsatt bulan
sanatkarlardan biri de Zeuxis’tir. Zeuxis’in asirlar 6nce hissetmis oldugu bir durum olarak
betimlemenin edebi eserler i¢in dnemini en giizel hatirlatan bir anekdot vardir. Zeuxis’in
tiziim salkimi tutan ¢ocuk resminde liziimler o kadar gergek goriiniiyorlarmis ki kuslar
bunlar1 yemeye kalkismiglar. Resmin bu gergekgiligi karsisinda viiliince Zeuxis bu durum
igin Uziilerek, “Cocugu daha iyi ¢izseydim kuslar korkup iiziimlere yaklagamazdr” demistir
(Moran 2007: 20). Bu anekdottan da anlasilacagi iizere yazarlar, s6z konusu edebi eserlerde,
gercek hayati eserlerinde oldugu gibi aktarma cabasina girmektedirler. Bunu yaparken
kurgusal, fiktif bir alem i¢inde olduklarini unutmazlar ancak goriinenle edebi esere aktarilan
arasinda nisbi derecelerde farkliliklar ortaya c¢ikarmaktadirlar. Bunun arkasinda yatan
gergegin kaynagi, soz konusu gercek hayati sanat¢i ya da yazarin nasil duyumsayarak edebi
metne aktarma cabasi igerisinde oldugudur. Ciinkli gercek hayat, her birey i¢in farkli bir
duyus ve diistiniisle hissedilirse yazarlar da insan olarak gercegi farkli hisseder ve eserlerine
farkli aktarirlar. Su halde Zeuxis’in resmettigi cinsten kimselerin ger¢ekte var olmasi
olanaksizsa o zaman bunlar erege uygun olan, yani gergegin listiinde (ideal) olan kisilerdir.
Ciinkii ideal, ger¢ege (degerce) istiindiir (Aristoteles 2005: 82). Moran, yine Ronesans
yazarlarindan birinin séziine dikkat ¢cekerek gercekle sanata yansiyan arasindaki farki daha

net bir sekilde ifade etmistir: “abiatin diinyasi piringtendir, sairlerinki altindan” (Moran
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2007: 34). Goruldiigii tizere gergek karsisinda sanatin kelimeler esliginde yapmaya calistigi
fark ortadadir. Yazar, “olani degil, olabilir olani, anlatma asamasinda, anlatmak istediginin
oziine ait olmayan unsurlari, ayrintilar, rastlantisal olant atar, gerekli olani ayiklar, secer
ve bunlarin arasinda bir bag gozeterek olay drgiisiinii bir tek ¢izgi iizerinde kurar” (Moran
2007: 29). Bu noktada yazar tarafindan bir ara¢ olarak tercihen kullanilan betimlemenin

yerini, zamanini, karakterlerle ve olay orgiisiiyle olan bagini ve dnemini kimse yadsiyamaz.
2. Peyami Safa’min Eserlerinde Betimleme Kesitleri

Peyami Safa, Abide Dogan’in bakis acisiyla sdylemek gerekirse, Tiirk edebiyatinin
psiko-sosyal romancisi olarak toplumsal hayatta meydana gelen sosyal ve siyasi olaylarin
insan ruhu iizerindeki etkilerini birgok eserinde tahlillere basvurarak arastirmis, incelemistir
(Dogan 2018: 104). Bireyin sosyal yanmina egilerek dis etmenler karsisinda nasil bir
psikolojik yonelime gectigini, anlama ¢abasini da dogrudan eserlerine yansitan Peyami Safa,
dile olan hakimiyeti dogrultusunda betimlemeler yaparak bir siirin armonik ¢agrisimlarina
denk diisen ahenkli bir tislupgu oldugunu ispatlamis bir yazardir. Dile dair ¢arpici goriisleri
icinde: “Bir lisani 6grenmek igin gramere ihtiyag yoktur. Bir lisanin biinyesini anlamak, i¢in
gramere ihtiya¢ vardir. Lisani tetkiklerde usul ‘Induktif’ istikraidir; bir lisani, ogrenirken
de, ogretirken de miisahhastan miicerrede, vakadan kanunlara c¢ikiyoruz. Gramer
kaidelerini tecriibe ve miisahede yolu ile 6grendigimiz bir lisamin diisturlarim bildirir...”
(Tirk 2016: 104) seklinde agiklamalart bulunan Safa, somuttan soyuta; vakadan konulara
derken anlatim bicimini de ifade etmistir. Peyami Safa’nin eserlerinde betimleme,
okuyucuyu kitaba baglamak i¢in en énemli unsur olarak kullanilmistir denilebilir. Cilinkii
betimleme, Safa i¢in s6z konusu edebi metinlerde ilgili olay1 net bir sekilde anlatmak i¢in
miiracaat ettigi en 6nemli aragtir. Romanlar, donemine gore kendi unsurlarini ddnem dénem
yazarlarma bagli olarak farkli farkli 6ne ¢ikarmis ve okuyucu kitlesini bu unsurlara bagh
olarak genis ya da dar tutmustur. Giiniimiiz iletisim teknolojisinin gelismisligine baglanan
bir durum olarak giinlimiiz okuyucusu, uzun uzadiya betimlemelerin yapildigr romanlari
tercih etmemektedir. Z kusagi kapsaminda degerlendirilen giiniimiiz okuru, sikilmadan olay

Orgiistinli bir an 6nce sonug¢landirmak istemektedir.

Peyami Safa, bir dilin giinliik konugma dilinden ibaret olduguna karsi olmakla birlikte
kendi i¢inde, yazi dili, edebi dil, bilim dili, ortak dil, bolgesel ve yoresel (agiz) dil... seklinde
dallanip budaklandigini fark etmis ve eserlerini yazarken kelime tercihlerini edebi nitelikte
olacak sekilde se¢gmistir. Bu onun eserlerindeki akiciligin da anahtaridir. Bir diistinceyi farkl

bir sekilde ifade ederken farkli kelimeler kullanmak miimkiindiir. Bir¢ok dile mahsus
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duruma istinaden edebi bir ifade i¢in de her kelimede yeniden diisiinmek gerekmektedir.
Peyami Safa, kelime tercihlerinde daima alternatif ifade tarzlar1 aramis, kelime tercihleri
yaparken kelimenin giindelik hayattaki kullanimlarini, yan anlamlarmni goéz Oniinde

bulundurmustur.
2.1. Kisilere Doniik Betimlemeler

Peyami Safa, eserlerinde tip ve karakterlerden bahsederken dis goriiniis i¢in kullanmis
oldugu ifadelerini, s6z konusu kisilerin edebi metindeki roliiyle biitiinlesecek sekilde yaptig
goriilmiistiir. Kotii karakterleri betimlerken kisilere metnin akiciligindaki rolii dogrultusunda
uzun ya da kisa olacak sekilde yer vermektedir. Ozellikle eserlerinin girisinde cevre
tasvirlerinden hemen sonra gelen kisi odakli betimlemelerde, kisilere yiiklemis oldugu roller
dogrultusunda betimleme yapmis ki okuyucu kime odaklanacagimi daha metnin ilk
sayfalarindan itibaren bilsin istemistir. Okuyucuyu yodnlendirmek igin ayrica bir ¢aba
gostermesi ile alakas1 kismen olmakla birlikte, tip ve karakterin olaylara yon vermedeki rolii
dogrultusunda betimlemeler yaparak tip ve karakterleri 6ne ¢ikarmistir ya da arka planda
birakmak iizere kisitli bilgiler vererek betimlemelere bagvurmustur.

“Roman tanrisal yontemdeki gibi yazar-anlatici tarafindan tigtincii kisi zamiri

kullanilarak anlatilir;, ancak éykiideki her sey 6z yasam ya da gézlemci-anlatici

yontemindeki gibi, tek bir kisinin géziinden goriildiigii ve zihninde algilandig
bicimde sunulmaktadir. Romandaki goriis alani, bakis ac¢isi kullanilan kiginin
bilinciyle simirlidir. Yazar sanki bu kisinin kafasinin icine yerlesmistir; olup
bitenleri onun bakis ag¢isindan, onun diisiince, goriis ve bilgi alami disina
¢tkmadan, ama onun sézleriyle degil de kendi sozleriyle anlatmaktadir. Bu kisi

en derin, en gizli duygu ve diigiincelerini sanki kendisi ac¢iklyyor gibidir, ama

anlatimda kullanilan dil, yer yer kisinin konusma ozelliklerini yansitsa da,

bastan sona yazarm kendi dilidir” (Aytiir 2009: 55).

Aytir’iin de belirtmis oldugu gibi hemen her edebi metin yazari roman veya
hikayelerde kendi duygu ve diisiincelerini metin icinde tip ya da karakterlerden birisine
sOyletir. Metin i¢indeki biitlin tip ve karakterleri yazar konusturmak ve hareket ettirmekle
birlikte idealize ettigi kisileri 6ne ¢ikararak onun tizerinden okuyucuya asil iletmek istedigi
vermek istedigi mesaj1 sOyletmektedir. Her yazar hayata dair bilgi ve tecriibesi dahilinde
bilgi aktarimina ihtiya¢ duymasi halinde kurgusal bir metin i¢inde diislincelerini ifade
etmeye calisir. Bu ayn1 zamanda okuyucunun da dile getirmek isteyip de bir yazar kadar

belirli olanaklara sahip olamamanin neticesinde dile getiremedigi diisiinceler olabilir. Bu
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noktada yazar okuyucusunun diisiincelerine terciiman olmak ister gibi her kosulda kuracagi
empati ile s6z konusu eserlerindeki tip ve karakterlerini tutarli bir sekilde konusturmaya
calisr:

“Saglariyla mesgul olmaz, yiiziine hi¢ pudra siirmez, en solgun giinlerinde bile

gozlerini stirmesiz, dudaklarint boyasiz birakir, lavanta da kullanmaz. O aksam

da boyle sade, biraz yorgun, biraz sessiz, belki hasta, ¢iinkii yemeklere karsi bile

isteksiz duruyordu. Ama Cdnan, o vakit yeni yaptirdigi krepdosenden, sardabi,

bulut gibi hafif ve parlak esvabi i¢inde, kendine mahsus o riizgarli kokuyu

birakiyor, sa¢larimin altin sarisi, yiiziiniin pembeligi, gézlerinin mavisi,

dudaklarinin atesin  kirmiziligiyla bagsi, rengdrenk bir 151tk yigimi iginde

parliyordu. Lami, daha o gece, birkag kere yiiziiniin derisine o isleyici mavi

bakislarin degdigini hissetti ve daha o gece, Bedia’yla bu kadin arasinda biiyiik

bir ayriligin farkina vardr” (Safa 2000c: 36).

S6z konusu karakteri i¢inde bulundugu ruh halini destekleyecek sekilde betimleyen
Safa, bir insanin fizyolojisini ¢esitli renk climbiisiiyle iliskilendirirken yine ayni kisinin
icinde bulundugu psikolojik duruma bagli belirli eylemlere yonlendirdigi ve renklerle
iliskilendirdigi goriilmektedir. “Bakisin maviligi...” Siradan bir anlatici bunu “mavi gézlii

12

bakislariyla” seklinde aktarabilecegi gibi “mavi gozleriyle bakarak™ seklinde de ifade
edebilirdi. Ancak her {i¢ kullanim da ayn1 eyleme karsilik gelmesine ragmen betimleme icin
estetik olam1 tercih etmesi Peyami Safa’y1 ¢ok okunan bir yazar kilmistir. “Bu kadin esmer
tenli, uzun siyah sac¢lart ormanlarin ve ¢éllerin esrarli rayihalariyla dolu, parlak siyah
gozleri igin i¢in yanan ve bir buhurdan gibi tiiterek yaninda bulunanlarin baslarint géze
goriinmez ince bir afyon dumaniyla saran, tath ve rehavetli “Onorya” idi” (Safa 2010: 54).
Peyami Safa, tarihi bir roman olarak kaleme aldigi Attila romanindaki Onorya
karakterini One ¢ikarmak i¢in yapmis oldugu tasvirde olay Orgilisiiyle baglantiy1
koparmaksizin karakterin mizaci ile ¢evre arasinda bir bag kurarak betimleme yapmistir.
Onorya, baska bir romanda baska bir mekan olarak Istanbul’da gecen olaylarin merkezindeki
bir karakter olarak rol sahibi olsaydi, zaman dilimine bagli bir modernizm dogrultusunda
betimleme ile One ¢ikarilabilirdi. Tarihi bir karakter olarak doga ile iliskilendirilerek
betimleme yapilmis ve romanda zaman, mekan, karakter ve tislup biitlinliigii gézetilmistir.
“Artik viicudunun biitiin kuvveden c¢ekilivor ve kalbi tehlikeli bir sekilde
carpiyor, ya biiyiik bir ¢iglik kopararak yerinden firlayacak, ya bayilacak yahut
da kendisine ara sira gelen ve saatlerce siiren asabi ihtila¢lardan birine

vakalanacakti. Bedeni iistiindeki hakimiyetini yavag yavas kaybetmeye basladigi
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icin gozleri Miifid’e dogru kaydi ve biitiin viicudu bir kere siddetle sarsild.

Kocasinda hi¢ boyle bir bakis, boyle bir ¢ehre, boyle bir tavir, gérmemisti:

Stiphe, dikkat, azap ve kinle oyuklarindan firlamis gozler, asik bir yiiz ve dik bir

hamle ile ileri dogru ¢ikmis bas” (Safa 2000d: 39).

Karakterin ruh halini anlatma noktasinda tercih ettigi kelimelerin birbirini destekleyici
bir sekilde secilmis olmasi, okuyucunun ilgili karakterle dogru bir kanaate varmasini
kolaylastiracaktir. Karakteri anlama noktasina empati zorlugu yasamayacak ve eserin
dilindeki bu yapicilik {izerinden okuyucu okuma edimine ara vermeyecektir. Usluptaki
canlilikla, tutarlilikla 6zellikle karakterin olaylara bagl i¢ine diismiis oldugu durumun
kendisinde ortaya ¢ikardig1 psikolojik yansimasi, okuyucuya tiim yonleriyle yansitildiktan
sonra eser, bir edebl metin olarak islevini yerine getirmis denilebilir.

“Orta boylu, sarwsin, kiiciik ve yuvarlak basli. Biyiksiz yiiziinde uykusuz gecelerin

burusukluklar:, mavi gézlerinde tatli bir zevk yorgunlugu var. Bogazina dogru

cekik, yuvarlak g¢enesinde gurura ve tahakkiime istidadi goziikiiyor” (Safa
2000g: 20). “Geng¢ kizin gozleri, Fahri’nin devamli bir pirilti iginde, az
kirpisarak, sabit bakan gozlerine, ince uglart sivri her yeni fikirde ve hatirada
kivrilip agilan kagslarina, alninin yol yol, kaim ve yilankavi burusukluklarina,
sozleri daha fasih ¢ikarmak icin hafif sapirtilarla oynayan kirmizi dudaklarina

takilyyordu” (Safa 2000g: 117).

Bu paragrafta da goriilecegi iizere Peyami Safa gozlerden hareketle s6z konusu
karakterinin mizacina doniik hiikiim verme noktasinda daha rahat ve olaylar1 destekleyecek
nitelikte tahlile miiracaat etmistir. Bu tiir betimlemeleri ¢ok sik yaparak karakterlerinin
eylemlerindeki amac1 ya da sebebi okuyucusuna daha anlagilir bir sekilde iletmeye ¢alisan
Safa, tahlillerini suretten hareketle sirete doniik acarak betimlemeler yapmistir. Bu
betimlemelerdeki amac¢ dis goriiniisle birlikte s6z konusu kahramanin karakterine anlam
yikleme; kahramanin tavir ve davraniglarina okuyucunun nazarinda tutarlilik
kazandirmadir. Peyami Safa hemen her eserinde kahramanlarinin suretine odakl
betimlemelerle baslayip bir de onlar1 sireten tanitma ¢abasinda olmustur:

“Meliha susuyor. Uykusuz basinda sesli agrilar; bir riizgdrla savrulan tirlii

hayaletlerin birbirlerine karisarak muhayyileyi toza dumana katmalari. Bir

kérfez pariltisi igcinde karanlk yiizler, beyaz zemin iistiinde sarartilar, bir
kiirekten atilan toprak yagmuru, sonra elektrik ve rengarenk ipek pariltilar

arasinda beyaz disler ve kahkahalar, sonra bogazda bir aspirin eksiligi. Soguk
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alminda sicak bir siklet. Ruhta bin istikamete sapan meyiller. Tereddiit ve

tevekkiil” (Safa 2000e: 191).

Kahramanin dnce somut bir goriintiisiinden hareketle duyu organlarimiz kademeli bir
sekilde devreye sokularak kahramanin i¢inde bulundugu psikolojik durum, okuyuculara tiim
canlilig: ile aktarilmaya calisilmis ki gorsel sanatlarin hareketlisi olarak tanimlanan sinema
canlilif igerisinde bir aktarim okuyucuya yansitilmistir.

2.2. Cevre ve Mekana Doniik Betimlemeler

Cevre ve mekana dair yapilan betimlemelerde ¢evreyi olusturan nesne ya da varliklarin
en ince ayrintisina varincaya kadar sayilip dokiilmesi, nitel ve nicel olarak 6zelliklerinin
ortaya konulmasi, s6z konusu edebi eserde anlatilan olaylar1 biitiinlemesi ve karakterlere
hareket alani yaratilmasi, yazar tercihiyle esere nitelik kazandiran unsurlaridir. Guy de
Maupassant ile Anton Cehov’un hikaye ve Oykiilerde ayrintinin dnemine dair yaptiklari
tartismalarda Cehov’un dykiiniin baginda bir odanin duvarda asili bir tiifekten bahsedilmisse
Oykiiniin sonunda o tiifek mutlaka patlamalidir, yaklasimi hemen her yazar i¢in edebi bir
metin yazma asamasinda akilda tutulmasi gereken bir diistur olarak bilinir. Nitekim Peyami
Safa da ¢evre ve mekan odakli betimlemelerinde bu hususa dikkat etmis, odaklandig1 nesne
ya da materyal her ne ise olayi, zamani ve karakterlerin tavir ve tutumlarini, psikolojik
yaklagimlarini1 tamamlayici birer unsur olarak betimlemeyi 6ne ¢ikarmustir. Sadik Kemal
Tural’a gore “mekan kavrami, tabii ¢evre ve diizenlenmis ¢evre olmak tizere iki alt grupta
degerlendirilmektedir. Bir sosyo-kiiltiirel yapi, tabii ¢evre ile diizenlenmis ¢evreler iginde
yasatilir;, bu yiizden her edebiyat eseri yazarlarin tabiat, diizenlenmis ¢evre ve esya
arasindaki tavirlarmmi da gosterir” (Tural 1991: 22). Cevrenin iki boyutunu somutlagtiran
Tural, diizenlenmis ¢evre derken insanoglunun dogal ¢cevreyi manipiile ederek kendi yasam
kosullarina uygun hale getirmesini vurgularken ayn1 zamanda yazarin s6z konusu gevreye
kendi degerlerini de yiikledigini belirtmistir. Cilinkii ¢evre tasvir olarak esere yansirken
yazarin degerleri dogrultusunda segici olan dikkati, nesneleri dne ¢ikaracaktir.

“Samim evi dolasmaya karar vererek sofaya ¢ikti. Bu katta Necile nin yatak

odasindan baska aranacak yer olmadigi ig¢in hemen merdivene dogru

yiiriidiikten sonra durdu, basini kaldirarak etrafi dinledi. Sessizlik tamd.

Merdiveni agir agir indi. Kalbinin ¢arpintisi biraz hafifleyerek devam ediyordu.

Alt kat sofada da biraz durdu. Yine uzun fasilalarla damlayan su, derin sessizligi

yumugsak ve tutuk bir ¢inlayisla deliyor, bu gece trajik bir siiratle kosan

hddiselerin ritmine aykiri bir temkin, agirlik ve siikin hissi veriyordu. Samim bu

sesi uzun bir an dinledi ve sevdi. Beyazlar: parlayan kapilara bakarak hangi
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odaya gidecegini diistindii. Hatirladi. Kiigiik salona, telefonun bulundugu

oturma odasina” (Safa 2000b: 355).

Kahramanin bulundugu ¢evrede, dikkatini ¢geken seylerin kendi i¢inde bulundugu ruh
hali dogrultusunda sekillendigi goriilen bu betimlemede damlayan su zerreciklerinin
kahramanin i¢ diinyasindaki telasa bir dinginlik getirdigi goriiliiyor. Yazar, kahramanin
icinde bulundugu tedirginligi dis diinyadan bir su damlacig ile yonlendirmeye g¢alisarak
okuyucu i¢in kahramani daha iyi anlama firsat1 yaratmistir. “Etrafta siikut biiyiidii. Yalniz
rihtimi swvayan denizin yumusak sesi, kiiciik dalgalar taslara vurdukca tirlii tirlii ses
veriyorlar: fiskelenen bir porselen gibi, siingerle silinen bir mermer gibi, dislerin arasindan
gecen bir teneffiis gibi, kah ¢inlyyorlar kah hisirdiyor ve 1slik ¢caliyorlar. Ay 15181 rihtimin
demir parmakiiklarini islatiyor...” (Safa 2000c: 106).

Peyami Safa’nin okuyarak kazanmis oldugu bu kelime odakli hassasiyetin ¢ok daha

bilimsel ifadesini Ozdemir su sekilde ifade etmis:
“Sozciigiin, temel anlam, yan anlamlari, ona yiiklenen tasarim ve duygu degerlerine anlam
cergevesi adini veriyor dilciler. Ancak surasi bir gergektir ki her sozciigiin anlam ¢ergevesi
degisir. Ciinkii konuyla birlikte sozciigiin anlam ¢ercevesini bicimlendiren oteki sozciikler
ctimle, sz gibi dil ici ogeler de vardir. Anlam da biiyiik élgiide bu ogelerle kurulan iligkiye
baghdir” (Ozdemir 2007: 90).

Gortldiigi lizere anlam cergevesi, konuyla birlikte olaylarin gelisimi dogrultusunda
bir kelimenin diger bir kelimeyle kuracagr iliski dogrultusunda anlam kapsayici ya da daha
nitel bir hal alabilmektedir. Betimlemeleri yaparken Peyami Safa da olaylarin gelisimi
dogrultusunda zaman, mekan ekseninde karakterlerin ruh halini de dikkate alarak kelime
tercihlerine gitmistir. Duygu degeri olan kelimeleri daha ¢ok tercih etmis, bu da eserlerindeki
akici iislubun temel kaynagini olusturmustur.

“Yesillikler arasinda bah¢ivanin kambur sirti. Hala ayni noktada. Bir nebat, bir

toprak par¢ast iistiinde ne israr! Biitiin ruhi ticaretini mert ve asil tabiatla yapan

adam: Kendini ona emniyetle veriyor ve nebatla, toprakla a¢tigi hesab-i caride
aldanmayacagint biliyor, bunun icin sakin ve kendinden emin, ¢alistyor, bunun

icin yirmi santimetre murabbai (Kare) bir toprak pargasi iistiinde, giinesin

altinda, saatlerce, yorulmadan, mazbut bir heyecanla didinip duruyor” (Safa

2019: 44).

Bahgivanin tabiata ait unsurlar arasindaki uyumlu ¢alismasinin romanin kahramaninca
giptayla karsilanmasi, roman kahramaninin mutluluk namina en azindan nelere ihtiyact

oldugunu gostermek isteyen Peyami Safa, g¢evreyi Oyle kelimelerle ifade ediyor ki soz
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konusu bahgenin bakimindan sorumlu olan bah¢ivanin miicadelesi, gézlemci kahramani
yormaktan ziyade huzurun kendisi i¢in ne olduguna ulastirtyor. Yazar, bunu pekala
“pencereden bakan ¢ocugun huzura ihtiyaci vardi” seklinde de ifade edebilirdi ancak s6z
konusu huzura g¢evre ile bah¢ivan {izerinden yapilan betimlemelerle ulasilmasi, eseri edebi
yapmaktadir. Ozarslan da “Mekdna asil manasini kazandiran icindeki insan ve insanin
faaliyetidir. Insan bu faaliyetleri ile mekina mana yaminda bir de ehemmiyet
kazandiracaktir” (Ozarslan 2011: 340) der. Peyami Safa’min mekéana bagli éne ¢ikardiklar:
kahramanlar ile mekanlarin arasinda kurulan benzerlikler de dikkat ¢ekmektedir. Soyle ki
karakter idealize edilen bir kimse ise oturdugu mahalleden evine, hatta egitimi igin gittigi
okula kadar izlenim olarak 1y1 bir sekilde betimlenirken karakterin kotii olmasina bagh
olarak s6z konusun mekanlar kot bir sekilde, karakterin mizacina uygun bir sekilde
betimlenmistir.

2.3. Gecmis ve Gelecek Zamana Doniik Betimlemeler

Yazarin okuyucuya olaylar arasinda bag kurmasi noktasinda karakterlerin eylemleri
dogrultusunda zaman zaman olaylarin gelisim siirecini hatirlatmak i¢in zamansal olarak
geriye doniisler yapmasi kaginilmazdir. Bu dontisler yapilirken yazar s6z konusu tarihi
acikca belirttigi gibi kimi noktalarda karakterlerin yas evrelerine gondermeler yaparak

zamani One ¢ikardigl da goriilmektedir.
“Beklediler. Konusmuyorlardi.

Onun basi oniine egilmisti ve kaslart ¢catilmisti. Yiiziinde hi¢ bir nokta kimildamiyor.
Zayif viicudunun ve éne dogru biikiilmiis dar ve diigiik omuzlarinin iistiinde agir ve saglam
tesekkiiliiyle bu bas, igreti gibi duruyor ve iistiinde kendi kendine her an yeni bir bicime giren

sapkast, yiiziinden daha canli gériiniiyordu. Icinde korku var” (Safa 2000a: 82).

Ayni1 sayfada birbirinin devami niteliginde olan bu iki alintinin ilk boliimii karakterin
icinde bulundugu ruh haline odakli baslamis, sonrasinda maziye doniik ¢evre ile canlanan
hatira olarak nitelendirecegimiz bdliime geg¢ilmis. Okuyucu, karakter iizerinden mekanin
roliinii 6ne ¢ikaran bu paragraf karsisinda, s6z konusu romandaki karakterin zamansal bir

doniistinli daha iyi anlayabilmektedir.

“Iki ay evvel bu diikkdanda ansizin oldiigii anlatilan bir adami hatirliyor. Bu
sokaga oliim ilk adimini ¢oktan atti. Hala burada igleri ne? Yalniz su iki koge
basi arasinda senelerden beri ne hatiralar? Demir parmaklikli kapinin yaninda,

su kepenkleri kapali diikkanda bir zamanlar hepsi bulusuyorlardi. Ve onlarin



Erdal Baran, Peyami Safa 'nin Romanlarinda Bir Anlatim Bicimi Olarak Betimlemenin Rolii, Temmuz 2021 / Ozel Say,

2 32-50 | 46

miisterek hayatini terkip eden hepsi ayni zevkler ve aldkalar: Icki, zehir, yemek,
va ferdi azginliklarin yahut da ihtilallerin yabana bir memleket kaldirimina
diistirdiigii, parcalanmuis bir burjuvazi yadigdri ecnebi kadinlari, hep bir agizdan
soylenen romanslar, halk tiirkiileri, iniltilerle dinlenen siirler ve giiniin islerine
dair maddi sohbetler, her zamanki ilim ve sanat miinakasalari, tehlikeli bir
kavgaya veya kucaklasmaya varan ihtildflar veya muhabbetler, sebepsiz
haykiriglar ve sigramalar, bazen oracikta birinden, birinin agzindan ¢ikarak,
gazeteler vasitasiyla memleketin her tarafina yayilan niikteler, imalar ve bazen
hepsini basaran agwr bir siikiit, can ¢ekisen geceyi kurtarmak igin yapilan sun’t
coskunluklarin  muvaffakiyetsizlikleri her kap1 c¢alista hasretle beklenen

heyecanli bir tamidik yiizii, oradan kol kola ayrilarak sabaha karsi bir barda

tesadiifi bulusmalar” (Safa 2000a: 82).

Peyami Safa’nin betimlemeye vermis oldugu 6nem ayrica ona uzun soluklu ciimlelerin
de kapisin1 agmustir. Hemen yukarida da dikkat edilecegi lizere betimlemesi yapilan zaman
ve mekan kapsaminda imlaya hakimiyeti dogrultusunda Peyami Safa, on bir satirlik bir
ciimle kurmustur. Anlatilanlarla birlikte okuyucu, gorsel olarak tiim canliligiyla kendisini
icine ¢eken sahne karsisinda, bir film izlemis olsa ancak bu kadar dikkat kesilebilir. Zaman
olarak iki ay once olen birinin kahramandaki hatirasi tizerine kurulan betimlemede her sey
o kadar ince detaya varmcaya kadar dile getiriliyor ki okuyucular ciimlelerle akip gegen
zamanin bizzat tan1g1 olarak kendini kurgusal diinyanin i¢inde bulabiliyor. Tabii eylemsel

olarak kelimelerin rolii, bunu da kolaylastiriyor.

“Birgiin Biiyiikada’da Meral’le yarim tur yapryorduk. Arabamiz madene girdi.
Riizgarli bir sonbahar akgsamiydi. Sag tarafimizda, koyu kursuniden ldciverde
dogru kirli niianslarla ¢irpinan denizin rengi, yaklagsan geceyi emerek
clirtivordu. Soguk havada ruhlarimiza kadar giren bir kasvet vardi.
Konusamiyorduk. Aramizda his intikalleri gittikge zayiflyyordu. Meral’in soguk
avucumdaki eli buz gibiydi” (Safa 2000b: 156).

Ifadeden de anlasilacag: iizere gegmiste kalmis birgiin, kahramanin hafizasinda kaldigi

<

kadariyla aktariliyor: “...yaklasan geceyi emerek ¢iiriiyen deniz rengi...” Bu ¢ok siirsel bir
imajla okuyuculari mevcut halden alip mazide, ne zaman oldugu net olmasa da, birgiine
gotiiriyor ki bunu Peyami Safa bir deniz kenarinda hissetmese eseri i¢inde de betimleme
unsuru olarak kullanmazdi ama burada 6nemli olan Peyami Safa’nin hissettikleri dahilinde

betimleme yapip yapmamasi degil, burada énemli olan karakterle kurmus oldugu empati
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kapsaminda zaman mazi olarak, karakteri, mekan1 ve olay orgilisiinii mevcut hal iginde
duyumsayarak ifade etmesidir. Peyami Safa, karakterlerin i¢inde bulundugu ruh halini
anlatma durumunda, olaylar gegmis zamanda dahi olsa dogru kelimelerle kurgunun iginde

kurgu yaratarak edebi bir ifade gelistirmistir.
2.4. Yazarin Kahramanlar Odaginda Edinmis Oldugu izlenim Betimlemeleri

Yazar, s6z konusu eserini yazma asamasinda kahramaniyla kurmus oldugu empati
dogrultusunda birtakim diisiinceler agiga da ¢ikarir. A¢iga ¢ikardig bu diisiinceler araciligi
ile kahramanlarinin i¢inde bulunduklar1 sartlar dahilinde hissettiklerini one ¢ikarmak igin
izlenim olarak uzun uzun betimlemelere miiracaat edebilmektedir.

“Meliha bunlar: anlamists, yani sezmisti. Kendini boyle sezmekte devam ettik¢e

ancak bu ruhi oyunla egleniyor, yoksa miithis bir sikintiya diisecegini

hissediyordu. Oyle degil midir? Hayatimizin bir safhasinda vehimlerle
korleserek, ihtiraslarimizin pesi swra ziigiirt bir suurla yasamaya bagslariz; bir
seyin ve bir seylerin pesinde kosariz; sonra, emelimize az ¢ok kavugunca,
vatigsmis hirsimizla duraklar ve korkung¢ hakikati duyariz: Bosluk ve can stkintisi!

Iste o vakit mazimize bakarak benligimizin fanusu icinde donen rengdrenk

hayaletlerin temagsasiyla eglenmeyecek olursak sikintidan bunaliriz;, bu ruhi

oyun, “nefis tahlili” dir ki, ihtiraslarindan yorulan biitiin insanlari biraz oyalar,

can stkintisindan kurtarir ve yeni bir ihtirasa dogru gitmek icin kuvvet

biriktirmeye yarar” (Safa 2000e: 105).

Yazarn burada insanogluna ait duygularin hayatin belirli evrelerinde nasil bir
doniisiim icine girdigine dikkat ¢ektigi goriiliiyor. Peyami Safa, gozlem giicii ¢ok iyi bir
yazar olarak insan iligkilerine odakli izlenimlerini hemen her eserinde kullanmis ve
okuyucularin da kendine doniip insan olarak kendilerini tanimalarina firsat vermistir. Hemen
yukarida “Sezgi, vehim, ihtiras, ikinti, umut, nefis...” gibi kavramlarin hepsi insani
kavramlar ki bunlar bir canli olarak insani, diger canlilardan ayiran ve insanin esref-i mahliik
olarak anilmasina vesile olan kavramlardir. Giindelik hayatta insanlar, yasama telaginin
getirdigi kosusturmaca i¢inde kendine donerek kendini tanima adina ortaya koydugu zaman,
gelisen iletisim teknolojisi ve teknolojiye bagli olarak her gecen giin daha da azalmaktadir.
Ancak insanin kendisine vermis oldugu bir deger gostergesi olarak Peyami Safa’nin bu
minval lizere yazmis oldugu eserleri okuyarak kendine ait degerleri estetik betimlemeler

iizerinden edinmesi isten bile degil gibi goziikmektedir.
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“Dinler, insanin -istah, sehvet, kazanc hirst ve kibir halinde- kuduran ben’ini
Allah’da eritmeye ¢alismislardir. Hiimanizm onu insanlik idealinde
uyusturmaya savagir. Nasyonalizm fena fil 'millet’ emreder. Ben’in Allah 'ta yok
olmaya kosmasi azizleri, insanlikta yok olmaya kosmasi dahileri, millette yok
olmaya kosmasi kahramanlar: yaratmistir. Biitiin bu ideallerde miisterek olan
sey ben’in fenasidwr. Fakat burada fenay: (fani olmay1) liigat manasiyla anlamak

dogru olmaz. BU mecazi bir yok olma halinde bir “emrinde olma” tazammun

etmelidir ” (Safa 2000f: 270).

Bu satirlarda da goriilecegi lizere Peyami Safa yine insani kavramlari, insana ait
degerlerin insan i¢in nasil bir 6nemi haiz oldugunu 6ne ¢ikarmistir. Dinlerin insanoglu i¢in
onemine vurgu yapmistir. Nefis ¢atisi altinda toplanan “istah, sehvet, kazang hirsi, ve kibir”
gibi kavramlarin kolektif bilingte erimesini saglamak i¢in insanoglunun birtakim,
“hiimanizm, nasyonalizm” gibi diisiince hareketleri gelistirdigini vurguluyor. Ozellikle
benligin, egonun Allah’ta; millette ve insanlikta erimesinin bireyi farkli merhalelere
tagidigina dair tespiti, insanoglunun yasam big¢imi olarak tarihi siire¢ igerisinde nasil bir

degisimle yol aldigin1 somut bir 6rnekle ortaya koymaktadir.

“Orta ¢agin bozumundan sonra, siddetli bir ferdiyet¢ilik halinde, ben’in
hortladigini goriiyoruz. Zamanmmizin biiyiik igaretlerinden biri de bu ben
kuduzudur. Fakat onun karsisina bu sefer de sosyalizm ve nasyonalizm ¢itkmistir.
Liberalizmin onu azdwmasina karsi bunlar daha iist planlardaki zaruretlerin
tepkileridir. Diistiniiniiz: Hiirriyet mesuliyeti gerektirdigi halde, liberalizmin
fikir hiirriyetinde de kazan¢ hiirrivetinde de sorum yoktur. Istediginiz kadar
vanliy diistinebilir, fakiri somiirerek istediginiz kadar kazanabilirsiniz.
Liberalizm  gafletinizi, somiiriictiliigiiniizii ve kibrinizi hudutsuz pldanina
naklederek beninizi sahlandirmistiv. Buna ragmen fert hi¢ degilse ‘‘fena fil ‘aile”

merhalesine erisebilmis gériintiyor” (Safa 2000f: 279).

Yine bireysel benlige dikkat ¢ekerek kuduz benzetmesi yapan Peyami Safa, orta ¢ag
sonrasinda ferdiyetc¢iligin, benligin aciga ¢iktigini dile getirmekle birlikte nasyonalizmin,
sosyalizmin dahasi liberalizm karsisinda benligin ¢esitli kademelerden gecerek degistigini,
en nihayetinde liberalizmle simirsiz bir sekilde sahlandigim dile getiriyor. Insan olarak
benligin kolektif bilinglenme karsisinda dahi tiiketici, somiiriici bir boyutunun oldugunu
gosteriyor. Betimleme olarak benligin tahlili, 6zellikle bir kurgu iginde eritilerek tahlil

edilmesi, Peyami Safa’nin dile olan hakimiyetini daha net bir sekilde gostermistir. Yaptigi
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tahliller etrafinda betimlemeleri 6ne ¢ikararak s6z konusu anlatilmak isteneni okuyucu i¢in
daha somut bir yapiya soktugu ve daha anlasilir kildig1 géziikkmektedir.
Sonu¢

Yazarlar1 yazar yapan her seyden 6nce onlarin dili kullanma yetileridir. Onlarin bir
olay1, bir durumu, bir izlenceyi belirli kaliplar i¢inde ifade edis bigimleri, onlar1 yazar yapar.
Mesele bir bardak su almak degil, melese bir bardagin havasmni suyla almaktir. Yani eylem
bir sekilde gergeklesir ve sonuca ulasir ama eylemin ifadesi, dilin giindelik kullaniminin
disina gikilarak ifade edilmesi, isin sanatsal boyutunu devreye sokmaktadir. Iste Peyami Safa
da bunu hissetmis ve sOyleyis olarak ifade ¢esitliligini merkeze koyarak kaleme aldig1 her
eseri, edebi bir nitelik kazanmistir. Bunun ispatin1 da Peyami Safa, hemen her eserinde
ortaya koydugu tislubunu yaslamig oldugu betimlemelerle yapmustir. Peyami Safa’nmin her
eserinde betimlemelerin gerek karakterler lizerinden gerekse mekan lizerinden yapilarak
eserde olusturulan terkip, eserlerin anlasilmasini kolaylastirarak insana 6zgii degerlerin
edebi bir kimlik kazanmasina vesile olmustur. Yukarida da belirtildigi tizere Peyami Safa
islupcu bir yazardir. Kelimelerin iletisim i¢in roliinii herkes bilir ama kelimelerin nerede
nasil bir etki ile kullanilarak sanatsal bir boyut kazanabilecegini, Peyami Safa gibi yazarlar
kestirebilmektedir. Safa, yukarida da degindigimiz gibi bir karakterin betimlemesini
yaparken so6z konusu eserde gegen olaylarin gectigi zamani, mekani ve karakterlerin
etrafindaki olanaklart gbz tiniinde bulundurarak betimle yapmis ve tslupta olabilecek
celigkili durumlarin Oniine gegmistir. Yasam dongiisiinii, duygu degeri olan kelimelerle
orerek hayatin bir yansimasi olan edebi metinlerdeki kurgusal diinyayi, olabildigince
gercekei boyutuyla ortaya koyarak canlilik kazandirmaya calismustir. Karakterlerini,
kisilikleri dogrultusunda hareket ettirdigi gibi, iislup olarak da tutarli bir sekilde
konusturmaya calismistir. Peyami Safa, sdylemek istedigi her ne olursa onun i¢in en uygun
kelimeyi tercih etme gabasina girerek Tiirk dilinin kelimeleri arasindaki anlam inceliklerini

de eserleri araciligiyla ortaya koymustur.
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