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SOYUT SANATTA HARMONI VE SOYUT GUZELLIK ANLAYISI

oz

Estetik olgusunda obje-stije iliskisi fark edilmektedir. Estetik
obje olarak tanimladigimiz sey, mizik parcasi, resim, siir, heykel vs.
gibi sanat yapitlarindaki wvarligin yorumlanmasidir. Sanat vyapitlarz,
her bir estetik objenin yorumunu gdstermektedir. Sanatg¢inin sujesinin
yonelmis oldugu obje ile iliskisinde obje, stje tarafindan
kavranmaktadir. Sanatgi da gorip kavramis oldugu objeyi
resmetmektedir. Ornedin, bir ressamin agaci resimlemesi gibi.
Sanatg¢inin agaci resmetmesi, onu gbrmesi, yvani obje olarak
algiladigini goOstermektedir. Boyle Dbir algilama ise, sanat¢inin
nesneyl yorumlamasi anlamina gelmektedir. Sanatg¢i, gdrip yorumlamis
oldugu obje {lizerinde calismalarini devam ettirmektedir. Bu durumda
sanat¢cinin tuvale aktardidi sey bilgi objesidir. Tuval yizeyinde
sekillenen bilgi objesi dedigimiz unsur, artik Estetik bir objeye
dontsmistir.

Anahtar Kelimeler: Estetik, Gilizellik, Obje, Soyut, Suje

HARMONY AND ABSTRACT BEAUTY IN ABSTRACT ART

ABSTRACT

In the case of aesthetics, the object-subject relationship is
noticed. What we define as an aesthetic object is a piece of music,
painting, poetry, sculpture, etc. It is the interpretation of the
existence in works of art such as s. Artworks show the interpretation
of each aesthetic object. In relation to the object to which the
subject of the artist 1is directed, the object 1is grasped by the
subject. The artist also paints the object he sees and grasps. For
example, like an artist illustrating a tree. The artist's painting of
the tree shows that he sees it, that is, perceives it as an object.
Such a perception means the artist's interpretation of the object. The
artist continues to work on the object he has seen and interpreted. In
this case, what the artist transfers to the canvas 1is the object of
knowledge. The element that we call the information object shaped on
the canvas surface has now turned into an aesthetic object.
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1. GIRIS (INTRODUCTION)

Harmoni, birden fazla elemanin birliktelik kurarak bir bltin
olusturmasidair. GCok genis Dbir tanimlama olmasina radmen sanat,
harmoniye dayanmaktadir. Sanat yapiti bir kompozitumdur. Buna gdre de
kompozitumun ©6ziinde harmoni yani uyum bulunmaktadir. Soyut sanatin
6zlnde de barindirdigi elemanlarain harmonik birlikteligi
bulunmaktadir. Mondrian, duyularimizla algiladigimiz seylerin direkt
olarak evrenin dislamasi oldugunu, birey olarak kendimizin disinda ton
ya da bicim olarak fark ettiklerimizin gizlenmis olarak gorilenler
oldugunu savunmustur. Insan, birey olarak evrene katilmakta ve evrenle
bir biutinltk olusturmaktadir. Dolayisiyla insanin katilmadi§i evren,
anlamsizlasmaktadir. Hakikat degerleri ve tim estetik dederler ki, en
basta glizellik degerleri, evrene katilma durumu icerisinde ortaya
¢ikmaktadir. Soyut sanattaki Dbitinlik insanin duygusal olarak doga
gerceklerine katilmasi demek degildir. Evrensellie ulasmada doga
bicimi engel teskil etmektedir. Suje ve obje plastik bir esdeferlilik
icerisinde mevcut olmadidindan doJa big¢cimi, evrensel-timel olanin
direkt ifadesini engellemektedir. Her sanat anlayisi belli bir ilgi ve
realite icermektedir. Sanatta realiteye belli bicimlerde
yaklasilmaktadir. Sanat algisinin Dbelirlenmesinde realite, uygun
sekilde bic¢im almaktadir. Buradaki vyaklasimda sanattaki bigim verme
araclari degisiklik gOstermektedir.

Gorsel 1. Apollon heykeli
(Image 1. Apollon Sculpture)

Resim araclara, bicimler, renkler, ylizeyler, ¢izgilerdir.
Sanatin aradigi realite, nesnelerin olusturdugu doda realitesi
degildir. Bu realiteye ulasabilmek ic¢in do§a bic¢imlerinin bozulmasi ve
ortadan kaldirilmasi gerekmektedir. Realite, burada temelini somut
soyut olmasindan elde etmektedir ve bu durum bitiin sanatlarda esas
hedefi olusturmaktadir. Bitiin sanatlar, evrensel-timel, birey, obje ve
suje, tin ile doga arasindaki bu Dbaglantinin estetidine varmayi

amaclamaktadirlar ve big¢im verici ©6zellik tasimaktadirlar [2]. Soyut
sanatta big¢im verme, obje-suje ve tin ile doga 6zdesligini
saglamaktadir. Dogayi taklide dayali sanat anlayislara, (realist-

naturalist) bu sekilde bir sanat anlayisinin disinda kalmaktadir. Yeni
estetik anlayis, dodal ve tinsel olan 1ile dissal ve ig¢sel olanlar
arasinda kurulabilecek dengeye dayanmaktadir. Sanatin dodanin duyusal
kavranisindan yani Piet Mondrian'in soylemiyle, tragiklikten
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uzaklasmasi ise salt sanati hedefleyen onemli faktdrlerden birisidir.
Sanatin gelismesi de plrizm yoéntinde saglanacaktir. Sanatin plrist
olmamasi durumunda ise, doda hakimiyeti sz konusu olacak, bu durumda
ise bireysel olan ile evrensel-timel arasinda Dbir denklesme
olusamayacak ve trajik bicim icerisinde ifadesini bulacaktir [1].
Trajik olan ise doga-tin, suje-obje dengesinde sanatin esas
amaci olan denklesmeye karsit bir tavirdir. Mondrian, trajik olan
yitirildigi zaman, sanatin saltlasip, biuylik bir dengeye, soyut somut

dengesine wvarilabilecegini vurgulamaktadir. Soyut glzelligi ise,
alisilmis doga elemanlari ile ve doganin taklidi ile
ulasilamamaktadir. Saltlasma, 6ncelikle Dbu sanat arag¢larinin yok
edilmesi ile baslamis sayilmaktadir. Kompozisyonda ve ifade

araclarindaki dogal big¢imlerin ortadan kaldirilmasi, yerine evrensel-
timel aracin konulmasi ve kompozisyonun bunlara gdre denklestirilerek
kurulmasi 1ise, vyeni Dbir big¢imin yeni sistemini olusturmaktadir. Bu
yeni olusan dengede, psisik-fizik, (ruh-madde) denklesmesi de
saglanmaktadir. Tim bu saltlasma, psisik fizigin, obje-suje
denklesmesi sayesinde sanat yapiti uyuma, harmoniye kavusmaktadir.
Sanat vyapitindaki harmoni, bireysel ile tinsel olanin denklesmesi
anlamini tasimaktadir.

Goérsel 2. Davut Sculpture (Michelangelo, 1501-1504)
(Image 2. Davut Sculpture)

Harmoni, Antik Cag'dan itibaren felsefede ve sanata Onem tasiyan
bir kavram olmustur. Sanat vyapitlari, estetik deder Olclutlerini
harmoni kavraminda Dbulmaktadir. Harmoni, sadece soyut sanat ig¢in
degil, Dbitin gecmis zamanlardaki sanat anlayislarinda ve sanatin
belirlenmesinde, anlasilmasinda da ©onemli kategori olmustur. Soyut
sanatta algilanan harmoni ile geleneksel sanatin anlamis oldudu uyum,
birbirinden farkli olup, Mondrian, geleneksel harmoninin dogaya
bagliligini ifade etmektedir. Ancak burada doa ve tinin dengesi s06z
konusu degildir. Yeni harmonide doda ve tinin dengesi s6z konusu

olmustur, doda olarak ifade edilemez [3]. Sanatin harmonisidir. Oysa
Heraleitos ve Pythagoras dénemlerinden baslayarak harmoni, O6nce doJada
algilanmistair, sonra sanata katilmistar. Dogada harmoniden
bahsedildiginde, doga elemanlarinin olusturdugu bir diizen
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anlasilmaktadir. Soyut sanatta, tim doda ve doJa elemanlari sanat disi
birakilmakta ve soyut sanat anti-natiiralist Dbir sanat olarak
algilanmaktadir. Buna uygun olarak da harmoni kavrami, dogadan
soyutlanmis ve varlidini doda disinda Dbulmus olan Dbir kavrami
temellendirmektedir. Harmoninin godzlemlendidi doda disi olan varlik
alani da sanattir. Sanat vyapitindaki harmoni, dogadaki harmoninin
sanata yansimasi dedil, tersine sanattaki harmoni doga ile ilgisi
bulunmayan, yasasini kendinde bulmus olan uyumdur. BoOyle bir durumda,
sanat yapitindaki bicim Onem kazanmaktadir. Mondrian, sanatin en derin
O0ziine sadece bicim verme ile ulasilabilecedini ifade etmektedir.

- =

Goérsel 3. Milo veniisii (M.0O. 130)
(Image 3. Venus de Milo)

Gorsel 4. Disk aticisi (5. vyy)
(Image 4. Discobolus)

Sanatin bu en derin 6z ise, Platon ve tim idealist disiniirlerin
inandidi gibi, harmonidir. Sanat yapiti, big¢im kazanmis kendine 0Ozgi
bir organizma gibidir. Burada her sey Dbirbiriyle Ortiisiir. Karsit
elemanlarin Ortismesi olarak tanimlanan bi¢im verme ise, sanat
yapitinin 0OzUnl meydana getirmektedir. Bu sekilde yapisal ve disinsel
anlamda ifade edilip algilanan harmoni ya da glizellik algisi, ylzlerce
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yildir sanatta anlasilan glzellik ve uyum diisiincelerinden ayridir.
icsel olanin dissal olan ile gdz ve kavranabilen bir birlik icerisinde
erimesi, denklesen Dbir ikilem olup, mutlak bir birlik meydana
getirmektedir [4]. Estetik big¢im verici gdrmede yaratma yasalari oOn
plana cikmaktadir. Ornedin, figiliratif sanatta renk, mekan, &lci vs. Bu
gibi ilgilere estetik tonlar denilmektedir. Bu yizden figlratif bir
sanat vyapitinda, boyle 0Ogelerin temel dengesine dayalili bir vyapi
gorilmekte ve bu denge harmoniyi olusturmaktadir. Doesburg, bodoyle bir
uyumun sadece sanat ig¢in dedil, evrenin biitiinlinde temel olarak mevcut
oldugunu ileri sirmektedir.

Mondrian'a gdre ise sanat yapitindaki harmoni, dodaya paralel
bir harmoni Doesburg icin ise evrensel (kozmik) bir harmonidir. Burada
temel olan sanat yapiti ister sanatsal estetik olsun, isterse kozmik
evrensel olsun gercek olan sey, sanat yapitindaki vyapisal, Dbicimsel
dengedir. Bu dengede harmoni, birlik igeren ve tinsel bir harmonidir.

Cezanne ve kilbistlerin ifade ettikleri gibi, dodada Dbulunan
geometri, vyapisal glizelligin temel parcasidir. Geometri ile sanat
yapiti 6zgiin bir temelde kurulmaktadir. Buradan, nesnelere iliskin bir
nitelik c¢ikarilirsa, geriye sadece geometrik diizen kalmaktadir. Bu
sekilde vyapit, ifade yetenedini kaybetmekte ve yapisal bir karakter
kazanmaktadir. Boyle bir yapidaki harmonide, vyapit, Ozgln glzelligini

elde etmektedir [5]. Bu durumda soyut glizellik, geometrik yapisal bir
glizellik, elemanlarin dengesi ve denklesmesi 1ile birlikteliklerinden
dodan harmoniden olusmus bir glzelliktir. Olciitler 1ise, mutlak
aciklik, 0Ol¢li ve sayidir. Bu rasyonel 0Odelerle estetik bir diizen
olusmaktadir. Bu sekilde bir diizene dayali vyapit, evrensel Dbir
yapittair.

Gorsel 5. Boticelli (1482-1486)
(Image 5. Boticelli)

Geometri, 0©0lgl ve sayl evrensel disiin elemanlaridir. Kandinsky,
sanat yapitini yaratmis olmanin evren vyaratmak oldudunu ifade
etmistir. Boyle Dbir sanat, matematik, tinsel bir sanat olup,
temelindeki glizellik vyine matematik tinsel bir glizelliktir. Bu
glzellik ifadesi Platon estetiginde kaynadini bulmustur. Bigimlere
dayanan bir glizellik olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Estetik sanat
yapitindaki giizelligi meydana getiren harmoni, direkt olarak suje ile
alakalidir. Glzellik algisi, sujede ortaya c¢ikmaktadir. Glizelligi
belirleyen harmoni, subjektif bir algilamaya dayanmaktadir. Sujeden
dogan duygu hoslanma duygusudur. Estetik nesneyi algilamakta olan
sujeden dodan hoslanma duygusudur. Burada, hoslanma duygusundaki esas
etken ve belirleyici olan, harmoni yani uyum dur. Hoslanma duygusuna
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eslik eden harmoni, temeli duyulara dayanmis olan harmoni olup,
distinsel dedgildir. Estetik hoslanmanin esasi da, psisik durumlara ve
kompleksine dayanmaktadir. Bu da, duygusal hoslanma durumudur ve bu
durum estetik hazzin Dbelirlenmesinde etkilidir. Diisiinsel haz 1ile
estetik haz Dbirbirlerinden farkli olup, i1kisi tamamen Dbirbirlerine
karsittir. Dusiinsel haz dedidimiz durum rasyonel olup, estetik haz
duyularla ifade edilmektedir. Sanat tirlerinin her biri yeni estetik
ve glizellik kavramlarini olusturmaktadir.

Iinsanlarin her birinin birbirinden ayri bir gdérme algisi oldudu
gibi, dénemlerin de belirli varlik yorumlamalari olmaktadir.
Donemlerin sanat gorisleri ile felsefi diisiinceleri arasinda Onemli
uygunluklar ve benzerlikler bulunmaktadir. Bu benzerlikler de onlarin
benzer obje yorumlamalarina, ayni varlik anlayislarina dayanmis

olduklarini gOstermektedir. Siiphesiz ki, estetik dederler direkt
olarak duyumlarla ilgilidir [6]. Gluzellik anlayisinda rastgele
duyumlar, etki kompleksleri sOz konusu olmamaktadir. Gluzellik

anlayisinda impresyonlarin harmonisi, uyumu — ve duyumlar O6nemli
oldugundan giizellik denilen kavram duyumlarin harmonisi, uyumudur.
Harmoni, simetri, rasyonel, denge, disinsel dedildir, fakat algilarin
iliskide oldugu bir temele dayanmaktadir. Ornedin empresyonist resimde
cesitli impresyonlar, duyumlar estetik algi igerisinde ermektedir.
Buradaki estetik algi, 1sik tuslari ile ¢ok sayidaki renkleri birlik
seklinde kavramakta wve resim harmoni kazanmaktadir. Empresyonist
estetikte glizellik algisi harmoniye bagli olmaktadir.

Platondan Heideger'e kadar wuzanan tim idealist filozoflar,
hakikat ve glizellik kavramlari arasinda yakinlik oldugunu
vurgulamislardir. Platonda da gizellik ide'dir. Hegel, glzellidi,
idenin goériiniisii olarak ifade etmistir. Ide, hakikat ile ilgili olup
var olan sey ise, ide'nin varligindan dolayi hakikate sahip olmustur.
Bu durumda gltizellik de hakikat ile ilgili Dbir kavramdir. Hegel
glizelligin ide oldudunu bu durumda da hakikatin ve glizelligin ayni
seyler oldugunu ve gilizel olanin ayni zamanda da dodru oldugunu ifade
etmistir. Hegel ic¢in her sey hakikat ve ide ile ilgilidir, Bununla
birlikte glizellik mutlak ig¢inin goérintisl olup hakikat ile iliskilidir
hakikat en vyliksek de§erdir ve dider biitin dederler onunla 1iliski
i¢inde ve ondan pay alarak varlik elde etmektedirler.

Estetik haz duyumsanabilen bir objede, duyulan haz olup, bireyin
onda yasamasli anlamina da gelmektedir. Teodor Lipps, haz ve aci
duygularina sadece tek bir duyu wvurgusunun dederini verebilecegini
ifade etmistir. Bu durum, bir rengin koyu ya da ac¢ik tonlarini, rengin
kendisi degil, yalnizca o rengin bir tonunun olmasi durumuna
benzetilebilir. Burada ©6nemli olan, duygu tonu dedil, duygunun
kendisi, vyani kendi basina i¢ etkinlidi, ig¢sel hareketidir. Vladimir
Lenin, ig¢glidiisel insanin dogadan soyutlanamadigini, biling¢li insanin
ise dogadan ayrilabilecedini wvurgulamistir. Estetik kategoriler, bu
ayrilmanin basamaklari olmustur. Bu basamaklar insanin dinyayi
tanimasina ve kendisine mal etmesine yardim etmektedir. Sanatsal
6zlimlemede vyluce, glzel, komik, trajik gibi geleneksel kategorilerin
degerleri, bilimsel estetik c¢ozlmlemeleri Onde gelen temel &Jeleridir.
Dogalci vyaklasim, toplumsal pratik c¢ercevede estetik bir 0Ozellik
kazanan dogal niteliklerin dederini wvurgulamaktadir. Toplumbilimsel
anlayista, toplumsal ve tarihsel pratigin baglayici roll, insanin
gerceklik arasindaki estetik iliskileri temellendirmesi bilimsellikte
Onem tasimaktadir. Sanatin gayelerinden birisi de gilizeli bulmaktir.
Sanatin aciklamasini yaparken, iki goriis Onem kazanmaktadir. Nesnel ve
6znel goriis. Nesnel goris, sanatc¢inin kisisel diistinceleri, duyumlari
ile ortamin iliskileri ile olusan blutinlik olarak ifade
edebilmektedir. Insanin bireysel duyarliligi ve ruhsal zenginlidini
belirleyen yetenekleri ve tinsel duygulari s6z konusudur. Sanat¢inin
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yvapitlarinda c¢esitli farkliliklar gozlenebilir. Ancak ayni kisiligi ve
islubu sergilemektedir. Oznel gdériiste ise, kisilik ve bireysellik &nem
kazanmaktadir. Nesnellik wve ©znellik arasinda Dbulunan ve estetik
yansimadan dogan ©Ozne ve nesnenin ic¢ ice olmasi, sanat vyapitini
bitiinlestirmektedir.

2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Bu c¢alismada, estetik degerin, subjektif bir fenomen oldudu
vurgulanmaktadir. Glizellik, yani estetik deger, duyulara
dayanmaktadir. Sujeye badli ve Suje ile baglilik gbsteren bir fenomen
olarak tanimlanabilmektedir. Estetik deger, direkt olarak duyumlara
dayanmakta ve o nedenle gilizellik kavrami, bir duyumlar harmonisi
olmaktadir. Harmoni ve diizen, c¢odunlukla birlik anlayisini beraberinde
getirmektedir. Ister klasik, ister empresyonist estetikte olsun,
harmoni temel Dbir kavram olup estetik haz da harmoni ile meydana
gelmektedir. Empresyonizmin dayandigi, estetik obje ile estetik deger
iliskileri ele alinmaktadir. Burada Onemli olan nokta sudur: Varlik
ve obje vyorumuna dayanmayan bir estetik obje ve estetik deger
incelemesi her zaman eksik kalacaktir. Estetik obje ve estetik degeri
belirleyen 1ise, Dbilgi teorisi ile 1ilgili (gnoseolojik) prensipler
olmustur. Bir sanat gorisiinin estetik deder ve estetik obje anlayisini
da genel bu gnoseolojik esaslara dayanarak glivenilir sekilde aciklamak
mimkiindiir. Her doénemin sanat goriisii ile felsefe gdriisii arasinda biyik
bir uygunluk ve yakinlik bulunmaktadir. Bu yakinlasma, onlarin, ayni
varlik algisina ve obje yorumuna dayanmalarindan kaynaklanmaktadir.

3. SONUC (RESULT)

Felsefede genel olarak soyut ve gercek kavramlari bir karsitlik
igcerisinde disinilmektedir. Gercgeklik kavraminda, birgok duygularin
insana bildirmis oldugu empirik gerceklikten bahsedilmektedir.
Duyularla kavranan blitin nesneler bdyle Dbir gergeklik icermektedir.
Gercekligin diisince objesi durumuna gelmesi ise soyutlamadir. Soyut
durumdaki sey de distinsel varligi ifade etmektedir. Soyut sanatin
hedeflemis oldugu realite, empirik realitenin Otesinde olan 0Ozlerden
olusmustur. Soyut sanattaki realite, sanat vyapitinin varliginda ve
realitesinde O0zdeslesmektedir. Bu realite ise resim sanatinda
renklerin, gdriintiilerin olusturuldugu kompozisyondur.

Her Dbilgi, bir obje ve sujenin 1lgisi ile Dbaglantilidir.
Sujenin, objeyi belirli bir perspektif c¢ercgevesinde kavramis olmaszi,
onu yorumlamasi anlamini tasimaktadir. Estetik alaninda da ayni olan
obje-slije baglantisi gorilmektedir. Estetik obje, resimde, mizikte,
siirde, yani sanat yapiti denilen her seyde bu varlik yorumunu ifade
etmektedir. Sanat yapitlari ve estetik obje yorumu gdstermis olduduna
gdre, her sanat vyapitinin ve her estetik objenin temeli Dbilgi
objesinin bulunmasina dayanmaktadir. Insanin belli bir gérme &6zelligi
oldugu gibi, her doénemin de gborlise dayali Dbelirli bir wvarlik
yorumlamasi bulunmakla birlikte, sanatta her 'izm' ve felsefe
gorisleri de dinyanin karsisinda belli bir durus sergilemektedir. Bu
ylizden her 'izm' ve her felsefe gdriisi de vyeni bir bilgi objesini
gelistirmeye c¢alismistir. Klasist ig¢in, objenin anlami rasyonel olan
rasyonel dizeni kavrayan saglam geometrik formlarin tim yapiya hakim
oldugu diizendir [7]. Bu goriisin gerceklestirdigi estetik deJer de
rasyonel olarak belirlenmistir. Sanat yapitini glizel yapan etkenler,
simetri, Denge, ritim, harmoni gibi matematiksel elemanlardir.
Empresyon (izlenim) kavrami, felsefede 1lk kez D. Hume ile Onem
kazanmis ve Hume, impresyon kavramini bilginin en temel ve 0zgln
tasiyicisi oldugunu isaret etmistir. Impresyon, varlikla olan ilgiyi
saglayan temel Dbir akt olup, tim ruhsal vyasam onun sayesinde
olusturulmaktadir. Klasik sanata karsilik empresyonist sanatin varlik
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kavrayisi ve obje yorumu farklidir. Empresyonist sanatta obje duyu
yoluyla kavranir, o ylzden obje bir duyumlar kompleksi olmustur. Bu
tir bir obje yorumuna ve varlik algilanmasina dayanmis olan estetik
obje ise yalnizca duyularla kavranan duyumlardan olusmaktadir.
Empresyonist estetik deder de duygularla temellenmis olan hosa giden
duyumlarin olusturdugu bir goOrintstir. Estetik obje, Dbize direkt
olarak impresyonlarin, duyumlarin olusturdugu bir fenomen olduduna
gbre, ayni estetik objenin glizel olarak degerlendirilmesi de onun
fenomen olmasi ile ilgilidir. Gilizellik algisi, Dbir fenomen olan
estetik objedeki fenomeni olusturan duyumlarin harmonik bir bilesimi
olarak ifade edilmektedir.
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yontemlerin etik kurul izni ve/veya vyasal-6zel izin gerektirmedigini
beyan eder.
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