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iki Akdeniz yerlesimi, —izmir ve Girit/Kandi-
ye— kiiltiirel bellek acisindan degisik sekil-
lerde iligkilendirilebilir Miibadele elbette bu
iliskinin temelini olusturuyor. Bu baglamda,
fotografci Hamza Riistem ve onun kullandi-
& fotograf makineleri, bu ¢alismada kiiltiirel
bellek acisindan incelenecektir. Kiiltiirel bel-
lek, kusaklar ve yiizyillar boyunca tekrarlana-
rak icinde yasanilan kiltiire yerlesen, kulttrt
ve icinde bulunulan ¢ag1 anlama ve yorum-
lama konusunda insana ydn veren, metinler
ve resimlerin olusturdugu bir gelenek olarak
tanimlanabilir.! Bu sebeple, iki fotograf maki-
nesi, kiiltiirel bellek baglaminda Izmir ve Girit
arasindaki iliskiler agini incelemeyi miimkiin
kilabilecektir.
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Hamza Riistem, 1955

1 Jan Assmann, Kiiltiirel Bellek-Eski Yiiksek Kultirlerde
Yazi, Hatirlama ve Politik Kimlik, cev. Ayse Tekin (istanbul:
Ayrinti Yayinlari, 2001).
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Halen izmir'de ticari faaliyetini devam ettir-
mekte olan Hamza Riistem Fotografhanesi,
Girit-izmir iligkisinin, kiiltiirel bellek aisindan
bugiine kalan gorsel bilgilerinin kayit altina
almis bir igletmedir. Ustelik, bu arsivin olu-
sumunda kullanilan fotograf makineleri halen
bir Girit miibadili olan fotografhanenin kuru-

cusu Hamza Riistem’in torunu Mert Riistem

tarafindan korunmaktadir.

LOTOG RAL arcuees:
AMATOR isueri
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Hamza Riistem Fotografhanesi/Konak Subesi, 1940

Bu arsivde bulunan Giritin degisik yerlerinin
20. yiizyll basindaki gértntiileri —ki ¢ogunlugu
Kandiye/Iraklion ve Resmo/Retimnon olmak
tizere— yiizyll 6ncesinin Girit'i hakkinda olduk-
ca 6nemli belgeler niteligindedir. Ayn1 makine-
lerle cekilmis, basta Knossos olmak iizere Girit
arkeolojisiyle ilgili gortintiler de, yine arkeolo-

jik acidan bilimsel nitelik tagimaktadir.

Hamza Riistem, miibadeleyle izmir'e yerles-
mek icin gelirken, meslegini devam ettirmek
icin yaninda getirdigi bu fotograf makinele-
riyle, 1925 yilindan sonra da [zmir ve gevre-

sini gériintiilemistir. {iging bir sekilde, izmir

13x18 cm. Zeiss lensli ahsap makine, 1900 model

20x30 cm. Voiglender lensli ahsap makine, 1875 model

Recep Sayar yapimi (izmir) Zeis lensli ahsap fotograf
otomati, 1935
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6x9 cm
Ihage
lensli
fotograf
makinasi,
1910
model

Girit/Resmo Panoramasi Rahmizade Bahaeddin ¢ekimi, 1900

ve cevresi goriintiilerinin yani sira; bu kez de
basta Ephesos kazilar1 olmak lzere, Ege Bol-
gesi’nin arkeolojik alanlari fotograflarla belge-
lenmistir. Dolayisiyla, iki fotograf makinesinin
ve bunlarn kullanan Hamza Ristem’in géziin-
den gordiiglimiiz bu goriintiiler, kiiltiirel aci-
dan son yiizyll icinde her iki yerde de ger-
ceklesen degisimi ayni objektiflerden, nesnel
bicimde sunmakta; Akdeniz kentlerinin gor-
sel gecmisini fotografik belgelerle sergilemek-
tedir. Melih Cevdet Andayin Gdgebe Denizin
Usttinde adli siirinde yazdigi gibi, ashnda bu

fotograflan izleyenler acisindan gecmisi gor-

miis gozleri bu yiizyilda gorerek baska bir ya-

pisal dizgeyi ortaya cikarmaktadir:?

“Gligmiis gii¢, anlik mavide yasamak
iki zamanh baskindan siyrilip.

Goren goz goriilen gozse

Ben bagkasiyim.

Bu yapisal dizge ne diiniin, ne yarmin.

Yarin da bir imge, diin de...”

2 Melih Cevdet Anday, Gécebe Denizin Ustiinde (istanbul:

Cem Yayinevi, 1970).
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Gogebe olanin deniz degil insanlar ve onla-
rin yanlarinda getirdigi ve gotiirdigt kiltir
oldugu diisiiniildiigiinde, izmir ve Giritin
kiiltiirel belleginde 6nemli bir yeri olan mii-
badeleye bir bagka gozle bakmak olasidir. Do-
layisiyla, Dogu Akdeniz’in kiiltiirel belleginin

- KNOSSOS. - Candia - Crete

Edit. Behaeddin, photogr., Candié. Créte

Hamza Riistem’in yasamu ve yaptiklariyla
kosut olarak incelenmesi, bu yazinin konusu-
nu olusturmaktadir. Oncelikle, kisaca bellek
tizerinde durulup, konuya bu sekilde devam
edilmesi yerinde olacaktir.

Kandiye
Miizesi
(iraklion)
Rahmizade
Bahaeddin
Bediz
cekimi,
1900

Knossos
Sarayi
Kandiya
(Iraklion
Girit)
Rahmizade
Bahaeddin
cekimi,
1899

GUNCEL/CONTEMPORARY



Didim
Antik
Kenti
Hamza
Rustem
cekimi
1926

Hanya
Girit
Rahmizade
Bahaeddin
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Edit. R, Béhaeddin, photog. Candie, Créte

96 Canéa (Créiz)
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Le palais de Phaeslos (Candie Créte)
Fouille de la Mission

Edit. R. Behaeddin, Photogr., Cardie-Créte. No. 2

Kiiltiirel Bellek Kavrami ve
Akdeniz'in Kiiltiirel Bellegi

Bellegi kisaca “animsama yetisi” olarak ta-
nimlasak da daha derinlemesine bakildiginda
yeni anlamlarin ortaya ¢ikmasi s6z konusudur.
Zira memoria sozciigli Latincede hem bellek
hem de am anlamina gelir? Ayrica sézcliglin

» 9

an” ve “anilarin kayit altina alinabilecegi
gibi iki anlam tasiigin, Ingilizcede memori-
al sozcigliniin kazandigl ani ve yazihh kayit
anlamlarindan ¢ikartmak olasidir:* Bu durum-
da da, aniyla, bilgiyi kayit eden bir ara¢ olan
yazi arasinda dogrudan bir iliski oldugu belir-
tilebilir. Dolayisiyla, bu sergi baglaminda ayni
iliskiyi bir kayit araci olan fotograf makinesi
ve onun bir ciktisi olan fotograflar tizerinden

de kurmak olasidir.

Bellek kavramiyla ilgili bir simiflama yapila-
cak olsa, ilk olarak kayit aracimin belirleyici-
ligi Gizerinden yapmak yerinde olur. Tarihsel

3 Douwe Draaisma, Bellek Metaforlan: Zihinle ilgili Fi-
kirlerin Tarihi, cev. Gurol Koca (istanbul: Metis Yayinlari,
2007), 47.

4 Bkz. “Memorial,” Online Etymology Dictionary, Erigim
Tarihi: 8 Aralik, 2020, https://www.etymonline.com/sear-
ch?q=Memorial.

Jtalienne.

siire¢ icinde bellekten bellege yapilacak ilk
aktarim sozli kiltiir tizerindendir. Bunu, ica-
diyla beraber yazinin izleyecegi dngorilebilir,
ki Jan Assmann bunu ritliel bagdasiklik ve
metinsel bagdagsikhk kavramlar ile agiklamak-
tadir’ Ritliel bagdasiklik sozIi kiltiirii/bellegi
tanimlarken; metinsel bagdasiklik yazih kiiltii-

rii/bellegi anlatmak icin kullanilmistir:

Burada, bellek kavraminin yaninda, kultiir
kavramini da kullandigim dikkatli okuyucu-
nun goéziinden kacmamistir Bunun nedeni,
kiltiirtin Marx’a ait en genis tammuyla “doga-
min yaptiklarina karst insanmin tirettigi her sey”
olmasidir® iste bu her seyin aktarilmasi, ak-
tarimin esasinda bir siire¢ olmasy, bu siirecin
zamansal olarak bellege génderme yapmasi,
kiiltlir ve bellek arasindaki iliskiler agin belir-
ler. Once sozel olarak; sonrasinda da yazinin
yaygin kullanimiyla iki kayit araci ortaya ¢i-
kar. Bunlar yukarida da deginildigi gibi s6z ve
yazidir. Aslinda bu ilk iki kayit aracina Orta/
Ust Paleolitik Cag'in magara duvarlarindaki
resimleri de eklemek gereklidir. Hatta, belki
de sozel kayit aracindan sonra gelen yaziyi

5 Assmann, Kiiltiirel Bellek, 22.
6 Bozkurt Glveng, insan ve Kiiltiir (istanbul: Remzi Ki-
tabevi, 1979), 96.
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magara resimlerine kadar gétiirmek olasidir;
ki ilk yazilh kayitlarin piktogram/resim yazi
olarak baslamis olmasi da bu iddianin dogru-
lugunu kanitlar. Dolaysiyla, resim de bir kayit
aract olarak kabul edilebilir; ki bu bizi fotog-

raf dahil gorsel kayit araclarina kadar getirir.

Bir diger deyisle, animsanmasi gerekenleri
belirleyen bilissel gelisimin nasil ortaya ¢tkip
calistigini ve gelistigini belirleyemesek de; gii-
niimiizden altmis bin yil 6ncesinde basladig:
diistintlen bitiinlesik insan akillar evresin-
den itibaren, hiz kazandig1 sdylenebilir. Dola-
yisiyla, ezberlenerek kayit altina alanlar, bir
diger deyisle akilda tutulanlar, yazi éncesin-
den baslayarak glintimiiz bilisim teknolojileri
evresine kadar cagin gereklerine gére baska-
lasmis olabilir; ki bunun bir yerinde, yani 19.
ylizyilin ikinci ¢eyreginin baslarinda, fotogra-

fin devreye girmesi de bunun bir parcasidir.

Hic¢ kuskusuz, ilk dogal bellek tastyicisi insan
beynidir. Bundan sonra gelen biitiin araglar
harici bellek olarak adlandirmak yerinde olur.
Ancak, harici belleklerin kullanish olmasi elbet-
te dogal bellekle, yani insan beyniyle biitiinle-
sik oldugunda islevsel olur. Bu durumda, ma-
gara resimleri ve yaz ilk harici bellektir. Ritiiel
bagdasiklik ise insanligin sadece dogal belle-
gini kullanarak, oncelikle hayatta kalabilme

yetisini, sonrasinda da diger giindelik bilgileri

kayit altina almasim saglamistir. Insan, bunu
yaparken de Steven Mithen'in tamimlamasiyla
teknik, sosyal ve dogal tarih zekalarini kullan-
mistit” Sonrasinda ammsamak ve en azindan
dogayla ilgili bilginin aktanlmasi icin adlan-
dirmalar baslamis olmalidiz Burada, insanin
en eski caglardan beri sorunu olan bir kav-
rami irdelememiz gerektigini distinmekteyim.
Bu, ‘anlam’ kavramudir. Zira, ozellikle dogay:
gozlemle elde edilen bilgiler, dogay! anlamlan-
dirma gereksinimini de ortaya cikarmus, insan
ve doga arasinda cift gerektirir bir durum stz
konusu olmustur. Bir dier deyisle, bir olguyu,
nesneyi ya da durumu anlamlandirmak, onu
kendisinden &nce var olan bir simgesel diizen
icine yerlestirmekle olasi olup; bu, onu adlan-
dirarak ve onu bu simgesel sistem icinde, diger
adlarla gramatik bir iliski icine sokarak yapi-
labilmektedir® Dolayisiyla, adlandirma bellek
icin de onemlidir, rittiel bagdasikhgin 6nemli
oldugu dénemde bilgiyi aktarirken buna dik-
kat etmek son derece dnemlidir ve bu metinsel

bagdasikligin éne ¢iktigr donemlerde de artik

7 Steven Mithen, Aklin Tarihéncesi, cev. frem Kutluk (An-
kara: Dost Kitabevi, 1999), 202-3.

8 Biilent Somay, Cokbilmis Ozne (istanbul: Metis Yayinlari,
2011), 41.



geri doniilmez bicimde kiiltiiriin icinde yerini
alir Zira adlandirma animsamay tetikleyen
unsurlardan biridir ve Assmannin belirttigi
gibi, ashnda amimsama hicbir zaman kendili-
ginden olmayip, onu ¢agiran ve adlandirmayla
yaptig1 gibi, onu tetikleyen teknikler bulma
yetenegine sahip olan insanin amimsayamama
durumundan, yani bellek yitiminden kaginma-

s1 bu sayede olmustur’

Bu baglamda, elimizdeki fotograflar animsa-
may1 tetikleyebilecegi gibi, mekan-bilgi ilis-
kisini de agiklayici niteliktedir. insanhk tarihi
boyunca cok cesitli animsama teknolojileri
kullanan insan igin fotograf da bir animsama
teknolojisidir Bu durumda, Hamza Riistem
fotograflar1 baglaminda mekan-bilgi iligki-
sinin Akdeniz cografyasinin iki ucunda yer
alan -Giineyde Girit ve Kuzeyde [zmir- icin
anmimsama amacina yonelik kayitlar acisindan
oldukca etkin belgeler oldugu séylenebilir
Zaten Akdeniz cografyasi mekan-bellek ilis-
kileri acisindan son derece zengin bir bolge-
dir. Ozellikle Dogu Akdeniz; Anadolu, Levant,
Misir ve Libya'yla, iki ada Kibris ve Girit dii-
stintildigiinde, tarihin en erken caglarindan

itibaren arkeolojik acidan son derece zengin

9 Assmann, Kiiltiirel Bellek, 44.

e
TJlamba Austem

ALSANCIK- IZMIR

bellek alanlarina sahiptir.'® Bu konuda bir tek
ornek vermekle yetinecegim: Uluburun Bati-
g1 Dogu Akdeniz ve Ege’nin, hatta bogazlar
Otesinden Karadeniz’in bati kiyilarindan ge-
len son derece zengin kargosuyla unutulmus
gecmisi animsatmada 6nemli bir rolii olan bu
batik, ayni zamanda ge¢misin kurgulanmast
ve tarih yaziminda da son derece 6nemli bil-

gileri bugiine iletmistir.

Burada hemen belirtmek gerekir ki bellek is-
ter kisisel veya toplumsal, isterse de kiltiirel
olsun, harici bellegin destegi olmadan varlhgi-
n1 siirdiirmesi neredeyse olanaksizdir. Bilginin
-ki burada Girit ve izmir fotograflar1 bu bag-
lamda diistiniilebilir- mekanla kurdugu iliski
Ozelinde dliimsiizlesmesi icin bellek iceriginin
korunmasi gerekir. Bu da gelisen teknolojilere
dayanarak, mekan-bilgi iliskisini iceren her
tiirlii kaydin ve belgenin yeniden ve yeniden
kayit altina alinmasini gerektiri. Akdeniz
cografyasinin belirli bir alaninin belirli bir do-
nemini anlamak ve yeniden kurgulamak icin
de Hamza Ristem fotograflari yeni bir ola-

nak saglamaktadir ve bu nedenle korunmasi,

10 Burada bellek alanlaryla anlatiimak istenen, bir za-
man kapsdlii gibi ge¢misi icinde bozulmadan ya da az
bozulmus halde barindiran ve bugiine kalmasini saglayan
arkeolojik alanlardir.

izmir,
Alsancak
Vapur
iskelesi'nden
Kordon,

Nuri
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cekimi,

1952
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yasatilmasi ve gelecek kusaklara kalabilmesi
saglanmalidi. Bu da Assmann’in da ifade et-
tigi gibi bellegin yeniden ve yeniden kurulma-
styla olasidir.!! Ayni sekilde, Paul Connerton
da bellegin gecmisten ziyade icinde bulunu-
lan anin ya da dénemin dinamikleriyle sekil-
lenen, degisken bir stire¢ oldugunu belirtir.2
Bir diger deyisle, bellek simdiki zamanin ge-
reksinimleriyle siirekli olarak yeniden sekille-
nir ve icerigi, zaman icinde degisken iligkiler
baglaminda siirekli yeniden orgiitlenir. Yeni-
lenen bellek de sadece yeniden kurulan/kur-
gulanan gecmis seklinde bir olusum sergiler.
Toplumlar yeni diisiinceleri sadece gec¢misin
yerine koymaz, ayni zamanda gec¢misi o za-
mana kadar etkili olmus bagka toplumlardan
farkl bicimde devralir. Iste bu yenilenme ve
yeniden kurulabilecek olan ge¢misin objektif
ve saglikhi olmasi icin gereken bitiin belgeler
kayit sistemleriyle saglanacagindan, yeni bir
tarih yazmak ya da tarihi yeniden yazmak bu

belgelerle olasidir.

Bellegin bu cift yonli calisma giicti, bellek
iceriklerini korumak ve gelecek kusaklara
aktarmak ekseninde belirginlesirken Akdeniz

11 Assmann, Kiiltiirel Bellek, 91-3.
12 Paul Connerton, Toplumlar Nasil Animsar? Cev. Alded-
din Senel (istanbul: Ayrinti Yayinlari, 1999), 25-31.

Peeed
Ttama Rustem

UMUMI-IZMIR

diinyasinin bu son derece 6zel iki cografya-
siin goriintiileri ayni sekilde gelecek kusak-
larin bir tarih kesitini anlamalar agisindan
onemlidir. Dokunulmadig siirece sadece kay-
deden olan bellek, onunla iliskiye gecildiginde
barindirdigy bilgi potansiyelini aktarma arag-
larina devreder. Yine Assmann’a dayanarak
belirtmek gerekir ki ritiiel bagdasikliktan me-
tinsel bagdasikliga geciste toplumlar kaydet-
tikleri metinleri kullanmadiklar1 zaman, onlar,
anlami korumak icin bir kap olmaktan cok,

onun icin bir mezara doéniisiir."®

Pierre Nora bilgi, mekan, bellek ve tarih
iliskisini sorguladigi yapitinda Assmann’in
kaydedilen metinlerin/gérsellerin kullanilma-
st ve kullanilmamasimi tartisirken, Assmann’la
benzer bir bakis acisina sahiptir ve hafiza or-
tamlar1 ve hafiza mekanlan terimleriyle ne-
redeyse ayni diislinceyi anlatir' Assmann’a
donecek olursak, bellek, gecmisle gelecek
arasinda kopuklugu olan, sicak toplumlarin
yarattigl ya da sicak toplumlar icin gecerli bir
oznedir. Soguk toplumlardaysa gegmis, simdi
ve gelecek arasinda bir ayrisma ve uzaklas-

maya ugramaz; zira bu tlirden toplumlar tek

13 Assmann, Kiiltiirel Bellek, 93.
14 Pierre Nora, Hafiza Mekanlari, cev. Mehmet Emin Oz-
can (Ankara: Dost Kitabevi, 2006), 17.



bir zamanda yasarlar, onlar i¢in gecmis her
an tekrar eder. Bir diger deyisle, bu tiir top-
lumlarin dogrusal degil déngiisel bir tarih an-
layisina sahip oldugu soylenebilir. Assmann,
“Neden insanlar unutmaya bu kadar meyilli
oldugu halde unutmuyor?”*> sorusuna yanit
ararken Claude Lévi-Strauss’un sicak ve so-
guk toplumlar ayriminda bu sorunun yanitini
bulur. Claude Lévi-Strauss’a gore soguk top-
lumlar, toplumsal dengelerini etkileyebilecek
etkenleri otomatik olarak etkisizlestirirler ve
soguk toplumlarda bellek ve gelenek arasinda
bir ayrim gérmek zordur; zira bu ikili arasina

giren zaman, bir sekilde bertaraf edilmistir.!®

Assmann, bellegi bir sanat olarak niteleyerek
ammsama kiiltiirtinti bundan ayirirken, belle-
gin dgrenmeye zemin hazirladigini, hatirlama-
ninsa insani gecmise ilgi duymaya ve onunla
iliski halinde olmaya davet ettigine dikkat
ceker; ki bunun nedeni, ge¢cmisin ancak ken-
disiyle iliski kuruldugunda ortaya cikmasi-
dir. Bir diger deyisle yukarida da belirtildigi

gibi gecmis animsanarak yeniden kurulur.

15 Assmann, Kiltiirel Bellek, 69.

16 Claude Lévi-Strauss, Introduction to a Science of My-
thology, cilt 1, The Raw and the Cooked, cev. John ve Do-
reen Weightman (New York City: Harper & Row, 1969),
2171; Assmann, Kiilttrel Bellek, 71.

Edit. R. Béhaeddin, photog. Candie, Créte

véte)
Funeral of a turkish states man — Funérailles d'un ministre turc

2Rk

Girit/Hanya, Rahmizade Bahaeddin ¢ekimi, 1902

Gecmisin animsanmasi igin gerekli kosullar-
dan biri de gegmisin tamamen yok olmamis
olmasidir. Bir diger kosulsa gecmisle bugiin
arasinda karakteristik farkliliklar olmasidir -

ki Hamza Rustem fotograflari baglaminda

izmir/
Gizelyali,
Nuri
Ristem
cekimi,
1953
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Kandiye (iraklion Girit), Panorama Rahmizade Bahaeddin gekimi, 1900

izmir, Hamza Riistem gekimi, 1870

her iki kosul da mevcuttur- ve bu mevcudiyet
miibadele olarak tezahiir etmistir. Miibadele
gerceklesmemis olsaydi kiiltiirel bellek aci-
sindan bugilin bambaska konular tartisiyor
olurduk. Bu nedenle, miibadelenin ne oldu-
gu, nasil gerceklestigi ve sonuglari agisindan
ortaya ctkanlara bakmak gereklidir Kisaca,
Hamza Riistem’in hayatina bakildiginda, hem
miibadelenin izlerini gérmek mimkiin olur;
hem de tasidigi kargosuyla Izmire gelip yer-
lesmesinin, Dogu Akdeniz’in kiiltiirel bellegi-

ne yaptig1 katki daha iyi anlasihr.

Hamza Ristem’in torunu ve bugiin halen fo-
tografthanenin sahibi olan Mert Riistem’le ya-
pilan goriismede hayati konusunda asagidaki
bilgilere ulagilmistir Hamza Riistem 1871 y1-
linda Kandiye’de dogmustur. Ogretmen ve bir
okul sahibi olan babasi Mustafa Efendi’den
Farsca, Fransizca, Ingilizce ve ailenin anadil-
leri olan Yunanca ve Tiirkce egitim almugtir
Sonrasinda Bursa Askeri Riistiyesine gitmis,
Ristiye’yi tamamladiktan sonra Istanbul
Kuleli Askeri Lisesi'nde 6grenimine devam
etmistir. Lise yillarinda muhalif hareket J6n

Turkler'e katilmistiz. Macerali bicimde Girit'e

geri dénen Hamza Riistem buradaki Ingiliz
kampi civarinda seyyar saticilik yaparak ha-
yatimi kazanmaya calisirken, kampa fotograf
cekmeye gelen Bahaeddin Bey’in dikkatini
cekmis ve onun yaninda ciraklik yaparak fo-

tografciligl 6grenmistir.

Caliskanhgi, meslek sevgisi, teknik becerisi
ve birden fazla yabanci dil bilmesi meslekte
ilerlemesine yardimci olmustur. Kisa zaman-
da kalfahga yiikselmistir II. Mesrutiyetin
ilanindan sonra Bahadddin Bey Istanbul'da
bir Misltiman’'in kurdugu ilk fotografhaneyi
acmaya karar verir Hamza Riistem, ustast
Istanbul’a giderken firmay1 devralmus, Fotog-
rafci Bahaeddin Hamza Riistem adiyla tica-
rete devam etmistic Boylece ustasinin adini
da yasatmistir. Fotografhanede Ortodoks ve
Misliiman fotografcilar beraber calismistin
Firma fotograf cekimi yaptig1 gibi amatorlere
ve diger fotografcilara fotograf makinesi, film,
fotograf karti, kimyasallar ve benzeri fotograf-
cihk Grtinlerinin satisim yapmisti. Hamza Riis-
tem gerek stiidyosunda, gerek evlerde, gerekse
toplantilarda pek cok aileyi fotograflamistir:

Miibadele anlagsmasindan sonra Hamza Riis-



tem mantikll diistinmiis, gerekli hazirliklarini
yapmustir. Son defa Izmir Limanrna yolculu-
ga hazirlanmisti. Stidyo malzemelerini ve
ev esyalarim hazirlamig, miibadelenin {nlii
aktorii Giil Cemal Vapuru ile bugiin firmanin
ticari hayatim siirdiird{igii Izmir'e géc etmis-
tir. izmir'e gelis tim miibadiller gibi Hamza
Riistem ve ailesi icin de zor ve acili olmustur.
Ancak, sonunda Izmir'de Emirler Cargisrnda
ilk diikkammi kurmus ve fotografcilik mes-
legini burada siirdiirmiistiir. Hamza Riistem
firmanin ilk cahisanlarini Girit'teki ekibinden
kurmustur. Miibadeleyle son kalan Rumlarin
Izmirden ayriligi her alanda oldugu gibi bu
alanda da bosluk dogurmus ve izmir'de fotog-
rafcihgin sifirlandig giinlerde Hamza Riistem
[zmir fotograf¢ihgini ayaga kaldirmistir. Izmir
Fotografcilar Odas1 Bagkani Resat Bey o giinle-
ri s6yle tanimlar: “Izmir de Fotografcilik Ham-
za Riistenv’in izmir'e gelisi ile yeni bir ivme

kazanmugtir. Izmir fotografgihgim dénemlere

ayirirsak; ilk déneme 19507 yillara kadar
[zmirde Giritli Fotografcilar dénemi denir.
Hamza bey izmir'e pek ¢ok usta yetistirmistir.”
Fotografhanede kullanilan son teknoloji ise
yaramis, kisa zamanda miisteri portfoyii zen-
ginlesmistir. Hamza Riistem Izmirde de Gi-
rit'te oldugu gibi stiidyo fotografciliginin yani
sira toptan-perakende fotograf malzemesi
satis1 yapmusti. Cati katinda fotografcilik,
zemin katta malzeme satis1 yapmis ve yine
Girit'te oldugu gibi Izmir ve cevresinde de ar-
keolojik alanlar1 fotograflamistir. Izmir'in bel-
gelenmesinde 6nemli katkisi olan Hamza Riis-
tem 1971 yilinda vefat etmistir. Fotograflar
ve makineleri bugiin halen torununun islettigi
fotograthanede yasamaya devam etmektedir.
Asagida bazi ornekleri goriilecek fotograflar
kiilttirel bellek acisindan yukarida yazilanlar
dogrularcasina, bugiine gecmisi tasimaktadir.

Yazidaki gorsellerin kullaniimasina izin verdigi icin Mert
Riistem'e tesekkir ederim.

Segilmis ornek belgeler: Hamza Riistem (1872-1971)

Girit donemi foto kart. Kurucu Rahmizade Bahaeddin

doneminde yapilmis, Hamza Riistem déneminde kase
basilarak kullanilmig

HAMZIA RUSTEM
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Hamza Ristem Fotografhanesi Tanitim afisi, 1955-60
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Hamza Riistem Fotografhanesinin izmir'deki ilk yillarinda (1925-1928) kullanilan fotograf zarfi
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Hamza Riistem Fotografhanesi misteri zarfi, 1955 (el yazisi Nuri Riistem’e ait)
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izmir Fuar'inda kullanilan miisteri zarfi, 1940 Hamza Ristem Fotografhanesi
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Girit Hamza Riistem donemi fotodraf takip kasesi "Baha- Girit Hamza Riistem donemi fotodraf takip kasesi
eddin Fotografhanesi sahibi Hamza Ristem” "Bahaeddin Fotografhanesi sahibi Hamza Riistem”
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