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Giris
Pek cok disiplinin arastirma alanina giren bellek kavrami, psikoloji ve sosyolojide
toplumsal veya kisisel sarsintilarin arastirilmasinda 6n plana cikarken, edebiyatta yazarin
yasadig1 bireysel, toplumsal ve tarihi olaylarin yorumlanmasinda 6nemli gorevler istlenir.
Bellek; kimligi, kiiltiirii ve tarihi yaratirken, bellegin tam tersi olan unutus, bu yoniiyle kimligi

ve tarihi gizleyen bazi unsurlar tasir.

Bellek konusunda sezgisel bir isleve sahip olan yazin, bellegin alaninin genislemesini,
sinirlarni agmasimi ve yeni bir bakis agisiyla ele alimmasmi saglamistir. Ozellikle son elli
yildir bellek kavraminin ¢agdas yazin sahnesinde her zamankinden daha fazla 6n plana ¢iktigi
ve en basarili metinlerin genellikle yoniinii gegmise, anilara, yasanmisliklara geviren yazarlar
tarafindan yazildigi gériilmektedir. An1 yazini bashigi altinda da incelenebilecek olan yirmi ve
yirmi birinci yiizyilin énemli Fransiz romancilarindan Claude Simon, Amin Maalouf, Annie
Ernaux, Philippe Claudel, André Malraux, Georges Perec gibi yazarlar, 6zyasamdykiisii ve
O0zkurmaca barindiran yapitlariyla gercekle kurmacayi i¢ igce islemislerdir. Cogu zaman
bellekten silinemeyen ve tiim insanlig1 etkileyen biiyiik olaylara gonderme yapan bu yazarlar,
kimi zaman Modiano 6rneginde oldugu gibi, yarim kalan, hatirlamakta zorlandiklar ¢ocukluk
veya genglik donemlerini gesitli gérsel imgeler yardimiyla yeniden insa etmeye ¢alisirlar. S6z
konusu yazarlar geleneksel anlamda an1 yazmakla yetinmeyip, bellegin isleyisini ve siirlarini
doniistiirme ve yapilandirma kapasitesini gelistirmeye hatta bu konudaki yaratic1 becerilerini
sorgulamaya yonelirler. Ornegin, Georges Perec’in dzyasamdykiisii ile 6zkurmaca sentezi
sayilabilecek olan W ya da Bir Cocukluk Hatirasi adli romaninda, gercekle kurmaca i¢ ige
islenir. Kendisinin ve ailesinin fotograflar1 yardimiyla kisisel ve toplumsal bellegi harekete
gegiren yazar, kimligi ve ge¢misine dair 6nemli ipuglar1 iceren 6zgiin bir yapit ortaya koyar.
Diger taraftan toplumsal bellege dikkat ¢ekmek isteyen Annie Ernaux, kisisel ve toplumsal
bellegin i¢ ige gectigi, igerik ve bigim agisindan yenilikler getiren Yillar (2008) adli kitabinda,
Ikinci Diinya Savasi sonrasindan giiniimiize kadar Fransiz toplumunun yasadiklarmi canli ve
sira dis1 bir bakis agisiyla yansitir. Bellegin 6nemine dikkat ¢eken pek ¢ok yazar gibi Modiano
da 2014 yilinda yaptig1 Nobel konugsmasinda, 19. Yiizyil yazarlarindan ve toplumundan farkli
olarak “bugiin hafiza yahut bellek dedigimiz seyin ¢ok daha az giivenilir oldugunu ve bu
sebeple de hafiza kaybina ve unutusa karsi ¢ok daha giiclii savagsmamiz gerektigine dikkat
ceker. Her seyi saran bu unutus perdesinin ardinda ge¢misin sadece kii¢iikk pargalarini ele
gecirmenin, belirsiz izleri takip etme ve kavranilamaz, yitip giden insan hikayelerinin ardina

diismenin gerekliligini” (akt. Sezer, 2014) vurgular.
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Patrick Modiano’nun yapitlar bellegin en temel unsuru olan hatirlamak ve unutmak
tizerine insa edilmistir. Genellikle sirlar, belirsizlikler, kaybolus, ge¢mise o6zlem gibi
temalarin iglendigi Modiano yapitlarinda mistik bir hava vardir. Yazarin neredeyse tiim
romanlart hem bireysel hem de kolektif bellek acisindan hatirlamak ve unutmak gibi iki eylem
arasinda gidip gelmekte, bu kavramlar etrafinda yogunlagmaktadir. Kendisinin de belirttigi
gibi, “sehirlerin yerle bir edildigi ve biitiin bir halkin tarih sahnesinden silinmeye ¢alisildig:
1945’de dogmak onu da yasitlar: gibi bellek ve unutma konularinda ¢ok daha duyarli olmaya
itmistir” (akt. Sezer, 2014).

Bellegin kisisel degil daha ¢ok kolektif bir 6zellige sahip oldugunu diisiinen bellek
calismalarinin 6nemli temsilcilerinden Fransiz sosyolog Maurice Halbwachs’a gore, bellek,
“sadece bizim dahil oldugumuz olaylarla veya sadece bizim gordiigiimiiz nesnelerle ilgili olsa
bile anilarimiz kolektif olarak kalmakta, baskalar1 tarafindan bize geri donistiiriilmektedir.
Ciinkii her zaman yanimizda ve igimizde birbiriyle 6rtismeyen bir miktar insan barindiririz”
(Halbwachs, 1997, s. 52). Her bir bireysel bellek, bellek tizerine ortak bir bakis agisi
olusturur. Bu bakis agis1 i¢inde bulundugu yere ve bu yerin diger ¢evrelerle olan iligkisine
gore degisir. Bireysel bellek, kisilerin kendilerine ait hatiralarii kapsamakla birlikte sadece
bireyi ilgilendirmeyen, hatirlama eyleminde baskalarinin hatiralarina basvuran, dissal
etkenlerle giin yiiziine ¢ikabilen bir bellegi olusturmaktadir. Kolektif veya ortak bellek ise,
kiginin bizzat tanik olmadigi, bireyin i¢inde yasadigi grubun deneyimledigi hatiralar olarak
ortaya c¢ikar. Birey kolektif bellegi genellikle gazete, dergi, kitap sanat eserleri gibi isitsel ve
gorsel malzemeler veya olaylara karismis kisilerin tanikliklarindan elde edinir. Modiano bu
anlamda yapitlarinda hem igsel hem dissal bellegi harekete gegiren Onemli yazarlar
arasindadir. Bu ozelligiyle yapitlar1 bellek kuramlar1 agisindan dikkatli bir bicimde

incelenmeyi gerektirir.

Calismamizin  temel amaci, Modiano’nun 2019 yilinda yayimlanan Encre
Sympathique (Goriinmez Miirekkep) adli romaninda bellek, hatirlama ve unutma
kavramlarinin anlati igerisinde kendisine nasil yer buldugunu gostermektir. Bellek konusunda
onemli caligmalar1 olan Bergson, Assman ve Halbwachs gibi 6nemli diisiiniir ve yazarlarin
calismalarindan Yyola c¢ikarak, Ozellikle uzam ve zamanin bellek iizerindeki etkilerinin
arastirilacagi soz konusu romanda, bellegi harekete geciren ¢esitli gorsel ve isitsel imgelerin
varhigi incelenecektir. Modiano ile ilgili yurtdisinda ve yurticinde pek ¢ok ¢alisma olmasina
karsin, ¢cagimizin Proust’u olarak nitelenen bdylesine 6nemli bir yazarin heniiz Tiirkceye

kazandirilmamig olan yapitindaki 6nemli imgeleri ortaya ¢ikarmanin yazar hakkinda ileride
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yapilacak caligsmalara katki sunacagi diisliniilmektedir. Calismanin detayina gegcmeden dnce

Encre Sympathique adli romanin igeriginden bahsetmek yararli olacaktir.
Romanin Konusu

Romanda anlatic1 rolii tistlenen Jean Eyben, otuz yil 6nce 1960’1 yillarda heniiz
yirmili yaslardayken dedektiflik biirosundaki patronu Hutte tarafindan Noélle Lefebvre adli
kayip bir gen¢ kadini bulma sorusturmasinda goérevlendirilir. Kadin hakkinda elinde ¢ok az
bilgi olan Jean, onun oturdugu mahallede bir otelde kalip orada yasayan insanlarla
yakinlagirsa bazi kanitlar bulabilecegini diisiinerek Noélle’in yasadigi mahalleye gider.
Kafede adinin Gérard Mourade oldugunu sdyleyen adam, ona Noélle’i neden aradigini,
kocasinin bu durumdan haberdar olup olmadigini sorar. Kadimnin evli oldugunu bile bilmeyen
Jean, durumu kurtarmak igin Noélle’in eski bir arkadasi oldugunu ve kendisinden postalarini
almasimi rica ettigini belirtir. Jean, sorusturma sirasinda Noélle’in kocasinin adinin Roger
Behavior oldugunu, bir tiyatroda yonetici yardimciligi yaptigini, oturduklari adresi ve
kocasinin da onu aradigini 6grenir. Geng olmasina ragmen iyi bir dedektif olan Jean, kadin
hakkinda bilgi alabilmek i¢in kiigiik ve dikkat ¢ekmeyecek yalanlar sdyleyerek taniklarin
agzindan laf almay1 basarir. Gérard’dan Noélle’in tezgahtar olarak Lancel’de ¢alistig1 gibi
ipuclart alan anlatici, onunla birlikte Noélle ve kocasmin yasadigi eve gider. Evde sadece
kadina ait fazla bilgi igermeyen bir not defteri bulur. Jean’in postaneden aldig1 ve Noélle’e
Georges tarafindan gonderilen mektupta Sancho ile barismasi ve Roma’ya donmesi gerektigi
belirtilmistir. O dénem ilerlemeyen ve sonugsuz kalan arastirma, on yil sonra bir berberin
bekleme salonundaki dergide Gérard Mourade adi ve fotografini goren Jean’in hafizasinda
yeniden su yiiziine ¢ikar. Boylece arastirmayi biraktigi yerden tekrar ele almaya karar verir.
Berber salonundaki bu fotograf romanda unutma eylemi karsisinda hatirlamay tetikleyen en

onemli gorsel unsur olarak yer alir.

Taniklarin degisken kimlikleri ve Noélle ile olan belirsiz baglari sorusturmaya 11k tutmaz.
Romanda Jean’in bu kadini bulma konusundaki takintis1 disinda onun kisiligi, meslegi veya
0zel yasami hakkinda higbir sey bilinmemektedir. Kitabin sonunda anlatici yazar olmak
istedigini ve arastirmasimin bu konuda ona ilham verici olabilecegini itiraf eder. Romanin son
boliimiinde, Roma’da bir fotograf galerisinde Noélle’i bulan Jean, kendisini Roma’da yasayan
Fransizlarla ilgili arastirma yapan bir tarih profesorii olarak tanmitip kadina siyah beyaz
fotograflardaki bazi kisiler ile ilgili sorulara sorar. Kadin bu fotograflarin ¢ekildigi donemde
her seyden kagma fikri ile yasadigi itiraf eder. Dogdugu yerden kagip Roma’da bir siire

yasadiktan sonra Serge denilen Sancho Lefebvre’den kagarak Paris’e saklanir. Serge onu
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bulunca tekrar Roma’ya doner, onun oliimiiyle de burada kalir. Bu sohbet sirasinda Jean’
dikkatlice inceleyen kadin, onun yiiziinii daha 6nce gérmiis olabilecegini diisiiniir. Gegmisini
animsamak i¢in ilk defa bu kadar gii¢ sarf eden Noélle’in aklina, adim1 degistirmeden 6nceki
donem ait olan ¢ocukluk anilari gelir. Annecy’de otobiis duragindaki bekleyislerini, her
seferinde ayni1 otobiise bindigi i¢in tanidik gelen yiizleri ve 0 donem kendi yaslarinda olan bir
cocugu animsar. Tanistigt bu adamin (Jean) o kisi oldugunu anlar ve bunu ona séylemek
tizere yarin1 bekler. Bir dedektif roman1 gibi baslayan yapit, okurun belirsizlikler ve bellek
labirentleri i¢inde kayboldugu puslu bir sonla biter.

Uzam-Zaman ve Bellek

Animsanmak istenen bir olay veya anida, uzam ve zaman belirleyici unsurlar olarak
yer alir. Assmann “Bellek sanati i¢in uzam neyse, animsama kiiltiirii i¢in de zaman odur” der
(Assmann, 2015, s. 39). Bu tezi destekler nitelikte, Modiano yapitlar: siklikla uzamlara ve
hatirlama eylemini harekete gegirebilecek anlik imgelere dikkat ¢eker. Paris’in 15.
Bolgesinden Roma’ya uzanan genis ve detayli uzam betimlemelerinin yer aldigi romanda,
ozellikle metrolar, kafeler, garlar, park ve mahalleler gibi dis uzamlar vardir. I¢ uzamlar fazla
betimlenmemekle birlikte yansitildigi boliimlerde bile hep disaridan izlenebilen seffaf bir
uzam hissi uyandirilmaya calisilir. Ornegin, anlatici, kayip olan Noélle’in bir siire yasadig
eve girdiginde perdesi agik olan evi betimlerken disaridan gegen birinin rahatlikla evin igini
gorebilecegine dikkat ¢eker ve disaridan gozlemleyen kisinin kendisi olabilecegini hayal eder:
“bazen riiyalarimda disaridaki 0 kisinin ben oldugum izlenimine kapilirnm. Bu gecen gece

olmus olabilir ¢iinkii énceki sayfalar1 giin i¢inde yazmistim” 2(Modiano, 2019, s. 33).

Anlaticinin i¢ini gezdigi evi disardan izliyor gibi hissetmesi ve roman yazma eylemi
icinde oldugunu belirtmesi, roman i¢inde roman (Fr. mise en abyme) teknigiyle okuru roman
yazma eyleminin igine ¢eker. Yeni Romancilarin siklikla kullandigi erken anlati olarak da
adlandirilan bu teknik, romanin ana konusunun bir benzerinin kii¢iik bir hikaye halinde yine
ayni roman iginde yer almasidir. No€lle’in evine giden anlatici, evin i¢inde bulunan esyalar
tipk1 bir kamera objektifinden yansitiyormus gibi betimler: “oldukea biiyiik bir yatak ve duvar
boyunca algak bir kitaplik” (Modiano, 2019, s.34).

Sinemanin kurgu mantigindan yola ¢ikarak Yeni Romancilarin gelistirdikleri bu
sinemasal anlatim yontemi, gergekligi pargalara ayirarak uzamda hareket etme ozgiirligi

saglamanin yani sira siirekli bir simdiki zaman olusumuna da olanak tanir.

2 Modiano’nun Encre Sympatique adli romanindan alintilanan ciimleler tarafimizca gevrilmistir.
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Yazarin bu yontemi benimsemesindeki en o6nemli etkenlerden biri, okuyucunun
evrenine bellegini harekete gecirebilecek gorsel imgeler yoluyla girerek, onu gergek ve
kurgunun hakim oldugu o gizemli evrene ¢ekme cabasindan kaynaklanmaktadir. Diger
taraftan, ¢iftin evinde, “Noélle’in birka¢ kiyafeti disinda burada yasadiklarina dair pek iz
yoktur” (Modiano, 2019, s. 34). Anlaticinin evde arastirma yaptigi kisiye dair not defteri
disinda herhangi bir ize rastlamamasi sorusturma ve hatirlama eylemini kapali alandan daha
genis bir uzama dogru yonlendirerek 6zel alandan soyutlar. Gérard’in Noélle ve Roger’yle
birlikte aksamlar1 igletme sahibini tanidiklar1 bir dans salonuna gittiklerini séylemesine karsin
bu dans salonu, Noélle sorusturmasindan on yil sonra, “eski bir garaji andiran bu yerin
tabelasinda kirmiz1 yaziyla “Marina Dans Salonu” (Modiano, 2019, s. 53) bi¢iminde sadece
bir tabela olarak kendisine yer bulur. Anlaticinin, “onunla bu mahallede yiiriimek bu ii¢ insani
tanimak i¢in bana iyi gelecekti” (Modiano, 2019, s. 30) ve “her zaman insanlarin hangi koy ve
hangi mahallede dogdugunu bilmek gerekir” (Modiano, 2019, s. 27) sozleri, kisiler ile
uzamlar arasinda kurulan giiglii bag1 gostermesi agisindan énemlidir. Uzam romanda birincil
rol oynamakla birlikte genellikle bos, terk edilmis veya labirent gibi ¢ikmaz bir yapiya
sahiptir. Anlatic1 isaretlerin desifre edilmesine yardimci olacak yerlerde yalniz bir arayisa
mahktm edilir. Ornegin, Noélle’in bir siire yasadig1 soylenen ev, terkedilmis ve bos bir
apartman dairesi izlenimi verir: “Son ev sahipleri buradan gecerken hicbir iz
birakmamiglardir” (Modiano, 2019, s. 37). Modiano’nun yapitlarinda labirenti andiran
sokaklarda ve birbirine benzeyen evlerde kayboluyormus hissi yasanir. Butor’un dedigi gibi,
“labirent, i¢inden ¢ikilmasi gereken bir sey, ama aym1 zamanda zevk alinmasi ve
yararlanilmasi gereken bir seydir” (Butor, 1999, s. 351). Aslinda Modiano’nun gérmemizi
istedigi labirent, kendi zihnimizin labirentidir. Okuru bellek uzamlarinda biligsel bir yolculuga
davet eden yazar, boylece gercek bir metinsel yolculuk baslatir. Dolayisiyla “bize bir
yolculugu anlatan herhangi bir roman, okuma yeri ile hikayenin bizi gétiirdiigii yer arasindaki
bu mesafeyi egretilemeli olarak ifade etme yetenegine sahip olmayan bir romandan daha net
ve daha ag¢iktir” (Butor, 2006, s. 400).

Uzama ait imgelerin benlik olusumundaki 6nemine dikkati ¢eken Halbwachs’e gore,
“Dis diinyanin olagan imgelerinin benligimizin ayrilmaz bir parcasi oldugu bir gergektir”
(Halbwachs, 2017, s. 139). Romanin son bélimiinde anlatict degisir ve anlatt Roma’da
bulunan Noélle’in bakis agisindan aktarilir. Tipki Jean gibi Noélle i¢in de uzam benlik
olusumu, hatirlama ve unutma eyleminde temel bir isleve sahiptir. Insanlarin neden Italya’ya
goc etmek istemis olabilecegini sorguladiktan sonra: “Roma, tipki yabanci Lejyon gibi,

zamani Ve ge¢misinizi Silme giiciine sahip bir sehirdi” (Modiano, 2019, s. 110) cevabin Vverir.
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Bu yoniiyle bakildiginda, uzamin hatirlama eylemine yardimci olmanin yani sira, 6rnegin gog
edenler igin, bir kagis, kimliginden, kiiltiirinden, benliginden kopma, unutma arzusu gérevini
de iistlendigi goriiliir. Anlatictya gére Roma, “unutulusun sehridir” (Modiano, 2019, s. 126).
Noélle bu sehirde unutulmustur ve onu arayan kisi konumundaki anlatici-yazar, ona yeniden
Paris’i, gengligini ve anilarin1 hatirlatmak tizere harekete geger. Noélle’e yardimci olmaya
calisirken ayn1 zamanda kendi kimligini ve ge¢misini hatirlayacaktir. “Kayip, kimlik, gecmis
zaman gibi temalarin biiyiik sehrin topografyasiyla yakindan ilintili konular oldugunu belirten
Modiano, Baudelaire’in “biiyiiksehirlerin dolambagli kivrimlar1” dedigi seyi kesfetmeye
caligan bir neslin tiyesi” (akt. Sezer, 2014) oldugunu soyler.

Paris ve Roma, kafeleri, meydanlari, otelleri, metrolar1 gibi biiylik kentlere 6zgii
sosyal dokulariyla islenirken Roma’da uzamin en belirgin izleklerinden biri de eski
fotograflarin sergilendigi galeridir. Yazar, Paris ve Roma gibi modern kentlerin gerek sosyal
hareketlilik ile yasam hiz1 gerekse tiiketim anlayislar1 gibi etmenler nedeniyle hem bireysel
hem de toplumsal unutmay1 kolaylastiran ve bellegin sinirlarim1 zorlayan bir yapiya sahip
olduguna dikkat ¢eker. Kundera’nmin da belirttigi gibi, “hizin derecesi unutmanin
yogunluguyla dogru orantilidir” (Kundera, 1996, s. 186). Romanda anlaticilarin (Jean ve
Noélle) bu biiyiiksehirlerdeki (Paris-Roma) eski veya yeniden bi¢imlendirilmis halleri okurda
stiphe birakir. Betimlenen uzamlar zamanin disinda veya zamanmn disindaki bir uzayda
geciyormus hissi uyandirir. Ornegin, Noélle, Roma sokaklarinda yiiriiyiise ¢iktiginda onda
uyanan his, “biitiin bu yiirtiytisii bir uyurgezer olarak yapmis oldugu (Modiano, 2019, s. 115)
hissidir. Ciinkii bu biyliksehirde stirekli aymi giizergdh1 kullanmanin monotonlugu
yasanmaktadir. Oysa Noélle’in Roma’ya “ilk geldiginde caddelerin ve meydanlarin isimlerini
aklinda tutmaya calistig1 ancak her seferinde unutup kayboldugu” goriilmektedir (Modiano,
2019, s.115). Yillar sonra Roma’da yasami soyle tanimlar: “diizenli ve sonsuz bir metronom
tikirtis1, gereksiz bir tikirt, 6yle ki zaman sonsuza kadar durmus gibi” (Modiano, 2019, s.
116).

Kentte bir diger uzam olarak siyah beyaz fotograflarin sergilendigi bir galerinin
se¢ilmesinin nedeni gegmise dair bir imge kabul edilebilecek bu uzamla Noélle’in gegmisi
arasindaki baglantiyt kurmaktir. Ona, fotograflar yardimiyla ge¢misini, anilarini ve
unuttuklarini buldurma cabasidir. Noélle’in bir Italyan arkadasma ait olan ve bir siire ona
emanet ettigi bu fotograf galerisinin adi “Gaspard de la Nuit *dir. Tiirk¢ede “gecenin gazab1”
anlamima gelen bu sézciik Noélle’in soylemine gore “geceleri caligmay1 seven eski bir

fotografc1” (Modiano, 2019, s. 112) tarafindan konmustur. Modiano’nun génderme yaptigi bu
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isim ayn1 zamanda Aloysius Bertrand’in 1842’de yayinlanan diizyazi siirlerinden olusan
yapitinin ve besteci Maurice Ravel’in bu sairin ti¢ siirini temel alarak yarattigi piyano eserinin
adidir. Fransiz edebiyatina nesir siiri tanitan ve sembolizmim o6nciisii kabul edilen Bertrand,
siirlerinde tema olarak gegmise 6zlem, gizem, 6lim ve kabus gibi temalar1 isler. Kizi da
miizisyen olan siir ve miizik tutkunu Modiano’nun, romanda bu siirin adin1 anmasinin nedeni
soz konusu saire olan hayranhigin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Diger taraftan
yazarm roman karakteri Noélle’e “Lefebvre” soyadini vermesi, yasamini kentlere adamis tinlii
sosyolog ve diisiiniir Henri Lefebvre’i akla getirmektedir. Sozciik ve ad segimlerinde oldukca
hassas olan Modiano’nun, bellek ve uzamlar iizerine kurgulamis oldugu bu yapitinda, insan
varolusu ve oOzgirligiinii kentin 6zgiirliigi ile iliskilendiren ve kentlerin bellegi oldugunu
savunan Lefebvre’e gonderme yapmasi sasirtict degildir. Ciinkii mekanlar, mekanlarin
yeniden diretimi, kent ve giindelik hayat sosyolojisi hakkinda Onemli ¢alismalar1 olan
Lefebvre, kuramlarina kiiltiir kavramini da dahil eden énemli bir diisiiniirdiir. Ozellikle 1968
yilinda yazdigi Le droit a la ville (Kent hakki) adli yazi, donemin demokrasi slogani olmus ve
pek ¢ok sanat akimini etkilemistir. Lefebvre bu yazisinda, bir kentin gevresini olusturan dogal
yapidan tutunda o kentteki sosyal alanlarin nasil olacagi ve nasil kullanilacagi konusuna kadar
pek c¢ok kararin 0 kentte yasayanlar tarafindan verilmesi gerektigini vurgular. Ayrica,
Lefebvre’e gore, “mekéan, zihinsel olanla kiiltiirel olani, toplumsalla tarihseli birbirine
baglayan tiretken ve karmasik bir olgudur. (Lefebvre, 2014, s. 25) Bu ydniiyle bakildiginda,

yazarin Uzama bakis agisiyla Lefebvre’in kurami ortiismektedir.

Romanda giindelik yasam, hatirlama ve unutmanin ayrilmaz bir bigimde i¢ ige gegtigi
bir uzam ve zaman olarak ortaya ¢ikar. Modiano’da birey, kendi kentinin goriintiisiinde, kent
ise onu sekillendiren kisinin imgesindedir. Bu nedenle yazar i¢in kentler; gercek, somut,
mimari oldugu kadar ayn1 zamanda o6znel ve hayalidir. Romanda, kentlerin afislerden,
tabelalardan, reklam panolarindan, neon isiklardan olusan bir dili ve hafizas1 vardir. Bu hafiza
kimi zaman bireysel kimi zaman da toplumsal veya kiiltiirel bellege gonderme yapar.
Ornegin, Noélle’in bir dénem calistig1 yer olarak “Lancel” magazasinin adinin secilmesi
tesadiif degildir. Ciinkii bu magaza modanin bagkenti olarak nitelenen Paris’in,1876’dan beri
var olan ve o kentle 6zdeslesmis imgelerinden biridir. Yazar bu sozciikle Paris’in moda
anlaminda kiiltiirel bellegine gonderme yapar. Diger taraftan Jean’in yazi yazarken
kullandigint belirttigi “Clairefontaine” (Modiano, 2019, s. 14) adli defter markasi bugiin tim
diinyaca tanmnan ve Fransa’da 1858 yilindan beri faaliyet gosteren ilk kagit fabrikalarindan
biridir. Bu yoniiyle 0 iilkenin toplumsal ve kiiltiirel miras1 oldugu kadar belleginin de

simgesidir.
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Modiano, hatirlama olgusunda uzamin zamandan daha onemli oldugunu gostermek
icin yer adlarina sik¢a bagvururken zaman agisindan genis ve belirsiz bir alan birakir. Zaman
konusunda belli tarihler verilmezken, “bir 6gleden sonra”, “bir yaz 6gleden sonrasi gibi”
tekrar eden ve ayiric1 olmayan zamansal ifadeler kullanilir. Ozellikle, “Paris’te yine bir baska
Temmuz o6gleden sonrasinda” (Modiano, 2019, s. 54) ciimlesindeki “yine” sozciigiiyle bu
zamansal tekrar vurgulanir. Farkli yillara ait hikayeler gibi goriinmesine karsin zihinde anlik
olarak beliren olaylar hep yaz ayinda o6zellikle de temmuz ayinda gegmektedir. Roman yazma
eylemi igerisinde oldugunu arada bir okura hatirlatan anlaticinin, “bir 6nceki paragrafta “vakti
zamaninda” sozciigiinii yazdim. Bu kelime bana uzak gelen ve hangi yilda oldugunu tam
hatirlayamadigim bir temmuz 6gleden sonrasini ifade ediyor” (Modiano, 2019, s. 54) ctimlesi,
soz konusu romanm zamansal olmaktan ziyade siireye ve ana iligkin bir roman oldugunun
gostergesidir. Modiano’da “zamansal eksiltilerin ¢oklugu yazarin bellek-unutus izleklerini
anlatisinin merkezine yerlestirmesinin bir sonucudur” (Caglakpinar, 2016, s. 26). Zaman
matematiksel, maddi ve uzamsaldir, siire ise igseldir, siirekli olarak doniisen, dolayisiyla

boliinemez ve Slgiilemez olandir.

Felsefesinin temelini sezgi, siire ve bellek kavramlar1 iizerine insa eden Bergson,
stireyi, sezgi yoluyla elde edilebilecek en dogru gergeklik olarak nitelendirerek soyle tanimlar:
“siire, gelecegi kemiren ve ilerledikge biiyiiyen gegmisin daimi ilerlemesidir” (Bergson, 1986,
S. 16). Anilar {izerinden uzun zaman gegtiginde bazen yaniltic1 olabilmekte hi¢ yasanmamis
veya silik goriinebilmektedir. Ancak bu anilarin yasandigi uzamlar devreye sokuldugunda
anilar daha somut bir hal alir. Zaman uzam gibi duragan bir yapida degildir. Oysa uzam akip
gittigi diistiniilen zamanin izlerini sakli tutarak geg¢miste Yyasanan olaylarin Yyeniden
canlanmasina olanak tanir. Toplumsal ve kiiltiirel bellek konusunda 6nemli ¢alismalar1 olan
ve geemisi hatirlama eylemini Kimlik sorunlariyla iliskilendiren Jan Assman, “algilarin
viicudumuzla siki iligki i¢inde oldugunu, anilarin ise kaginilmaz olarak “i¢ine girdigimiz

cesitli gruplarin diisiincesinden kaynaklandigini” vurgular (Assman, 2015, s. 46).

Yazar gergeklik alanin1 sezgiler ve ami pargaciklari yoluyla kesfetme egiliminde
oldugundan romanda konu ve tutarliliga 6nem vermez. Olaylarin baslangig, gelisim ve sonug
agamalarin1 yakalamanin zor oldugu bu yapitta, olay orgiisii karmasik ve anlasilmazdir.
Genellikle olaylar yerine durumlar veya arka plana atilmis Onemsenmeyen bazi ani
pargaciklar1 vardir. Cocukluk, genglik ve yetiskinlik donemine ait silik an1 pargalar1 birbirine
paralel bir bigimde aktarilir. Ornegin, bir anda ergenlik dénemine giden anlatici, park edilmek

lizere birakilan kirmizi distii agik spor bir arabayi arkadasiyla kacgirip nasil gezdiklerini
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coskuyla anlatirken, baska bir boliimde, gazetede gordiigii bir sézciigiin ¢ikardig seste ilk
okumaya basladiginda duydugu heyecani duyar.

Anlat1 bir polisiye veya dedektif roman1 gibi baglamasina karsin geleneksel anlamda
bu tiirden uzak ve diizensiz bir yap1 sergiler. Noélle’in izi siiriilityormus izlenimi verilmesine
karsin aslinda anlatici-yazarin anilarimin izi siriillmektedir. Unutulmaya yiiz tutmus ve
hatirlanmasi istenen ani pargaciklart tipki bir yapboz gibi birlestirilmeye g¢alisilir. Roman
boyunca dedektif mi, yazar mi, tarih profesorii mii oldugu tam olarak anlasilmayan ve
kendisine farkli kimlikler bulan anlaticinin sorusturmay1 yiiriitmesi ile anilarini hatirlamasi
arasinda da bir paralellik vardir. Ciinkii bu asamada her ikisi de planli, diizenli, ipuglarinin
birbirini takip ettigi bir yapida degildir. Romandaki polisiye boyut, kimi zaman sadece bir
kurgu yontemi kimi zaman da bir temanin 6diing alinmasindan ibarettir. Dedektiflik kurgusu
icinde sunulmaya calisilan romanda, birey anilar1 veya uzamlarin ona animsattigi imgeler
araciligiyla aslinda kendi izini siirer. Boylece 6zne, anlati boyunca kendi bilincinin
aynasindan kendisini izler. Gergekligi ortaya ¢ikarma araci olarak ele alindiginda, sezginin,
yazar i¢in yazinsan lretim araci olarak onemli bir islev tstlendigi goriilmektedir. Arastirmasi
veya yazacagi Kitap i¢in elinde yeteri kadar veri olmadigi goriilen anlatici-yazar i¢in sezgiler,
aciklanamayanin duyumsandigi alanlardir. Kendi bilincimiz ve benligimizle dogrudan iliskili
olan sezgi, iyi bir dedektifte olmasi1 gereken o6zelliklerden biri oldugu gibi yazar igin
yaraticili@in ilk asamasi olarak kendini duyumsamay1 saglayan 6nemli asamalardan biridir.
Sezgi, “kendinde tek olan, buna bagl olarak da dile getirilemez seyle bir olmak igin
kendimizi o0 seyin i¢ine yerlestirmemizi saglayan bir tiir anliksal duyumdaslik” durumudur.
(Bergson, 1998, s. 8). Jean, komodinin ¢ekmecesinde Noélle’e ait bir not defteri bulup
ceketinin cebine sakladiginda bunu tamamen sezgisel olarak buldugunu &zellikle belirtip bu
not defterini aldiktan sonra sezginin 6nemine vurgu yapar: “Hutte bana mesleginde olmasi
gereken kalitelerden birinin sezgi oldugunu agiklamisti” (Modiano, 2019, s. 35). Ayn1 gece,
bu eylemini diisiindiikten sonra sozliikten sezgi sozciigliniin tanimini okur: “Sezgi: Akil
yiriitmeye basvurmayan anlik bilgi bi¢gimi” (Modiano, 2019, s. 35).

Modiano ’ya gore her bir hatirlayis 0 hatiralarin yeniden insa edilmesidir. Yazar soz
konusu yapitinda tek basina bireysel bir bellegin miimkiin olmadigini, bellegin bir sosyal
cevreye muhtag oldugunu gostermek igin pek ¢ok tanik ve gesitli imgeler kullanir. “Bellek
somuta, uzama, harekete, imgeye ve nesneye kok salmistir. (...) Bellek sadece onu
giiclendiren ayrintilarla uyusur ¢iinkii duygulara dayali ve sihirlidir; bugulu, karisik, i¢ ice

gecmis, kabataslak, 6zel ve simgesel anilardan beslenir” (Nora, 2006, s. 19). Bu agidan
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bakildiginda, yazarin gesitli uzamlardan veya nesnelerden yola c¢ikarak bellegi harekete
gecirmeye ¢alismasindaki amacin unutmay1 engelleyerek soyut olan1 somut bir uzama tagimak
oldugu soylenebilir. Tipki yazma eyleminde kalemimin akip gitmesi gibi hatirlamak i¢in zihni
zorlamadan ama miimkiin oldugunca da ¢izmeden, silmeden dinlemek gerektigini diisiinen
Modiano’ya gore, “Bir siire sonra bazi kiiciik detaylar veya kagtiginiz seyler nedendir
bilinmez hafizanin derinliklerinden su yiiziine ¢ikar” (Modiano, 2019, s. 76). Gengliginde
giinlik tutmadigina pisman olan anlatici, hi¢ not defteri veya giinliigii olmadigini, olsaydi
isini kolaylastiracagini sdylerken su itirafta bulunur: “yasamimi tipki parmaklarimizdan akip
giden ¢ilgin para gibi saymak istemedim” (Modiano, 2019, s. 64). Yazar-anlatici, gencken
yasadig1 higbir seyi unutmayacagindan siiphe duymazken, “belli bir andan itibaren hafiza
bosluklarinda tokezlendigini bilemeyecek kadar gengtim” (Modiano, 2019, s. 64.) diyerek
zamanin her seyi unutturabilecek veya insanlar1 yaniltacak kadar acimasiz olduguna da dikkat
ceker. Hicbir sey, ne insanlar ne de nesneler zamana direnebilir. Insan yasadig1 kisa anlar ve
imgeler disinda ¢ogu seyi unutan bir yolcudur. Artik miimkiin oldugunca siiredizimsel siray1
gbzetmesi gerektigini diisiinen anlatici, “ aksi takdirde bellegin ve unutmanin birbirine
karistig1 bu alanlarda kaybolurum” (Modiano, 2019, s. 65) diyerek, unutmakla hatirlamak
arasindaki ince ¢izgiye génderme yapar.

Romanda zamansal diizen, sayisiz geri doniis nedeniyle tamamen ve siirekli olarak
sekteye ugrar. Gergek mi hayal mi oldugu tam anlasilmayan sahneler, ayn1 zaman dilimine ait
olmayan ama i¢ i¢e geg¢mis donemler kafa karisikligina yol acar. Yazarin belirttigi gibi
“Yasamda bosluklar ve hatira tutulmalar1 vardir” (Modiano, 2019, s. 68). Zamanla ilgili ¢esitli
oyunlar, Modiano’nun yazin ¢alismalarinin belirleyici 6zelliklerindendir. Roman boyunca
zamansal 6zdeslesme, tekrarlar, varyantlar, yinelemeler, karsitliklar ve belirsizlikler yer alir.
Birbirini takip eden diizenli goriintimler birbirine benzeyen seylere atifta bulunurken farkli
nitelikteki degisken seylerin daha az gergek¢i oldugunu sdylemek ise yanilticidir. An
kavramini nasil gelistirip aktarabilecegini iyi bilen ¢agdas anlatilarda, zaman; akmayan, bir
seyleri gergeklestirme amaci giitmeyen bir yapiya sahiptir. An, siirekliligi reddederek ¢agdas
anlatilar1 pargali hale getirir. Modiano genellikle simdiki zamanda yazar. Ancak bu teorik
anlamdaki simdiki zaman degil, insan bilincinde var olan ve pargali bir yapiya sahip olan
anlik zamandir. Bu anlar gegmise doniisler, nesnelerin aniden belirmesi veya uzama yonelik
cesitli imge kullanimiyla gelecege yansitilir. Bellek, dil ve sozciiklerle ilgili imgelerle
dogrudan iliskide oldugundan, yazar, sozciiklere &zellikle vurgu yapar. Ornegin bir emlak
ofisinin tabelasindaki “La Caravelle” ve altta yazan “Bay. Mollichi” (Modiano, 2019, s. 55)

ad1 bir anda anlaticiya aldig1 eski bir notu animsatir.
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Proust ve Faulkner’den beri ¢agdas anlatilarin pek ¢ogunda siiredizimsellik kirilip
anlatinin temelleri geri donisler, ileri sapmalar, anin aktarimi gibi teknikler yoluyla
olusturulur. Boylece, Oykiide anlatilan zaman ile anlatim zamani arasindaki iligki uyumu
saglanmaya calisilir. Ornegin romanm basinda anlatim zamanina dikkat ceken yazar, anlatida
zaman sigramasi yaparak romanin tam da on dordiincii sayfasinda, “bugiin, bir yiizyil sonra
Calirefontaine defterinin on dordiincii sayfasinda bir saniyeligine de olsa yazmay1 birakarak
dosyanin igerigine ait olan bu karta baktigin1” (Modiano, 2019, s. 14) itiraf eder. Yine yazma
anmi aktarmak i¢in, “bugiin bu kitabin altmis ti¢lincii sayfasina baslarken kendi kendime
internet’in bana hi¢ yardimcit olmadigmi soyliiyorum” (Modiano, 2019, s. 63) der.
Modiano’da siire, kesin hatlar1 olmayan, birbirine karisip niifuz eden, dissal bir dizi
degisiklige sahiptir. Bu noktada okur, onerilen bakis agisini benimseyerek kendi aninin
sahipligini listlenmelidir. Yazarm estetik anlayisi, 6ykii anlatiminin yerini anlatinin Sykiisiine
biraktigi bu karmagiklikta yatar. Geleneksel romanlarda goriilen siiredizimsel yapiy1 bozmak
icin pek c¢ok yola basvuran Modiano, oykiiyii hayal giicii ile gercek hayat arasinda
konumlandirarak siiphe yaratmayi basarir. Kimi zaman tek bir ciimle veya tek bir imgeyle
okuru uyandirmayi basaran yazarin okurlarina diisen gorev ise dogru veya yanhis gibi

gerceklikleri sorgulamadan verilen imge ve yansimalarin tarafina tasinmasina izin vermektir.
Gorsel-Isitsel Imgeler ve Bellek

Romanda belli imge gruplariyla bellek siireglerinin birbiriyle nasil Ortiistigii
gosterilmek istercesine gesitli kayit ve animsama alistirmalar1 yapilir. Farkli gorsel
malzemeler kullanarak bir yandan ge¢misin izleri yakalayip yeniden yapilandirilmaya
calistlirken bir yandan da biling, bellegin istem dis1 sayisiz ihtimaline agilir. I¢ ice gegmis,
karmasik ve belirsiz bir alan olusturup buradan beslenen Modiano, béylece hem duyusal hem
de duygusal uyarilma alanlar1 yaratir. Metinde anlaticinin yorumlamak istedigi isaretlerin
anlami da yahtilmistir. Bu nesneler c¢ogu zaman kendilerinden baska bir sey ifade
etmemektedir. Ornegin, Noélle’in not defterini inceleyen gen¢ dedektif “son notun 5
Temmuz’da Lyon garinda saat 9:50’de alindigini, Ocak’tan Haziran’a kadar ise sadece bazi
isimler, adresler, yer ve saat randevusu adlari oldugunu” (Modiano, 2019, s. 38) belirtir.
Anlaticinin bu not defterinin tasnifini yaptigi yontem ise ilgingtir. Not defteri, dnce adresler,
sonra not alman siirler, sonra rakam ile degil de yaz ile yazilmig olan para miktarlari, not
defterinde bulunan en uzun not, en alisitilmamig not gibi degisik bir yontemle tasnif eder.
Ozellikle 28 Haziran’da yazilan alisilmadik ve genis bir anlam igerigine sahip olan “eger

bilseydim” (Modiano, 2019, s. 40) ciimlesine dikkat ¢ekilir. Bu climle ona, “giivenmek isteyip
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de vazgegen ya da buna vakit bulamayan bir kisinin sessizligi bozan sesi olarak gelir”
(Modiano, 2019, s. 41). Anlatici, not defterinde yazan ama adresleri olmayan isimleri telefon
rehberinde bulmaya caligmasina karsin basarisiz olur. Ciinkii not defterinde oldugu gibi
Noélle’in yasaminda da bosluklar vardir. “Ug yiiz altmis bes giinden sadece yirmi kadar
Noélle Lefebvre’in dikkatini ¢ekmistir (Modiano, 2019, s. 41). Romanda bir nesnenin igerigi
diger nesnelere ve kisilere atifta bulunabilmektedir. Bu nedenle gergekligi yakalamak igin
nesneler yakalanmaya calisilir. Ornegin, yazar icin fotograflar gergekte yasanmis olanla
varolusgsal bir iliski icindedir. Dedektiflik biirosu tarafindan verilen Noélle’in Karttaki
fotografinda “ne goziiniin nede saginin rengi bellidir” (Modiano, 2019, s. 15). Silik ve renksiz
olan bu fotografla en belirgin yasam gostergesi ortadan kaybolur. Boylece s6z konusu kisi
hayali ve gizemli bir varlikmis gibi gériiniir. Yapitta fotograflar, kisinin sadece goriintiistinii
degil yasaminin ¢ok daha biiytik bir resmini imlerler. Ge¢misin kaydedilmis kiigiik ve pargali
goriintiilerinden olusan bu fotograflar metaforik olarak kisinin karakter ve ruh halinin daha
biittinctil imgelerini sunmasi bakimindan 6nemlidir. Sonugsuz kalan arastirmadan on yil
sonra, bir berber salonundaki dergide Gérard Mourade adin1 ve fotografini géren Jean, bu
adamla yillar 6nce yaptigr goriismeleri tekrar animsayarak onun fotografi ile sdylesime girip
cesitli tahminler yiiriitiir:

Arkaya atilmis deri kasketi, giiliisti ve giindelik pozuyla bu adam 15. Bolgede bir 6gleden

sonray1 gecirdigi geng adama benzemiyordu. O giin bana daha kasvetli gelmisti. Noélle

Lefebre’in ve Roger Behaviour’un birbirini takip eden kaybolusunun iizerinden heniiz iki

hafta gegmisti ve bu belki de onun sinir ve endisesini agikliyordu. Belki de 5 yil sonraki bu

fotograf onlarin yokluklarini kabullenisti. Onlardan haber almis veya daha basiti onlar

bulmustu (Modiano, 2019, s. 51).

On yildir yasamis oldugu seyler her ne kadar anlaticiya bu ¢éziilmemis sorusturmayi
unutturmus olsa da bir berber salonunda karsilastigi bu fotograf yillar sonra onun bellegini
tetikleyen animsatict bir imge olarak birdenbire ortaya ¢ikar. Ancak Gérard Mourade’in yillar
sonraki fotografinin 0 geng adama benzememesi gibi, bellek kimi zaman gergek ve kurgu
arasinda gidip gelmektedir. Deneyimlenen aniyla birlikte zaman asimina ugramis bu imge bir
tetiklemeyle zihinde belirdiginde, yasanan olayla canlandirilan olay arasindaki fark bellegin
gergek veya kurgu yoniiniin tam olarak netlesmedigini gostermesi agisindan ilgingtir. Roman
boyunca, not defteri, fotograflar, tabelalar, adresler, mektuplar, kisi adlar1 gibi tek tek parcalar
bir biitiiniin yerini almak, onu aydinlatmak i¢in ¢abalarlar. Modiano, kisileri, olaylar1 veya
nesneleri anlamlandirmaya g¢alisirken onlar1 teknolojiden uzak tutar. Onun yapitlarinda artik

unutulmaya yiiz tutmus telefon defterleri, siyah beyaz fotograflar, eski Amerikan arabalar1 ve
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sakin Paris sokaklar1 vardir. Yazar, “tipk: dijital fotograflardan karanlik odadaki 19. yiizyila
ait bir yazarin resminin imgesinin yavas yavas c¢ikamayacagi gibi” (Modiano, 2019, s. 63)
teknolojik olanin da hayal giiciinii yok ettigini diisiiniir. Dedektif—yazar roliindeki anlaticinin
internette arastirma yaptig1 kisiler hakkinda arama motorunda higbir bilgiye rastlamamasi
sevindirici bir durum olarak gorilir. Ciinkii bilgiye rastlamis olsaydi, onun igin “hayal
giliciiniin en ufak bir ¢abasi olmadan ekranda goriinen ciimleleri kopyalamak yeterli olacakti”
(Modiano, 2019, s. 63).

Romanda gorsel malzemeler kadar isitsel unsurlar da bellegi tetikleyici 6zelliklere
sahiptir. Ornegin, bir emlak ofisindeki “zilin keskin tmis1 sizi en derin uykudan uyandirir”
(Modiano, 2019, s. 55) veya sozciiklerin ¢ikardigi sesler o kisiyi gegmise gotiirtip bir olay1
animsatabilir. Kimi sozciiklerin yinelenmesi ve c¢agrisimli anlatim, okuru bazi ses veya
sozciiklere karsi dikkatli olmaya davet eder. Ornegin, romanda Gérard Mourade oldugunu
soyleyen adamin “adini sanki hatirlamasini ister gibi heceleyerek sdylemesi” (Modiano, 2019,
s. 20) seslerin sozciiklere yiikledigi gizemi imler. Metinde s6zciiklerin ritmik yapisi anlaticiy1
gencliginden cocukluguna gotiirecek kadar sihirli bir yapidadir. Ornegin, anlaticinin
gencliginde bir gazetede gordiigii “BIZERTE” ad1 dikkatini ceker. Bu hecelerin endise verici
ve sagir eden sesini “tipki ¢ocuklugunda ilk okuma yazmaya gectiginde garaj tabelasinda
yazan “CASTROL” yazisindaki duyguda hisseder (Modiano, 2019, s. 85). Romanda, kiigiik
pargalar bigiminde ansizin beliren bir anmin rahatsiz eden gizli sarsintilar1 yasanir.
Unutulmaya yiiz tutmus bir seyi hatirlamak veya hatirlatmak isteyen Modiano, okuru
ge¢misle simdiki zamanin, ger¢ekle hayalin birbirine karistigi puslu bir anlati evrenine dogru

ceker.

Romanin girisinde anlaticiya kayip olan Noélle’i arastirmasi i¢in verilen ve tizerinde
siyah miirekkeple “dosya” (Modiano,2019, s. 11) sozciigiiniin yazili oldugu, eskimeye yiiz
tutmus bu belge, o kisi hakkinda bilgiler igeren tek kamittir. Yani onun yasadigina, var
olduguna dair anlaticinin elinde olan tek resmi belgedir. Bir tiir yasam kaniti, hafiza karti
olarak nitelenebilecek bu dosya, insanin bu evrende ge¢irdigi zamani, yasanmisliklarini
kisacas1 yasamin Kendisini simgeler. Elbette ki insan yasami bir dosyaya indirgenemeyecek
kadar derin ve bilinmezliklerle doludur. Bunun igindir ki metin kaygi verici ve rahatsiz edici
bir boslukla acilir: “Bu yasamda bosluklar (beyazlar) wvardir, ‘dosyayr’ acarsaniz
anlayabileceginiz bosluklar (beyazlar): zamanla solmus gok mavisi bir klasoriin iginde basit
bir dizin karti. O eski gok mavisi de neredeyse beyazdir” (Modiano, 2019, s. 11). Metinde

kullanilan “blanc de mémoire” veya “blanc” ifadesi Fransizca’da, hafiza hatasi, unutma,
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bosluk anlaminda kullanilmaktadir. Hem unutmayir hem de boslugu temsil eden beyaz
sozcligli, metinde kayip bir masumiyet imgesini geri getirilme ¢abasi olarak evreni yansitan
bir ayna gorevi istlenir. Yasamda kimi zaman bazi bosluklar, unutuslar olmasina karsin bu
unutuslar, “hala ¢ekim giiclinii siirdiiren bir ¢ocuk sarkisinin sézleri gibi” beklenmedik bir
bi¢cimde geri gelebilmektedir” (Modiano, 2019, s. 48). Bu ciimle Baudelaire’in bellek ile eski
caglarda kullanilan bir ¢esit parsomen olan palimpsest arasinda kurdugu baglantiy1 akla
getirir. Baudelaire, “insan beyninin, hi¢cbir sey kaybolmadan, iist iiste yigilmis olan, bizim
unutma diye adlandirdigimiz 6li duygularin gizemli bir bigimde mumyalanmis oldugu
muazzam bir dogal palimpsest oldugunu” (Labarthe, 2014, s. 248) belirtir. Palimpseste
yazilanlar bir sonraki kullanim igin silinse de iizerinde yeni yazilmis olanlarla beraber eski
kullanimlardan kalan yazi izleri kalir. Bellekte de yasanan her ani eskisini unutturuyormus
gibi goriinse de ¢ok katmanli olan bu yapida ge¢misin izleri tamamen yok olmaz sadece
siliklesir. Palimpsest’e 6zgii, goriinen ve silinmis olan arasindaki diyalektik, mevcut metin ile

bir 6nceki baska metin arasinda bir oyuna dondstiirtiliir (Labarthe, 2015, s. 252).

Bellegin dehlizlerini zorlayan anlatici, arastirmalart sirasinda garip bir duygu hisseder.
Sanki “her sey zaten daha dnceden goriinmez bir miirekkeple yazilmistir” (Modiano, 2019, s.
91). Animsama eylemini harekete gegirmeye ¢alisan anlaticinin sorusturma yaptig kisiler ise
“tipk1 radyodaki bir miizigi dinlemeyi engelleyen parazit sesler gibi onu puslu ve belirsiz bir
yone dogru siiriiklerler” (Modiano, 2019, s. 75). Sanki birkag kisiymis gibi farkli karakterlerle
kendi imgesini olusturmaya devam eden anlatici, siirekli yeni goériiniimler altinda kendini
gosterir ve oOtekilestirir. Roman boyunca bu farkli kisilikler arasinda baglantilar kurulmaya
calisilir. BoOylece c¢okluk heniiz tamamlanmamis, bitmemis olmasma ragmen varligini
stirdiiriip olusum siirecine devam eden tek bir ana karakter olarak ortaya cikar. Dedektiflik
biirosundaki patron Hutte, bu dosyadan pek bir sey ¢ikmayacagini soylese de Jean kadini
bulmay1 takinti haline getirmistir. Yillar sonra anlatici aslinda Hutte’{in bilerek onu bu bos
dosyaya ¢ekmek istedigini ve amacinin aslinda kendi kendisini bulmasina yardimci olmak
oldugunu anladigini itiraf eder: “bana bos bir alan birakmasi bunlar1 daha sonra yazacagimi
diisiinmesindendi” (Modiano, 2019, s. 47). Romanda her bir bilgi ya da gorintii, hem kendi
icindeki bir gergekligi isaret etmekte, hem de bu gerceklikler birbirlerini siirekli
parcalamaktadir. Biling miizesini ya da iginden ¢ikilmasi imkansiz bir labirenti andiran bu
yapitta bellek kopuk bir yapr sergiler. Ozelikle, “unutma nedeniyle, bellek daha fazla pargali
bir hal almakta, ayn1 zamanda, aci verici bir an1 aralikli olarak akla gelebilmektedir” (Bando,
2015, s. 338).
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Modiano’nun karakterleri zamansal, dongiisel ve bireysel olarak baska bir yerde
yastyormus izlenimi verir. Ama bir riiyada dolasan sadece karakterler degildir. Okurun
kendisi de bu riiyanin igine ¢ekilir. Gergek mi hayal mi olduklar1 tam anlasilmayan bu
karakterler, kimliklerini acik etmeyen, kalabalik caddelerde birdenbire belirip yine o kalabalik
icinde kaybolup giden, insanlardan ziyade nesnelerle ve uzamlarla bag kuran kisilerdir.
Cagdas romanlar,“ diinyadan kagma niyetinde olan degil de sosyal sozlesmelere veya
kaliplasmis diisiincelere bagli olmaktan kaginan bunun yerine kisisel biitlinliiklerini gizlice
gerceklestirmeyi tercih eden kahramanlar ¢ikarma niyetindedir” (Zeraffa, 1976, s. 70). Diger
taraftan, once dedektif sonra yazar oldugunu diisiindiigiimiiz anlaticinin romanin sonunda
Noélle’le karsilastiginda ve anlatici rolii degistiginde bir tarih profesorii oldugunu belirtmesi,
tarih ve bellegin birbirini tamamlayan iliskisini gostermesi agisindan donemlidir. Bu sefer de
bir tarih profesorii oldugunu sdyleyen roman kahramani aradigi kisiyi yani Noélle’i
buldugunda onun ifadelerini yorumlamaya ve dogrulamaya c¢alismaktadir. Boylece daha
diizenleyici ve daha somut bilgilere dayali oldugu diisiiniilen bir bellek bigimine yani tarihsel
bellege gecis yapilir. Belirsizlik bu noktada biraz daha silinmis gibi gériinse de arastirma
gizemini korumaya devam eder. Yazar, okuru ¢6ziilmemis bir dizi olaylar 6rgiisii tizerinde
asil1 birakan bu metinle, bilingli olarak bellegi harekete gecirmeye yarayan alistirmalar yapar.
Hem kaynak hem de bi¢imsel olarak gereksiz veya fazlalik gibi duran kimi detaylar okuru
tedirgin ederek onun daha dikkatli, mesafeli ve uyumlu bir bigimde metni okumasini zorunlu
kilar. Okur, “bilgi kirmtilar, silik anilar ya da belirsiz agiklamalar1 yakalamak ve hikaye ile
olan baglantistn1 kurmak zorundadir” (Caglakpinar, 2016, s. 24). Bu kiiglik ipuglar1 bir kere
yakaladiginda fotograf yavas yavas netlesecek ve metnin biitiinii anlam kazanacaktir.
Eagleton’un belirttigi gibi, okur, “metindeki ortiikk baglantilar1 bulmak, degerlendirmek ve her
seyden o6nemlisi kendi kurduklarina da elestirel bir gozle bakmak, yani kendi kendisinin de
okuru olmak zorundadir” (Eagleton, 1990, s. 102-103). Eco’nun “agik yapit” olarak
nitelendirdigi bu yeni iliski diizleminde ‘agik ’yapitlar hareketli bir yapiya sahiptirler ve
sanatgtyla birlikte yapiti yaratmaya davet ederler” (Eco, 2001, s. 34). Bu goriisleri destekler
nitelikte, Modiano da bir romancinin hi¢bir zaman kendi okuru olamayacagini ve okurun
kitap hakkinda yazarin kendisinden daha ¢ok sey bildigini savunarak okur ve yapit arasindaki
iliskiyi soyle tanimlar:

Bir romanla okuru arasinda, dijital fotograf makineleri ¢ikmadan onceki dénemdekine

benzer bir analog siire¢ s6z konusudur. Karanlik odadan ¢iktigi andan itibaren, fotograf

yavas yavas belirginlesmeye baglar. Bir roman1 okurken ilerlemek de, ayn1 kimyasal siireci

takip eder gibidir. Ancak yazar ve okuru arasinda boyle bir bag olusmasi icin, yazarin
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okurunu Kkatiyen zorlamamasi gerekir —bu, bir sarkicinin sesini hi¢bir zaman zorlamamasi
gerekliligine benzer-; ne var ki onu hissettirmeden egitmesi ve kitabin okura niifuz etmesi
icin yeterli alan1 tanimast gerekir ve bu da akupunktura benzeyen bir sanattir, igneyi ¢ok
belirgin bir alana batirmaniz yeter ve enjeksiyon, olmasi gerektigi gibi sinir sisteminin

biitiiniine niifuz eder (akt. Sezer, 2014).
Sonug¢

Modiano’nun  romanlarimin  zenginligi, karmasik yapt ve yazi teknikleri
kullanmasindan ileri gelir. Geri doniisler, araliksiz tekrarlanan ciimleler, zengin imgeler,
anlasilmaz ruh diinyasina sahip karakterler, roman iginde roman teknigi gibi yontemler bu
karmagik yapiy1 giliclendirir. Olay orgiisiiniin rastlantisal oldugu Modiano yapitlarinda yazar,
anlatici, karakterler, okur hepsi sonunda tek bir kisiye doniisiir. Modiano zamana karsi
temkinli ve siipheci bir yaklasim sergilerken tipki bir bilim insan1 veya filozof gibi uzama ve
nesnelere kasif ruhuyla yaklagir. Romanda hem dedektif hem yazar gorevini iistlenen Jean,
aslinda Noélle’i degil kendisini aramakta, unutma eylemine kars1 meydan okumak i¢in bellegi
harekete gecirebilecek her tiirlii imgeye bagvurmaktadir. Assmann’in “mutlak bir yalnizlik
icinde bliyliyen bireyin bellegi olmaz” (Assmann, 2015, s. 44) s6ziinden yola ¢ikilacak olursa,
anlaticinin arastirma siireci boyunca yaniltici da olsa ¢esitli taniklara basvurmasindaki
nedenin otekine basvurarak animsama eylemini harekete gecgirmeye c¢alismak ve
hatirlayamadigi kisimlar1 tamamlamak veya bu bosluklar1 doldurmak oldugu sdylenebilir.
Kisi ancak bu yolla mutlak yalnizliktan kurtulup kendisini gergeklestirebilecektir. Bu nedenle
anlatic1 isaretlerin desifre edilmesine yardimei olacak her tiirli uzamda arayisini siirdiiriir.
Modiano’nun Encre Sympathique adli romani, gegmisimizde hatirlamak istemeyerek veya
onemsemeyerek bellegimizin derinliklerine attigimiz belli belirsiz hatiralarin aslinda bir
animsama oldugu gerceginin anlatimidir. Yazar, yasamdaki belirsizlikleri ve puslu alanlari
hayal giictinii harekete gegiren unsurlar olarak goriir. Anlaticinin, “korkarim Ki, bir kere tiim
sorularin yanitini bulursaniz, yasaminiz, hapishane hiicrelerinin anahtarlarimin ¢ikardigi
gliriiltii gibi tizerinize bir tuzak gibi kapanir” sézii bunu dogrular niteliktedir (Modiano, 2019,
s. 102). Anlati, bazen bir giinliik, bazen de bir sorusturma bi¢iminde, hatirlama ve unutma
eylemlerinin gesitli asamalarin1 yan yana koyar. Boylece bellegin insasi i¢in gerekli olan alan
sinirlandirildiginda animsama calismasi baglar. Zahmetli, hatta ac1 verici olan bu hatirlama
cabasi, kendisini dogrusal bir anlati olarak degil aninin beklenmedik bir sekilde ortaya
cikmasini saglayan kiigiik ayrintilara bagli olan ve siiredizimsel olmayan cagrigimsal bir
slirectir. Yazarm bir kaybolma vakasin1 aydinlatmak i¢in yavas yavas ufak dokunuslarla bir

taslak calismas1 gibi kurguladigi metin, okuru anlaticinin anilarinin belirsizliginde ve
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uzamlarinda dolagtirir. Modiano bu yapitinda yasadigimiz anin, yani simdinin, gegmisimizin
bir sonucu oldugu ve gelecegimizi de etkileyecegi fikrine dayandigini gostermek ister. Hig
stiphe yok ki Modiano’nun da ifade ettigi gibi “romancinin asil sorunu, unutusun 0 devasa
beyaz sayfasi karsisinda, buzdagmmin goriinmeyen kismini yahut yarisi silinmis Kimi
sozciiklerin hakikatini giin 1s18ma c¢ikarmaktir” (akt. Sezer, 2014). Bunun i¢indir ki yazar,
bellegimizin goriinmez bir miirekkeple yazilmis ve bir anda belirebilecek alanlaria dokunur.
Sevingler, hiiziinler, yasanmisliklar, sevilenler, kisacasi tiim anilar, sanki goriinmez bir
miirekkeple yazilmis gibi bir anda ortadan kaybolup silinebilir. Yazara diisen gorev ise uzam
basta olmak {iizere, cesitli notlar, tanikliklar, tabelalar, fotograflar ve yazinin en temel
malzemesi olan sozciikleri kullanarak onlar1 yeniden canlandirmak ve hapsolduklari yerden
gin 1s1@ina ¢ikarip, hatirlanmalarini  saglamaktir. Bu baglamda, Modiano’nun Encre
Sympathique adli yapit1 unutus ve unutulusa kars1 bir meydan okuma gabasidir.
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Giris

Spinoza, tarih sahnesinde iki biiyiik uyanis yasadi; ilki, romantik sair ve disiiniirlerin
18. yiizy1l sonlarinda onu énciileri olarak goriip selamlamalariyd:. Ikincisi ise, 20. yiizyilin
ortalarina dogru, bu kez toplumsal ve siyasal diisiince yonelimli filozoflarin baska bir
baglamda ve nispeten farkli ilgilerle Spinoza’ya yeniden doniisiiyle gergeklesti. Giintimiizde
etkileri halen siiren bu ikinci Spinozacit uyanisin fitilini atesleyenler, Fransa’da yapisalci
Marksizmin tnli filozofu Althusser (1996; 2000) ve onun grencileri Pierre Macherey (2013)
ile Etienne Balibar (2004) oldu. Onlar1 yine Fransa’da Gilles Deleuze (2005) ve Alexandre
Matheron (2020) gibi etkili diistiniirlerin Spinoza iizerine siiregen ilgileri takip etti. Derken
Spinoza atesi Fransa disina sigradi. Cagdas siyaset felsefesinin etkili ismi italyan filozof
Antonio Negri (2011), kimi zaman tek basina, kimi zaman da ¢alisma arkadasi Amerikali

diistiniir Michael Hardt’la birlikte “Spinozaci doniis”e katkilarda bulundu.

19. yiizy1l baslarinda, 6nce Alman ve ardindan Ingiliz romantiklerinin Spinoza’ya
doniisii ve Spinoza yorumlart ile ¢agdas Spinozaci doniiste Spinoza’nin yorumlanigi arasinda
tarihsel baglam farkindan kaynaklanan onemli farkliliklar vardir. Esasinda, romantik hareket
icinde yer alan diisiiniir ve sairlerin Spinoza gibi kat1 bir rasyonalistten ilham almalar1 ilk
bakista ilging goriiniir. Rebecca Goldstein, romantiklerin Spinoza’nin meshur “Tanr1 ya da
Doga” (Deus sive natura) kavramini panteist bir doga sevgisinin parolasi olarak
alimladiklarin1 belirtir. Bu dénemde Spinoza’nin sonsuz sifattan olusan tek téz kavrayisi,
Platon’dan Descartes’a dek geleneksel felsefede hiikiim siiren ruh-beden, akil-duygu gibi
ikiliklerin asilmasi olarak yorumlaniyordu (Goldstein, 2018, s. 635-638). 20. yiizyil sonlarina
dogru boy veren Spinozaci uyanisinsa, panteist ve monist bir metafizikten ziyade, Spinoza
felsefesindeki sosyal ve siyasal boyutlara vurgu yaptigi soylenebilir. Nitekim bu uyanisa
katkida bulunanlar, 19. yiizy1l romantikleri gibi sairler ya da sair yonii agir basan distiniirler
degil, siyasal yatkinliklar1 (6zellikle Marksizme yakinliklar) agir basan disiiniir ve
filozoflardir. Gergi bu noktada, romantiklerin —tam olarak belirtmek gerekirse, erken Alman
romantiklerinin (Frihromantik)— siyasete kayitsiz kimseler olmadigimin da altini ¢izmek
gerekir. Romantiklerin siirin onceligine iliskin giiglii vurgusu, “hayati siirsellestirme ve
giindelik olan1 romantiklestirme” gibi parolalari, estetist bir apolitizmden kaynaklanmaz. Tam
tersine, erken Alman romantikleri igin siir, kapitalist faydaci kiiltiire ve onun dar gorisli
aragsal akilciligina karsi, insanin kendisiyle ve dogayla tinsel biitiinligiiniin kurtarilmasi
anlamina gelmekteydi (Kohlenbach, 2009, s. 260-73; Lowy ve Sayre, 2007, s. 1-57). Onlar

panteist ve monist Spinoza’yr tam da kapitalizmin insan1 kendi ruhuna ve dogaya
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yabancilastirmasina karsi bir panzehir olarak gormekteydi. Dolayisiyla Alman romantizmi de

siyasal bir veche tasiyordu; ancak bu ¢ok “genis” anlamiyla siyasal bir ¢ergevedir.

Peki Spinoza felsefesinin ¢agimizin 6nemli diisiiniirlerini cezbeden toplumsal ve
siyasal boyutlar1 nelerdir? Daha genel olarak, Spinoza felsefesi toplumsal diisiince agisindan
ne anlam ifade etmekte; toplumsal diisiinceye ne gibi bir katki sunmayi vadetmektedir?
Zamanmmizin etkili diisiinirleri ve Spinoza yorumculari, bu tiir sorular sormamiza vesile
olduklar1 gibi, “bir toplumsal ve siyasal diisiiniir olarak Spinoza” imgesini de dyle giiglii bir
sekilde yerlestirmislerdir ki, artik Spinoza’ya yapilacak her doniis, kagimilmaz olarak ¢agdas
baglamin bu dolayimindan gegecektir. Zira Gadamer, gegmis metinlerin her yeni yorumunun,
kendi ¢aginin onyargilar1 tarafindan ister istemez dolayimlanacagini, bu agidan yorumlama
etkinliginin “tarihsel ufuklarin kaynasmasi” olarak kavranmasi gerektigini ikna edici bigimde
ortaya koymustur (Gadamer, 2009, s. 62-63). Bu ¢ergevede, Spinoza’nin basyapiti Etika’y1
cagdas diistiniirlerin yorumlarindan destek alarak okumaya ve toplumsal diisiince agisindan
icerimlerini aci8a ¢ikarmaya ¢alisacagim.

Etika’daki asli problematigin, “kederli duygulardan kurtulus” ve ayn1 anlama gelmek
tizere, “Ozgiirlesme” oldugunu gorecegiz. Spinoza, bu problematik ¢ergevesinde, zihin ile
beden iliskilerinin 6zgiin bir kavranigin1 sunan ontolojik tezler ve bir bilgi teorisi ile bir
duygular teorisi gelistirir. Etika’nin asli i¢gériilerinden biri, aklin, ya da daha kesin olmak
gerekirse soyut fikirlerin, duygular1 denetim altina almasinin kolay bir yolu olmadigidir. Peki
kederli tutkulardan kurtulus yolu nerededir? Spinoza, Etika’nin 5. kitabinda, ¢6ziimii tahayyiil
giiciinde bulur; tahayyiil giicii, bizi kederli tutkulara yol agan “dis neden” fikrinden kurtaracak
sekilde daha genis baglantilar1 ortaya koyabilirse, dis neden fikri bir iliskisellik dogrultusunda
asilabilir, boylece kederli tutkular giderek zayiflatilabilir ve smirlandirilabilir. Ancak bu,
bireysel istiraba (kederli tutkulara) yine bireysel diizeyde (bireysel tahayyiil giiciinde)
getirilen bir ¢oziimdiir.

Oysa Negri’nin de isaret ettigi gibi, Etika 4. kitapta biitiin bu temalar bir toplumsallik
diigsiincesi etrafinda ele alinir: Tahayyiil giicti, 4. kitabin tezlerine gore, diger insanlarla
ortaklik ve uyusum iliskilerini (Spinoza’nin kavramlariyla “ortak mefhumlar1” ve “upuygun
fikirleri”) kesfederek bireysel 1stirabin toplumsal planda asilmasina vesile olur. Bundan boyle,
felsefenin hedefi olarak aklin gergeklesmesi de, kendisini toplumsal ve siyasal bir hedef
olarak ortaya koyar. Spinoza, Etika’min 4. kitabinda mayalanmaya baslayan fikirlerini son
eseri olan Politik Inceleme’de gelistirmeye devam edecektir. 4. kitapta tomurcuklanan

toplumsal diisinceyi, C. Wright Mills’in kavramiyla “sosyolojik tahayyil” olarak
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adlandirmak miimkiin. Mills sosyolojik tahayyiille, tam da bireysel sikint1 ve istiraplarin
nedenlerini toplumsal sorunlarda teshis edebilme; en kisisel goriinen meseleleri toplumsal

kosullarla baglantilandirabilme yetenegini kastetmekteydi (Mills, 2016, s. 18-19).

Etika’daki toplumsal diisiinceyi ve bu diisiincenin merkezindeki kavram olan ortak
mefhumlart incelerken, iliskilerin onlar1 kuran bireylerden 6zerklestigi iliskisel bir
perspektifin  kesfedilebilecegini gorecegiz. Iliskiler, bu iliskilere katilan bireylere
indirgenemeyen “beliriveren vasiflar’a” vesile olur. Boylece Spinoza’nin, sosyolojide son
birka¢ on yildir gelismekte olan, 6zcii ve tozcii perspektiflere bir alternatif olma iddiasindaki
iliskisel yaklasima felsefi bir dayanak saglayabilecegi de fark edilir. Iki insan tarafindan
kurulmaktan ziyade iki insan arasinda beliriveren ya da “boy gosteren” dostluk, Spinozaci
iliskiselciligi daha iyi anlamamizi saglayabilir. Ayrica dostluk iligkilerinin giindeme
getirilmesi, insanlar arasi iliskilerin rekabet iliskilerine indirgendigi neoliberal topluma karsi

elestirel bir cerceve de olusturabilir.

Son olarak, Etika’nin asli temalar1 olan duygular, imgeler ve bedensellik

kavrayiglarinin  Althusser’den Bourdieu’ye uzanan diisiinsel hatta sosyolojiye bedenin ve

2 Bilim felsefesinde giindeme gelen ve sosyal bilimler literatiirinde de tartisilmakta olan beliriverme
(emergence) kavrami ve Tiirkceye cevirisi iizerine kisa bir not diismek yararli olacaktir. Tlk baslarda zihin
felsefesi alaninda ortaya atilan bu kavram, daha alt diizeydeki pargalarin birleserek daha iist diizey biitiinler
olusturmasi; ancak “beliriveren” bu biitiinlerin, kendilerini olusturan pargalara indirgenemez Ozellikler
sergilemesi durumunu adlandirmak igin kullamlmistir. Klasik 6rnege gore, belirivermis bir kendilik olarak su
(H20), kendisini olusturan hidrojen ve oksijen atomlarinda bulunmayan yeni vasiflara ve indirgenemez nedensel
giiclere sahip olmaktadir. Beliriverme kavrami, katmanli ontoloji tartismalartyla birlesmektedir; zira varligin
fizikselden kimyasala, kimyasaldan biyolojige, biyolojikten psikolojik olana ve psikolojik olandan sosyolojik
olana dogru gecislerinin her biri, bir {ist diizeyin alt diizeylere indirgenemedigi beliriveren biitiinlere yol
acmaktadir (Clayton, 2006, s. 1-28). iliskisel ve elestirel realist sosyoloji yaklasimlar1 ¢ercevesinde, beliriverme
kavrami toplumsal ger¢ekligin olusturucu pargalari olan bireylere indirgenemez yonlerini ortaya koymak igin
devreye sokulmaktadir (Elder-Vass, 2010, s. 13-39). Kavram Tiirk¢eye kimi zaman “zuhur eden” seklinde de
gevrilebilmekte. Ancak zuhur etme kelimesinin “goriintise ¢ikma” anlami dikkate alininca, belirivermenin
“koklii bir yenilik” yaratan yoniiniin bu kelimeyle karsilanamadig fark edilir. Konu ile ilgili Tiirk¢e cevirilerin
bazilarinda, “dogmakta olan, yeni beliren” gibi karsiliklar goze carpmaktadir (Crossley, 2015, s. 196; De Landa,
2018, s. 101). “Beliriverme” kelimesi kuskusuz kulak tirmalayan bir tintya sahiptir; bunun 6niine ge¢gmek igin,
baglama gore, “boy gostermek™ tirtinde karsiliklara da yer verilebilir. Ancak Friedrich Schleiermacher’in
onerdigi gibi, yeni ve farkli bir kavrami bir dilde vurgulu bir sekilde ifade edebilmek icin, bazen yazari/baglami
okura getirmek yerine okuru yazara/baglama gotiiren yabancilastirict bir etkiden yararlanmak gerekli hale
gelmektedir (Bas, 2019 s. 67). Bu konudaki verimli tartisma ve “boy gdsterme” gibi Onerileri i¢in anonim dergi

alan editoriine tesekkiirlerimi sunarim.
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bedenselligin dahil edilisindeki Kilit roliine deginecegim. Bdylece, Spinoza’nin sosyolojiye ve
toplumsal diisiinceye ¢ok yonlii ve halen olast yonlerde devam etme potansiyeli barindiran
etkileri bir parga agiga cikarilirken, felsefe ve sosyolojinin diyaloglarinin da ne kadar verimli

olabilecegi bir kez daha anlasilmis olacaktir.

Etika: Duygular, Akil ve Tahayyiil Giicii

Etika’nin asli problemi nedir? Spinoza, Etika’y1 yazmasinin temel amacinin, insanlari
esaretten kurtararak ozgiirlestirmek ve “en tstiin mutluluga”, “ruh dinginligine”, “kutluluga”
ya da yine ayni anlama gelmek {iizere, “Tanri’’min bilgisine” eristirmek oldugunu sdyler
(Spinoza, 2011, s. 307). Peki Spinoza i¢in esaret nedir ve insan nasil 6zgiirlesebilir? Spinoza
soyle der: “Insanin duygularmi yonetmedeki ya da denetlemedeki acizligine esaret adini
veriyorum. Ciinkii duygularina boyun egen bir insan kendi denetimi altinda degil, daha ¢ok
kaderin denetimi altindadir” (Spinoza, 2011, s. 513).

Etika’nin asli hedefi; aklin duygular iizerinde nasil egemen olabilecegini, insanin
duygularin boyundurugunda yasamaktan nasil kurtulabilecegini ve ozgiirlesebilecegini
aragtirmaktir. Bu dogrultuda Etika’nin basat temalarindan biri, duygular ve tutkular teorisi
olacaktir. Bir digeri ise, buna eslik eden bir fikirler ya da bilgi tiirleri teorisi. Kitabin
boliimlenisi genel temalar1 belli eder. 5 bolimden olusan Etika’nin 3. bolimiiniin adi
“Duygularin Kékeni ve Dogas1”dir. 4. boliim, “Insanin Esareti ya da Duygularin Kuvveti”
admi tasir. “Aklin Kudreti ya da Insanin Ozgiirliigii” adin1 tasiyan 5. ve son kitapta Spinoza
nihayet aklin duygular karsisinda neler yapabilecegini; “aklin duygulari bastirmada ve
yonetmede ne kadar ve ne tiir bir hakimiyeti oldugunu” inceleyecektir (Spinoza, 2011, s. 711).
Spinoza’yr felsefe uzmani olmayan okurlarin da bunca sevmesine sasmamali; Etika’nin
metafizik-ontolojik tezleri igeren “Tanr1” adli 1. boliimi ile toziin sifatlarinin Kipleri olarak
beden ve zihnin incelendigi nispeten terminolojik ve “zorlu” olan “Zihnin Dogasi ve Kokeni”
adli 2. bolimii hari¢ tamami, siradan bir okurun anlayabilecegi diizeyde duygularin ve

tutkularin manti@ina, zihnin duygularin giicli karsisinda neler yapabilecegine adanmustir.

Spinoza’nin bu konuya felsefi bir basyapit adamis olmasi, aklin duygular karsisinda
egemenliginin hi¢ de sanildigi kadar kolay bir mesele olmadigini heniiz simdiden sezdirir.
Gergekten, Etika’nin zihin-beden iliskisi konusundaki metafizik-ontolojik tezleriyle de iliskili
olan asli teshisine gore, “duygular iizerinde 6yle mutlak bir hakimiyetimiz yok”tur ve higbir
zaman da olmayacaktir (Spinoza, 2011, s. 711). Insanlar her daim bir 6l¢iiye dek duygularinin
esiri olarak kalacaklardir. Bu fikir Etika’nin en can alict i¢gdriisiidiir bir bakima. Insanlik

durumuna iliskin bu trajik icgoriiyle Spinoza, teolojik ve felsefi gelenegin ruh ile beden
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arasindaki asilmaz catismaya Ve ikicilige yonelik kadim iddiasin1 yankilamaktadir adeta. Tam
da bu tezleri serimlerken, Spinoza ¢ok fazla yapmadig: bir seyi yaparak beseri gelenegin
kanonik metinlerinden alintilar yapar. Ovidius’un Ddéniisiimler’inden su sozii aktarir soz
gelimi: “Iyileri goriiyorum, ama kétiilerin pesinden gidiyorum.” Yine Eski Ahit’ten vaizin
sdzlerini: “Bilgisini arttiran insan acisin da arttirr” (Spinoza, 2011, s. 555).3

Aklin duygulara egemen olmada ancak kisitli bir giice sahip olabilecegine iliskin fikir,
Spinoza’nin metafizik-ontolojik diizlemdeki zihin-beden “paralelizmi” teziyle iliskilidir. Bu
teze gore, zihinle beden arasinda herhangi bir dogrudan nedensellik s6z konusu degildir:
“Beden zihnin diisiinmesine neden olamaz, ayn: sekilde, zihin de bedenin hareket etmesine ya
da hareketsiz kalmasina veya herhangi bagka bir durumuna [...] neden olamaz” (Spinoza,
2011, s. 323). Bu tezle birlikte, zihnin beden {izerindeki mutlak egemenligine ve istiinliigiine
iliskin geleneksel inang yikilmis olur. Boylece bu tez, Spinoza felsefesinin idealizme karsi
kendine ozgii bir “bedensellik materyalizmi” sunduguna iliskin yorumun dayanagi haline
gelir. Bir parantez acarak, bu noktanin Spinoza’nin Marx’la yakinliklarindan birini
olusturdugunu belirtebiliriz. Marx’ta da biling yasami belirlemez; aksine yasam (toplumsal
yasam Ya da praksis), bilinci olusturur (Marx ve Engels, 1992, s. 43). Marx’ta alt yapi, iiretim
tarz1 ya da maddi temel, asli tiretken mercidir; yenilikler ve devrimler ilk kez orada boy verir.
Benzer bi¢cimde Spinoza, “beden”i Marksg1 anlamda “alt yap1™ gibi goriir; bir bedenin neler
yapabilecegini bilmedigimizi sdyler. Hatta Spinoza, Marx’in bir agmazina da g¢are olarak
goriilmiistiir. Marx’ta alt yapinin st yap1 tizerinde belirleyici hale gelmesi, bir “ekonomik
determinizm” olusturdugu gerekgesiyle elestirilmistir. Bdyle yorumlandiginda, Marx’in
materyalizmi, idealizmi simetrik olarak tersine c¢evirmekte, istiinligii diisiinceden alip
maddeye vermektedir. Althusser, Marksizme yonelik bu determinizm elestirisini bertaraf
etmek i¢in Spinoza’dan ilham alir. Toplumsal biitiinliigii olusturan tiim diizeylerin (ekonomik,
siyasal, dinsel ya da kiiltiirel), tipki Spinozaci paralelizmde t6ziin farkli sifatlar1 durumunda
oldugu gibi, tek ve ayni biitiinii kurmalarina karsin “nispeten 6zerk” diizeyler oldugunu ileri
stirer (Althusser, Balibar, Establet, Ranciére, ve Macherey, 2017, s. 306). Althusser yine de
ekonomik diizeyin “nihai kertede” belirleyiciligine iliskin Markse1 fikri koruyacaktir; ancak
“listbelirlenim” kavramiyla, her bir diizeyin kendine 6zgii etkililigini olumlamanin bir yolunu

bulmaya calismustir.

Spinozact materyalizm, “bilgi”ye direnen ve kendine 6zgii bir mantig1 olan beden

avrayisiyla, “bi 0zne’’nin imiyeti ir: “Insan zihni i ini
kavrayisiyla, “bilen mutlak hakimiyetine son verir: “I; zihni insan bedenini

% Burada ve makaledeki tiim alintilarda, kdseli parantez haricindeki (italik, tek tirnak, yuvarlak parantez, kisa
¢izgi vb.) tim yazim &zellikleri, alintt yapilan metnin aslinda oldugu gibidir.
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olusturan kistmlarin bire bir [upuygun] bilgisini igermez” (Spinoza, 2011, s. 231). Zihin ve
beden, toziin diisiince ve uzanim sifatlarinin Kipleri olarak, adeta kendi 6zerk mantiklarina ve
yasalarima sahip iki ayr1 —ve paralel— diizen olusturur. Bu nedenle Spinoza soyut bir fikrin bir
duyguyu degistirmeye ya da ortadan kaldirmaya muktedir olmadigim belirtir: “Bir duygu
kendisine aykiri ve kendisinden daha gii¢lii bir duygu olmadik¢a ne bastirilabilir ne de
ortadan kaldirilabilir’ (Spinoza, 2011, s. 537).

Neyse ki Spinozaci paralelizm, iki ayri diizen arasindaki dogrudan nedenselligi
diglamakla birlikte, “baglant1 6zdesligini” dislamaz (Deleuze, 2005, s. 114-15). “Bedenimizin
etkime giiciinii arttiran ya da azaltan, bu kudrete yardimc: olan ya da onu engelleyen
herhangi bir seyin fikri zihnnimizin diisiinme kudretini de arttirwr ya da azaltir, ona destek olur
ya da onu kisitlar” (Spinoza, 2011, s. 347). Bedenin etkinligini arttiran duygular seving,
azaltanlar ise keder olarak adlandirilir. Oyleyse etigin hedefi, kederli duygularm azaltiimasi
ve sevingli duygularin arttirilmasidir; ¢iinkii sevingli duygular zihnimizi daha yetkin fikirler
olusturmaya elverisli hale getirecek, bizi daha etkin bir varolusa tasiyacaktir. Hi¢ degilse,
Spinoza duygularin denetim altina alinmasindan, bazi dinsel geleneklerde ya da Stoacilikta
karsimiza ¢iktigi gibi, duygularin biitiiniiyle bastirilmasini ya da bir duygusuzluk haline

(ataraksiya) erisilmesini anlamaz.

Sevingli bir duygu hissettigimizde, bedenimizde ve zihnimizde olup biten sey tam
olarak nedir peki? Spinoza’da bedenin etkinlik derecesinin artis1 ya da azalisi olarak duygu
teorisi ve bazi temel kavramlar, Spinoza’nin cisimlerin ve bedenlerin yapilarini inceledigi
“fizik teorisi” ile yakindan baglantilidir. Spinoza’nin fizik teorisine gore, “[b]iitiin cisimler
belli acilardan ortiisiir” (Spinoza, 2011, s. 197). Cisimler ya da bedenler, ortiistiikleri dl¢iide,
karsilikli olarak giiglerini arttirdiklar1 yeni bilesimler ortaya ¢ikarir; 6yle ki, bu bilesikler artik
kendi bilesenlerine indirgenemez olan tigiincii bir birey teskil etmektedir:

[Blirkag cisim bagska cisimlerin zorlamasiyla birbirlerinin {stiine binerse ya da [...]

hareketlerini birbirlerine sabit bir yasaya gore iletirlerse, bu cisimlerin birbiriyle birlestiklerini

ve hepsinin birlikte bir cisim olusturduklarini sdyleriz, ya da baska deyisle cisimlerin bu

birlikteligiyle diger cisimlerden ayirt edilen bir birey (Spinoza, 2011, s. 201-3).

Durum duygular s6z konusu oldugunda da aynidir: Dis bir cisim ya da bedenin
iliskilerinin bizimkilerle ortiistiiglinii, uyustugunu hayal ettigimiz olglide, 0 sey bize seving
verir ya da bizim i¢in “iyi”dir: “Bir sey bizim dogamizla uyustugu olgiide zorunlu olarak

iyidir” (Spinoza, 2011, s. 579). Aym sekilde, kendi bedenimizin karakteristik iliskileriyle
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uyusmayan, onlar1 bozan bedenler de bizim i¢in koétiidiir ve onlara dair imgelerimiz de bizi

kederlendirir.

Tahayyiil giiciiniin ya da imgelemin Spinoza felsefesinde ne kadar merkezi bir yeri
oldugunu artik yavas yavas anlayacak duruma geliriz. Doganin ya da t6ziin daha genis
planinda, “biitin cisimler belli agilardan Ortiismekte”, uyusmaktadir; dolayisiyla,
uyusumsuzluklar ve bunlarin yol a¢tigi kederli duygular ancak daha kismi bir tahayyiil giicii
acisindan ortaya ¢ikar. Etika’nin meshur antropomorfizm (insanbigimcilik) elestirisi, insani
tahayytil giicliniin elestirisinde temellenir: Tahayyiil giicliniin hatasi, seyleri bedenin
diinyadaki kismi konumu agisindan, dar bir perspektiften temsil etmesidir; bu yiizden,
“glinese baktigimizda bizden yaklasik 200 ayak uzaklikta oldugunu hayal ederiz” (Spinoza,
2011, s. 249). Daha vahimi, giinesin diinyaya gercek uzakligini 6grendigimiz zaman bile onu
yine bu yakinlikta hayal edecek olmamizdir; bunun nedeni, tahayyil giicimiiziin
“bedenimizin giinesin etkisinde oldugu siirece aldig1 hal”i temel almasidir (Spinoza, 2011, s.
251). Oyleyse tahayyiil giiciiniin hatas1 dgretici olabilir: Imgelerimizle diisiiniimsel bir iliski
kurdugumuzda, imgelerimizin sundugu “bilgi”nin yalnizca dis cisimlerin degil, ayn1 zamanda
kendi bedenimizin karakteristik iligkilerini de yansittigini; daha dogrusu, farkli bedenlerin
birbirini etkileme tarzim1 yansittigin1 hesaba kattigimizda, diinyanin iliskisel ve etkilesimsel
yoniinii kesfetmeye baslariz: Seving ya da keder, iyilik ya da koétiiliik, ne tek bir dis bedene ne
de yalmzca kendi bedenime ait 06zsel ozelliklerdir; bunlar daha ¢ok, iki bedenin
etkilesiminden belirivermis niteliklerdir.

Nitekim Spinoza’nin bilgi teorisinde tahayyiil giiciiniin “ikili” ve merkezi bir yer
tuttugunu goriiriiz. Spinoza’da tahayyiil giictiniin bilgisi, ilk olarak, “birinci tiir bilgi’yi
olusturur; “ikinci tiir bilgi” olan akil bilgisi ise upuygun fikirlerin (adequate ideas) bilgisidir.
Son olarak, “iiiincti tiir bilgi”, sezgisel bilgi gelir; evrensel olanla tekil olanin 6ziinii bir arada
kavrayan bilgi (Spinoza, 2011, s. 263-5). Tahayyiil giiciiniin bilgisi, birinci tir bilgi
anlaminda, “yanlishgim biricik nedeni” olarak karsimiza ¢ikar (Spinoza, 2011, s. 265). Ancak
ikinci tiir bilgiyi olusturan upuygun fikirler tam olarak nedir ve imgelem fikirlerinden hangi
bakimdan ayrilir? Spinoza soyle der: “Her seyde ortak olan ve hem parcada hem de biitiinde
esit olarak bulunan égeler ancak bire bir [upuygun] kavramirlar” (Spinoza, 2011, s. 253).
Upuygun fikirler s6z konusu oldugunda, halen fizik teorisinin ufku iginde oldugumuzu
goriiyoruz: Upuygun fikirlerin olusturulmasi, bedenler arasindaki ortak niteliklerin ya da
Spinoza’nin tabiriyle “ortak methumlarin” yakalanmasma baghdir; tipki fizik teorisinde

bedenler arasindaki uyusum ve bilesimlerden s6z edildigi gibi. Upuygun bir fikirde zihnim,
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dis bir bedende ve kendi bedenimde, parcada ve biitiinde, tekil seyde ve tézde ortak olan bir
niteligi kavrar; es deyisle uyusum Ve bilesimleri algilar (Spinoza, 2011, s. 253-55).

Oyleyse, dncelikle, zihni upuygun fikirler olusturmaya gétiiren seyin sevingli duygular
oldugunu fark ederiz. Kederli duygulara gomiildiigiimde, zihnim dis bir cismin kendisi
tizerindeki pargalayici etkisinden baska bir sey tahayyiil edemez durumdadir; ortaklik ve
uyusumu kavrayacak durumda degildir, ¢iinkii sadece c¢atismay1 deneyimler. Sevingli
duygularda, aksine, bedenimle dis diinya arasinda uyusumlari kesfeder, diinyanin daha genis,
daha biitiinliiklii bir imgesine ulasirim; zihnimde de daha yetkin fikirler, upuygun fikirler
olusturmaya miisait hale gelirim. Sevingli duygular, upuygun fikirler olusturmam igin bir
tramplen islevi goriir: “[B]edenin baska cisimlerle ortak yonleri arttikga, zihin de o oranda
daha ¢ok seyi bire bir [upuygun] algilamaya uygun hale gelir” (Spinoza, 2011, s. 257).

Su durumda, upuygun fikirlerle imgelerin ortak bir yonii olmali; tahayyiil giicii
yalnizca birinci tiiriin hatali bilgisinin kaynagi degil, ikinci tiiriin daha biitiinciil ve dogru
bilgisinin de kosulu olmalidir. Deleuze, upuygun fikirlerle tahayyiil giiciiniin yakin iligkisine
deginmistir: Upuygun fikirler ya da ortak mefhumlarin,

hayalgtictiyle ikili bir baglar1 vardir. Bir yandan dissal bir bag: Zira, hayalgiicii ya da bedenin

duygulanis fikri upuygun bir fikir degildir, ama bizimkiyle uyusan bir cismin tstimiizdeki

etkisini ifade ettigi zaman, uyusumu igeriden ve upuygun olarak kavrayan ortak mefhumun
olusumunu miimkiin kilar. Diger yandan igsel bir bag: Zira, hayalgiicii ortak mefhumun igsel
kurucu iliskiler yoluyla agikladigi seyi, cisimlerin birbirleri istiindeki dissal etkileri olarak
kavrar, demek ki hayalgiiciiniin ve ortak mefhumun nitelikleri arasinda zorunlu olarak
temellenmis bir uyum vardir, bu da sonrakinin, 6ncekinin 6zelliklerine dayanmasini saglarf...]

(Deleuze, 2005, s. 93).*

Nitekim Etika’nin besinci kitabinda Spinoza’nin duygulara hakim olmak igin 6nerdigi
yordamlarin da diinyay1 tahayyiil etme bigimimizle iliskili oldugunu ag¢iga ¢ikarabiliriz. Soyle
der s6z gelimi: ‘{B]ir seyi zorunlu veya olasi veya olanakli olarak degil de, yalin olarak
hayal ettigimizde uyanan duygu esit sartlarda biitiin duygularin en yogunudur” (Spinoza,
2011, s. 727). Cunkii bir seyi yalin ya da bir basmaymis gibi hayal etmek, yani o seyi
upuygun olarak bilememek, 0 seyi 0 sekilde etkide bulunmaya zorunlu kilan daha genis
baglantilar1 —0 seyle iliskimizde kendi bedenimiz de dahil olmak tizere— tahayyiil edememek
demektir. Yalitik bir “dis neden” fikrinin yerine, iliski bilesimlerinin daha genis bir agini

koymak gerekir; daraltilmig bir planda gozlemlenen pargalanis imgelerinin yerine, imgesel

* Altidaki son ciimlenin cevirisi, metnin ingilizcesiyle karsilastirilarak diizeltildi (Deleuze, 1988, s. 58).
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kadrajimiz1 genislettigimizde karsilasabilecegimiz uyusum iliskilerini gegirmek gereKir.
Sevingli duygular da bu yeni imgelerden tiirer; ¢linkii bunlar “soyut fikirler” degil, bedenin
etkilenigleridir. Negri, belki de bu nedenle “iiretken imgelem”in “etik gii¢” oldugunu
soylemektedir (Negri, 2011, s. 6).

Spinoza’da tahayyiil giicli, yeni bir diinya kesfetmemize yardimci olmaktadir; 6zcii
diistince tarzlarinin varsaydiginin aksine, bu yeni diinyada dnceden verili 6zler ya da 6zneler,
iliskileri belirlemez; bilakis iliskiler, iliskiye giren terimlere gore ontolojik oncelik
kazanmistir. Bir bedenin neler yapabilecegini dnceden bilemeyiz; ancak girdigi iliskilerde
kesfedebiliriz. Deleuze, Spinoza’nin iligkiselci diisiincesini su sekilde ifade eder: “Eger
Spinozaciysak, bir seyi ne bigimiyle, ne organlar1 ve islevleriyle, ne de t6z ya da 6zne olarak
asla tanimlamayacagiz. Onu, [...] enlem ve boylamlar: ile tanimlayacagiz” (Deleuze, 2005, s.
137). Enlemler bir bedenin “bigim bulmamis unsurlar’” arasindaki “hiz ve yavashk
iliskileri’ni, boylamlarsa bir bedeni dolduran duygulari, yani “anonim kuvvetleri” belirtir.
Deleuze’e gore, hiz ve yavasliklardan, duygulardan ve anonim kuvvetlerden olusan bu
“i¢kinlik diizlemi”nde, bilesimler, uyusumlar ya da Deleuze’iin yeni kavramiyla “olus”lar
meydana gelir Ki oluslarda bizi bu diizlemde ilgilendiren sey, onlarin 6znelerine indirgenemez
yonleridir; oluslarda, “a ve b’nin ayirdedilemez ‘hale geldigi’, hem a’ya hem de b’ye ait olan

bir ab alam1” ortaya ¢ikar (Deleuze ve Guattari, 2001, s. 27).

Spinoza’dan ¢ikan iligkisel diisiince tarzi, son birkag on yildir gelismekte olan iligkisel
sosyoloji yaklasimimin bireylerin bireyler arasi iliskilerden yalitilarak ele alinamayacagi
yoniindeki fikirleriyle paralellik arz eder. Frangois Dépelteau, Nick Crossley, Pierpaolo
Donati, Christopher Powell basta olmak tizere pek ¢ok arastirmacinin katkida bulunmaya
devam ettigi yaklasim, heniiz her konuda mutabakata ulasilmis biitiinlesik bir paradigma
goriintiisinden uzak olmakla birlikte, sosyolojide analiz biriminin bireylerin, toplumsal
gruplarin ya da uluslarin “igkin” 6zellikleri degil, gesitli etkilesimler igerisinde olusturduklari
iliskisel aglar ve baglar olmasi gerektigini vurgular. Ciinkii “iliskiler hem indirgenemez bir
dinamik hem de dogmakta olan 6zellikler sergilerler” ve bireylerin davranislari, duygulari,
diistinceleri ve algilar1 bu iliskisel ag dahilinde olusur ve anlasilabilir hale gelir (Crossley,
2015, s. 196). Manuel De Landa, Deleuzecii bir perspektiften bu iliskiselci sosyolojiye ve ag
kuramina katkilarda bulunur. “[iJncelemenin nesnesini olusturan, bir agdaki konumlar1 isgal
eden kisilerin sifatlar1 degil, tekrarlayan baglar ve bu baglarin nitelikleridir”; zira bu “aglarin
yeni beliren nitelikleri”, “bagh kisilerin niteliklerinden g¢ikarsanamaz” (De Landa, 2018, s.
101-2).
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Yine de iliskisel yaklasimda tek yonlii bir egilim bas gosterir, ¢linkii bireyden geriye
hi¢cbir 6zsel gii¢ kalmaz: “Eyleyenlerin higbir 6zii yoktur ve davraniglari, 6rnegin, bir soyut
rasyonalite bi¢imine indirgenemez” (Dépelteau, 2015, s. 277). Oysa Spinoza’da, virtiiel olarak
kalmakla ve ancak iliskiler icerisinde fiilen agimlanabilir olmakla birlikte, Deleuze’iin
“yeginlik ya da gii¢ derecesi” olarak adlandirdigi bir duygulanimsal kapasite de giindeme
gelir (Deleuze, 2013 s. 209). Bu makalenin smirlarin1 agmakla birlikte, iliskisel sosyolojinin
karsilastig1 bu tiir sorunlarin ileriki arastirmalarda Spinoza felsefesi ¢ergevesinde irdelenmesi
yararli sonuglara yol agabilecektir. Simdilik, Spinoza’nin toplumsal ve siyasal diisiincesini
acimlayarak bu tiir bir iligkisellik kavrayisinin ne tiir somut toplumsal iliskilerde tecessiim

edebilecegini sorgulayalim.
Spinoza’mn Toplumsal Diisiincesi ve Ornekleyici Bir Model Olarak Dostluk

Etika’nin, 5. ve son Kitap itibariyla, bireysel-psikolojik 1stiraba, yani kederli tutkularin
bertaraf edilmesine, yine bireysel-psikolojik diizeyde bir ¢are sundugu sdylenebilir: Tahayyiil
giiciine odaklanmak ve tahayyiiliin tiretken yoniinii gelistirmek. Yine de bireysel-psikolojik
bir diizlemde bile, duygularin bireyin miilkiyetine ait kendilikler olmaktan ziyade iliskisel ve
sosyal bir baglamdan belirivermis vasiflar oldugu ortaya ¢ikti. Oysa Etika’nin 4. kitabina geri
dondiigiimiizde, Spinoza’nin “ortak mefhumlar” kavramini dogrudan dogruya kolektif sahayla
baglantilandirdig1 goriilir. Bu durumu Negri de teshis etmis, 4. kitabin, “Spinoza’nin
diistincesinin en yiiksek noktalarindan birini temsil et[tigini]” ileri stirmiistiir (Negri, 2011, s.
73-74). Simdi, bizi psikolog Spinozadan sosyolog ve siyaset bilimci Spinoza’ya gegiren bu
boyuta daha yakindan bakalim.

Etika’nin 4. kitabi, “ortak mefhum” kavramini, psikolojik istirabin ¢oziimiinii ve
insanin  Ozgiirlesmesi problemini dogrudan dogruya kolektif sahayla, insanlar arasinda
ortakliklarin kesfedildigi yeni iliskilerin kurulmasi goéreviyle baglantilandiracak sekilde
devreye sokar:

Ornegin tamamen ayn1 dogaya sahip iki birey birbiriyle birlesirse her birinden iki kat giiclii bir

birey olusur. Oyleyse insana insandan daha yararli higbir sey yoktur; demek istedigim,

insanlarin kendi varliklarin1 korumak igin arzulayabilecekleri en makbul sey, herkesin
zihinleriyle ve bedenleriyle her konuda adeta tek zihin ve tek beden olusturacak sekilde
uyusmasi Ve herkesin elinden geldigince kendi varhigini beraberce korumaya cabalamasi,

herkesin hep birlikte hepsinin ortak yararina hizmet edecek olani aramalar1 (Spinoza, 2011, s.

561).

Birbiriyle uyusan iligkilerin yakalanmasi ve ortak mefhumlarin olusturulmasi meselesi,

burada artik biitiiniiyle fizik teorisinden toplumsal teoriye aktarilmis durumdadir. Ortak
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mefhumlar ya da upuygun fikirler olusturma yetisi olarak “akil” da bundan boyle toplumsal
ve siyasal bir yeti olarak anlasilacaktir; aklin asli cabasi, insanlar arasinda uyusumlarin,
miistereklerin kesfedilmesi ve boylece bireysel sikintiyr toplumsal planda ¢dzmenin
kosullarinin  olusturulmasidir. “Insanlar aklin klavuzlugunda yasadiklar: siirece zorunlu
olarak dogal bir uyum icindedirler” (Spinoza, 2011, s. 589). insanlar i¢in ortak mefhumlarin
ve upuygun fikirlerin asli kaynagi, 6teki insanlardir. Akla uygun bir hayatin olanagi, 6teki
insanlarla uyumlu iliskilerin kesfedilmesidir. “Kendimize yararli olani arastiran aklimiz bize
insanlarla birlesmemizi o6gretir[...]” (Spinoza, 2011, s. 601). Bireyler en biiyiik Ssevince,
ahenkli bir topluluk gelistirdiklerinde ortak olarak erigebilirler.

Spinoza’nin insanlar arasinda ortak mefhumlarin tesis edilmesi fikrine dayanan
toplumsal teorisinin, birey ve toplum iliskisini nasil yaratici bir sekilde ele aldigina bakalim.
Negri, kendi c¢agi igin de yenilik¢i olan Spinoza’nin toplumsal diisiincesinin, Hobbes ve
toplumsal s6zlesme teorisi gelenegiyle karsitlik iginde anlasilabilecegini belirtir (Negri, 2011,
s. 20). Spinoza, klasik liberalizmin temeli haline gelecek olan s6zlesmeci teorinin birey ile
toplumu birbirine karsit ve catisan ¢ikarlara sahip iki ayr1 kutup olarak tasavvur edisine karsi
cikar. Sozlesmeci teorilerde, toplumsal biitiiniin kurulusu, bireyin kendi hak ve ¢ikarlarindan
feragat etmesiyle, bunlar1 bir egemene devretmesiyle miimkiin olur. Dolayisiyla siyasal
iktidar, halk kitlesi (multitudo) iizerinde “askin” bir gii¢ olarak ortaya ¢ikar. Spinoza bu
sozlesmeci toplumsal teorinin tiim onvarsayimlarini yikar; birey ile toplum birbirine karsit
varliklar olarak diisiintilmedigi i¢in, 6zgirliigin ya da giiciin devredilmesi ve haklardan
feragat edilmesi gibi negatif terimler giindeme gelmez. Kolektif biitiiniin ya da giiciin insasi,
birbirine katilan bireysel giiglerin i¢kin bigimde gelistirilmesiyle gergeklestirilecektir;
Negri’nin deyisiyle, “bireysel cupiditas’larin [arzu] gelisimiyle multitudo’nun kurulusu”na
ilerlenecektir (Negri, 2011, s. 21).

Spinoza’nin bireysel giiglerin pozitif eklemlenisi ve birbirini arttiris1 tizerine kurulu
yenilik¢i toplumsal ve siyasal diisiincesinin gelisimi, Etika 4. kitapta boy gosterdikten sonra,
Politik Inceleme’de doruga ulasacaktir: “Eger iki kisi aralarinda anlasip giiclerini
birlestirirlerse, beraber daha fazla iktidarlar1 olacaktir ve dolayisiyla doga iizerinde, her birinin
tek bagina sahip oldugundan daha fazla haklar1 olacaktir. Giiglerini birlestiren insanlarin sayisi
arttikga sahip olduklar1 hak da artar” (Spinoza, 2018, s. 42). Bunun i¢in de, insanlar 6fke,
kiskanglik ve nefret gibi duygularin giidimiinde kalarak “zit yonlere” gitmek yerine, her
birine seving veren bilesen iliskilerini kesfederek yeni miisterekler kurmalidir. Boylece

toplumsal yasama gecis, bireyleri bencil atomlar olarak birbirinin karsisina koyan liberal
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teorilerdeki gibi negatif bir bi¢imde (bireysel haklarin devredilmesi ve kisitlanmasi yoluyla)
degil, sevincin artisi, varligin biitinlestirilmesi ve yalmizliktan kurtularak ¢okluga katilim
olarak pozitif terimlerle anlagilmaya baslanir (Negri, 2011, s. 28). Diego Tatian’in sdyledigi
gibi, bundan boyle “[tlopluluk ona ait olunacak bir sey degil, igine girilebilecek ve
olusturulabilecek bir sey” olarak kavranmaya baslanir (Tatian, 2009, s. 68). Negri bu nedenle
Spinoza’nin siyasal diisiincesini, devletin mutlakiyet¢iligini dislayan igkin ve radikal bir
demokrasi olarak degerlendirir (Negri, 2011, s. 49-52).

Peki, insanlar arasinda ortak mefhumlarin olusturulmasina dayali Spinozaci iliskileri
ne tir bir somut toplumsal iliski modeli igerisinde Orneklendirebiliriz? Duygular ve
tahayyiiliin somut alaninda temellendigi 6l¢iide, bu iliskiler ilk bakista, Ferdinand Tonnies’in
topluluk ya da cemaat (gemeinschaft) kavrami altinda smiflandirdigi toplumsal iligkiler
tipolojisine giriyor gibi goriiniir. Tonnies (2019) Cemaat ve Cemiyet’te modern sehir
yasaminin biirokratik orgiitlenme baglamlarina 6zgii rasyonel, gayrisahsi ve duygulardan
armdirilmig toplum ya da cemiyet (gesselschaft) iliskileriyle, kir yasamina 6zgii, kisisel
yakimlik, duygudashik ve igsel aidiyet vasiflarina sahip topluluk iliskilerini birbirinden ayirt
ediyordu. Spinoza’nin ortak methumlarin kurulusuyla gelistirilen iliskiler kavrayisinin toplum
ya da cemiyet iliskileri alaninda olmadigi agiktir. Ancak, genel iradenin bireyler iizerinde
baskisiyla nitelenen topluluk iliskileri de onu tam olarak yansitmaz. Spinoza’nin ortak
mefhumlarmin kurulusunda aslolan, iliskiye katilan her bireyin, bir baski hissetmek yerine
bedensel ve zihinsel olarak kendini asacak sekilde yetkinlesmesi, yaratici hale gelmesi,
kendisinden baska bir bireyin yaratimina katilmasidir. Belki de bu tiir iligkiler en iyi sekilde,
askta, arkadaslikta ya da her tiir goniillii kolektif ortaklik ve orgiitlenmede agiga cikabilen,
Eski Yunanlilarin “philia” (kardesce sevgi; dostluk) iliskileri olarak adlandirdig: iliskilerde
aranabilir. Zira bu iliskilerde, kendimizden tastigimizi, kisiler arasinda kendiliginden boy
gosteren, kendine has bir simyaya sahip olan daha genis diistinsel ya da duygusal bir ortama

katildigimiz1 bizzat deneyimleriz.

Spinoza, Etika’da dostluk kavramina deginir: “Bu ylizden insanlar igin en yararli olan,
yasam yollarin1 birlestirmeleri, hepsini bir birlik haline getirecegine inandiklari simsiki
baglarla birbirlerine kenetlenmeleri ve aralarindaki dostlugu mutlak anlamda giiglendirecek ne
varsa yerine getirmeleridir” (Spinoza, 2011, s. 693). Anlasildigi kadariyla, Spinoza toplumu
bir biitiin olarak “dostlar toplumu” olarak tahayyiil etmek istemektedir. Dostluk, giiniimiiz
felsefesinde ve toplumsal diisiincesinde neredeyse unutulmaya yiiz tutmus bir kavramdir.

Icinde yasadigimiz neoliberal toplum, “rekabet”i toplumsal iliskilerin genel ilkesi haline
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getirerek dostluk temelli iliskileri toplumsal sahadan giderek dislamaktadir. Dostluk giderek
dar bir gergeveye sikistirilmaktadir; ¢agdas tiikketim kiiltiiriinde, dostlar artik kendilerini ve
birbirlerini ortak mefhumlar gelistirerek “lireten ve yaratan” insanlar degil, birlikte “tiiketen”,
tilketim aligkanliklar1 ve kaliplart uyusan insanlar haline gelmistir (Featherstone, 2005, s. 41-
57).

Bir zamanlar, filozoflar dostluk tizerine uzun uzun diisiiniir ve yazarlardi. Antik Yunan
felsefesinde dostluk basat temalardan birisiydi. Filozoflar, dostlugu dar bir bireysel ger¢evede
ele almiyor; toplumsal baglamla iliskileri igerisinde diistiniiyorlardi. S6z gelimi Aristoteles,
dostlugu yonetim bigimleriyle iligkili olarak inceliyordu. Aristoteles’e gore, dostluk,
ortakliklarin yani sira, insanlar arasinda esit ve adil toplumsal kosullar1 gerektirmekteydi.
Tiranlik gibi yozlasmig yonetim bigimlerinde, yonetilenlerle yonetenler arasinda ortaklik
olmadig1 gibi, dostluklarin gelisebilecegi esit ve adil kosullar da bulunmaz. Nikomakhos ‘a
Etik’te soyle der: “Tiranliklarda dostluk da az, adalet de. Demokrasilerde daha ¢ok, ¢iinkii esit
olan kisilerin pek ¢ok ortak seyi olur” (Aristoteles’ten akt. Demirtas, 2021, s. 31). Aristoteles
gibi, cagdas filozof Foucault da dostluk kavramini toplumsal ve siyasal bir ¢ergevede ele alir.
Foucault, dostlugu, bedenleri —6zellikle erkek bedenlerini— birbirinden yalitarak aralarina
citler diken egemen kiiltiirden “kagis ¢izgileri” olusturabilecek yeni yasam big¢imlerinin, yeni
bir etigin yaratilmas: olarak kavramsallastirmay1 dener. Herhangi bir kural, yasa ya da
programin disinda, deneysel bir siire¢ iginde gelistirilecek iliskilere baglidir dostluk
(Demirtas, 2021, s. 57-81). Spinoza’nin ortak mefhumlar olusturma anlayisiyla kusursuz
bicimde uyusan bir tasaridir bu; hangi bedenler ve zihinler arasinda ortak mefhumlar
olusabilecegini dnceden tasarlamak miimkiin degildir, bu tamamen somut karsilasmalar i¢inde

ortaya c¢ikacak deneysel ve pratik bir siire¢ olacaktir.

Neoliberalizm, klasik liberalizmin dayandigi “karsilikli yarar” ve “miibadele”
fikirlerini bile yikmus, bireylerin tim miisterekleri yitirerek biisbiitiin yalitik atomlar haline
gelmesine yol acan arsiz bir rekabetgiligin fitilini ateslemistir (Demirtas, 2021, s. 101-112).
Bireyler artik yalniz ve bencil birer “girisimci”ye donmiis durumdadir. Uzun vadeli is
sozlesmelerinin yerini isvereni saglik ve sigorta masraflarindan kurtaracak kisa vadeli
sozlesmeler, gecici ve yari zamanli ¢alisma bi¢imleri ve esnek istihdam aldikga, bireyler
kendilerini dayanigsma aglarinin ve kolektif 6rgiitlenmenin biisbiitiin diginda, tamamen yalniz,
yalitik ve kopuk varliklar olarak deneyimlemeye baslamislardir (Demirtas, 2021, s. 113-120).
Biitiin bunlar, gliniimiiz toplumlarinda dostluk iligkilerinin gerileyisinin Kimi yapisal

nedenlerini olusturmaktadir denebilir. Su halde, neoliberalizmin insanlar arasinda ortakliga,
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paylasmaya, dayanismaya yonelik her tiir bagi ¢oziindiiren —bu agidan giiniimiiz toplumu
kendi bagrinda toplumculluk karsiti giigleri barindirmaktadir adeta— sartlarinda, Spinoza’nin
toplumsal ve siyasal tahayyiilii, ortak mefhumlara dayali toplumsal iligkileri giindeme

getirmekle halen {i¢ yiizy1l 6ncesinde oldugu gibi elestirel bir yon tagimaktadir.
Althusser’den Bourdieu’ye Sosyolojide Spinoza Etkisi: Sosyolojide Duygular ve Beden

Spinoza’nin kederli duygularin ve psikolojik istirabin ¢6ziimiinii nihai olarak
toplumsal ve siyasal bir mesele olarak goéren sosyolojik tahayyiilii, aslinda giiniimiiz
sosyolojisinin —Spinoza’dan bagimsiz olarak— yeni gelisen bir¢ok alanindaki asli i¢goriilerden
biri haline gelmistir. S6z gelimi hastalik ve saglik sosyolojisinde, hastaliklarin yalnizca
bireysel ve fizyolojik temelde tanimlandigi “medikal hastalik modeli”nin hata ve eksiklikleri
ortaya konarak hastaligin, tanimlanisindan kaynaklarina dek pek ¢ok agidan toplumsal bir
mesele oldugu giindeme getirilir (White, 2002, s. 14-31). 1970’lerden itibaren hizla gelisen
duygular sosyolojisi alaninda da, duygularin 6zneler arasi iliskilerden ve toplumsal etkilesim
baglamlarindan tiiredigine dikkat c¢ekilerek giiven, sadakat, sefkat, utang, 6fke, sikinti gibi
cesitli duygularin toplumsal nedenlerine odaklanilmakta (Jacobsen, 2019, s. 1-12).

Hastalik ve saglik sosyolojisi ile duygular sosyolojisinin “en kisisel olanin”,
duygularin ve zihinsel 1stirabin, toplumsal etmenlerle yakindan iliskili olduguna yo6nelik temel
tezleri, psikiyatrinin kendi igerisinde de yanki bulmus, psikiyatrik problemlerin sosyal ve
kiiltiirel boyutlar1 glindeme getirilmistir. Kiilttirel psikiyatrinin 6nemli isimlerinden Arthur
Kleinman, arastirmalarin “tipki enfeksiyon hastaliklar1 gibi ruh sagligi problemlerinin de
yoksulluk, tedavi programlarina erisim olanaksizligi, goéreli giigsiizliik, marjinallik, ailelerin
ve topluluklarin parcalanmasi ve diger toplumsal sorunlarla birlikte kiimelendigini
kanit[ladigini1]” belirtir sz gelimi (Kleinman, 2019a, s. 12-13). Kleinman’a gore, tibbi ve
siyasal boyutlar “birbirinden ayrilmaz bir biitiinlik” olusturmaktadir. Zira modern kapitalist
toplumda, tehlike ve sinirlilik hali, giindelik toplumsal deneyimin “normal kosullar1” haline
gelmis durumdadir. Toplumsal baskilarin agtigi yaralar, asli bir psikolojik siddet kaynagina
doniisiir. Oyle ki, Kleinman, bir kadin damsaninin “agr1 ve bitkinlik sikayetleri’nin, eski
kocasindan gordiigii siddete iligkin sikayetlere doniistiigiinii fark eder: “Jane’in metaforik
bedensel sikayetleri, toplumsal diinyasinin derinliklerine uzanmist:” (Kleinman, 2019b, s. 17-
22).

Aslinda toplumsal yapiyla iliskileri cercevesinde duygusal ve zihinsel hallere
deginmeyi Kklasik sosyolojinin onciileri de ihmal etmemisti. Modern toplumda yapisal

farklilasmanin ve Kolektif bilincin gerileyisinin yol agacagi anomiye, bunun bireyleri

198



Kiiciik, O. (2021). Etika’nin sosyolojik tahayyiilii ve Spinoza’nin sosyolojiye etkileri iizerine.
Humanitas, 9(18), 184-207.

yalnizlastiracagina deginen Durkheim, kapitalist isboliimiiniin ve miibadele degerinin hayati
istila edisinin insanlarin yabancilagmasiyla son bulacagini ileri siiren Marx, formel rasyonel
toplumsal iliskilerin hakimiyetinin cemaat yitimi ve aidiyetsizlik duygularia yol agacagi
fikriyle Tonnies, demokratik toplumun bireysel farkilasmay:r yok edecegi ve insanlarda
farkliliklara karsi olumsuz duygular yaratacagi ongoriisiiyle Tocqueville, bu gelenegin asli
isimleridir (Aron, 2017, s. 188; Turner, Beeghley, ve Powers, 2013, s. 166-173, 354-366).
Keza Simmel, metropoldeki fiziksel ve sosyal yasam kosullarinin ¢oéziimlemesinden
modernligin asli ruh hali olarak bezginlik (blasé) duygusuna ulasiyordu (Simmel, 2009, s.
317-329). Daha yakin déonemlerde, Berger ve Luckmann, anlam yitimi duygusunu toplumda

yiikselen g¢okkiiltiirliilik olgusuyla iliskilendirmistir (Berger ve Luckmann, 2015, s. 43-58).

Duygu ve zihin durumlarinin toplumsal etmenlerle iliskilendirilmesine yonelik klasik
onciiller ve ¢agdas arastirma sahalari, Spinoza’dan bagimsiz olarak ortaya ¢ikmis gelismeler
kuskusuz; ancak bu alanlarda yeni karsilasmalar yeni kavrayislara vesile olabilir. Nitekim
Spinoza esinli arastirmacilar da duygular, toplum, sanat ve siyaset arasindaki iliskileri kendi
hesaplarma incelemektedir giiniimiizde. Ornek olarak Massumi’nin (2019) ¢alismasi, yine
Baker’in Spinozaci duygular teorisini belgesel sinemacilik pratigi ile iliskilendirme denemesi
anilabilir (Baker, 2015, s. 235-336). Ben burada, bedenselligin sosyolojiye dahil edilisinde
cok temel bir 6nemi haiz olan, Spinoza’min dogrudan etkisiyle sekillenen bir ¢izgiye
deginmek istiyorum. Bu toplumsal diisiince ¢izgisi, Spinoza etkisini bizzat a¢ik kilan
Althusser’den onun bir ardili olan, Spinoza etkisinin daha ortiik kaldigi Bourdieu’ye

uzanmaktadir.

Diisilinsel hayatinda Spinoza’nin énemli bir yer tuttugunu her daim belirten Althusser,
Ozelestiri Ogeleri’nde ve otobiyografik eseri Gelecek Uzun Siirer’de, Spinoza’nin kendi
diigiinsel sisteminin hangi boyutlarin1 etkiledigini ayrintili sekilde anlatir. S6z gelimi
Althusser, Hegelci idealist toplumsal biitiin kavramimna karst Marx’in toplumsal biitiin
kavramimi daha giiglii bir sekilde formiile etmek igin Spinoza’nin t6z kavramindan ilham
aldigini agiklar (Althusser, 2000, s. 49). Yine aym sekilde, Spinoza’da buldugu “imgesellik
materyalizminden” Marksist ideoloji teorisini tahkim etmek igin yararlanmistir. Althusser,
Spinoza’nin birinci tiir bilgi adin1 verdigi imgesel bilgi teorisini, “insanlarin 6zdeksel diinyasi,
yasadiklar: diinya, somut ve tarihsel varoluglari” olarak yorumlayarak onda giindelik sosyal
deneyimin, “ortak duyunun ‘spontane ’ideolojisinin” somut tezahiir tarzlarmi kesfetmistir

(Althusser, 2000, s.44). Althusser buradan, 6znenin (bilincin) kurucu degil, giindelik
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toplumsal hayatin imgesel seli altinda kurulan ve olusturulan bir sey oldugu yoniindeki

yapisalci temay1 gelistirecektir.

Gelecek Uzun Siirer’de, Spinoza diisiincesinde kendisini “asil etkileyen” seyin,
“saskinlik verici beden ve ruh tasarimi1” oldugunu sdyler:
[B]eden ‘bizim bilmedigimiz giiglere *sahiptir; beden kendi conatus’unun, virtus’unun ya da
fortitudo’sunun hareketlerini ne kadar gelistirirse, onun ‘ruhu ’olan mens (tin, espri) de o
kadar 6zgiir olur. Boylece Spinoza bana, beden diistincesi; daha iyi bir deyisle: bedenle
diistinme; daha da iyisi: bizzat bedenin diisiinmesi, denebilecek bir fikir sunmus oluyordu
(Althusser, 1996, s. 234-59).
Althusser’in “bedenle diisiinme”, hatta “bizzat bedenin diisiinmesi” olarak adlandirdigi bu
Spinozaci 6ge, bedenselligin sosyolojiye girisinde belirleyici énemde olacaktir. “Bedenin
diisiinmesi”nin sosyolojik olarak ne anlama geldigini, en iyi sekilde Althusser’in bir ardili

olan ¢agdas sosyolojinin énemli ismi Bourdieu’niin kavramlarinda goriiriiz.

Bourdieu, Althusser’in yapisalciliginin iistesinden gelmek igin bir sosyal eylem teorisi
gelistirmeyi hedefler. Halefi gibi Spinoza’nin kendisi tizerindeki belirleyici etkisinden s6z
etmese de, eserlerinde Spinoza’yla diyalog kurmay: siirdiiriir. Fransa’nim iinlii kurumu Ecole
Normale Supérieure’de felsefe egitimi alan Bourdieu, hermendtik yorumlama tutkusunu
“skolastik yanilgi”ya neden olabilecegi igin sert sekilde elestirse de, Pascalca Diisiinme
Cabalarr’nda oldukga alimane bir sekilde iki kez Spinoza’ya gondermede bulunur séz gelimi
(Bourdieu, 2019, s. 64, 286). Simdi gorecegimiz iizere, cogu zaman da Spinoza felsefesine
ortik gondermeler yapmaktan geri kalmayacaktir. Bourdieu’niin “habitus” kavrami
cevresinde sekillenen eylem teorisi, bedeni sosyolojik arastirmanin merkezi bir unsuru haline
getirir. Habitus, toplumsal yapilarin bedende somutlagsmasinin iiriinii olan dayanikli “algi,
begeni ve eylem semas: sistemleri” olarak tarif edilir (Bourdieu ve Wacquant, 2007, s. 117-
31). Bourdieu bu kavrami, fenomenolojik felsefe ve sosyoloji geleneklerinde “ortak duyu
bilgisi”, “bilgi stoklar’” gibi kavramlarla ortaya konmus olan sosyal eyleyenin bilgililigi
durumunu karsilamak igin yaratir; ancak bu geleneklerin biligselci idealizminin aksine, bir
bedensellik materyalizmini devreye sokar ve habitusun bedene islemis oldugunu vurgular.
Habitus, bu yoniiyle rasyonel muhakemenin ve sozel bilincin erisimi diginda kalir; 0 sezgisel
ve pratik bilingtir: Althusser’in deyisiyle, “bedenin diisiinmesi”, bedene 6zgii bir bilmedir,
yani Spinoza’nin 1. tiir bilgisi olan imgelem ve tutkularin bilgisi. Sosyal eyleyici, habitus
sayesinde toplumsal diinyada bir sekilde yolunu bulur; bu diinyadaki sozlerin, eylemlerin,

jestlerin imalarin1 anlayacak sekilde ona hakim olur.
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Toplumsallasmig beden olarak habitus, simgesel tahakkiim mekanizmalarini da
i¢sellestirmektedir pek tabii ki: “Simgesel (cinsel, etnik, kiiltiirel, dilsel, vs.) tahakkiim etkisi
bilen bilinglerin saf mantiginda degil, bilingli kararlarin ve istemli kontrollerin berisinde, [...]
habitus’un egilimlerinin karmasikliginda kendini gosterir” (Bourdieu, 2019, s. 203). Bu
nedenle Bourdieu, soyut fikirlerin bedensel egilimleri bir basma degistirmeye muktedir
olmadigina dair Spinozaci i¢goriiyli yankilarcasina, habitusun bilingli iradeyle kolayca
degistirilemeyecegini belirtir:

[T]ahakkiim edilen habitus’un tutkulari, 6zgiirlestirici bir bilinglenmeye dayanan istencin basit

bir ¢abasiyla askiya alinabilecek tiirden degildir. [...] Elbette habitus kader degildir ama

simgesel eylem, tek basina, tiretim kosullarina ve egilimlere de dokunmaksizin (iistelik kendi
de egilimlere ve inanglara dayanan) hiimanist evrenselciligin buyruklarina veya yasaklarina
tamamen kayitsiz kalan bedensel inanglari, tutkulart ve diirtiileri ortadan kaldiramaz

(Bourdieu, 2019, s. 213-14).

Bourdieu, habitusta kayith tutkularin degistirilmesinin zorluguna O6rnek olarak
milliyetgi hisleri ele alir. Terminolojisinde yankilanan Spinozaciligi gérmek i¢in dogrudan
alintilayalim:

[TJutku ve korliikten kaynaklanan basit bir yanilsama, bir ‘ilk hata’ olarak gérmenin ¢ok kolay

olacagi ‘birincil hakikat’, ulusun, ‘uk’in veya giintimiizdeki tabiriyle ‘kimligin’—nesnel

yapilar; ekonomik, mekansal, vs. fiili bir ayrim bi¢iminde— seylerde ve —bazen viskeral
denilen begeni ve nefret, sempati ve antipati, ¢ekim ve itim bigciminde— bedenlerde kayitli

oldugudur (Bourdieu, 2019, s. 214).

Bourdieu’niin, “birincil hakikat” derken, tam da Spinoza’nin “birinci tiir bilgi”’sini kast
ettigini diisinmek miimkiin; hem de Althusser’in yorumladigi sekilde, “ortak duyunun
spontane ideolojisi” ile iligkili olarak. Tam da Spinoza gibi, Bourdieu bu tutkular1 “basit bir
yanilsama” olarak goérmek yerine, onlarda toplumun isleyisinin asli bir mekanizmasini

saptamaktadir.

Etika’da karsilastigimiz trajik manzarayla tekrar karsilagiriz. Bilincin ¢abasi tek basina
toplumsal yapilarin tutkular ve imgeler bi¢cimde kazindigi bedensel yatkinliklari
degistiremiyorsa, elimizden ne gelebilir? Bourdieu, doga ya da logos ile uyumlu bir yasam
i¢in biitiinciil bir ethos dontistimii ¢agrisinda bulunan Antik donem filozoflarini andirircasina,
sik1 bi¢cimde takip edilecek bedensel pratik ve egzersizler 6nerir; “yalniz atletlerin antrenman
stireci gibi yinelenen egzersizlerle gergeklestirilen hakiki bir karsi-egilim siireci habitus’lar

kalic1 bir bi¢imde degistirebilir” (Bourdieu, 2019, s. 205). Bu, Spinoza’nin kederli tutkulardan
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kurtulmak i¢in somut bir sekilde diinyay1 tahayyiil etme tarzimizi degistirmeyi dnermesine de

benzemektedir. Ancak Spinoza gibi sosyoloji de bu 6neriyle yetinemez.

Sosyolojinin Spinozaci 6zgiirlesim tasarisin1 kendi araglariyla gergeklestirme tarzini
daha iyi anlamak i¢in, Bourdieu’de sosyolojik bilginin statiisiine ve bunun habitusun “birinci
tiir bilgi”’siyle iliskisine goz atabiliriz son olarak. Bourdieu, tipki Spinoza’nin felsefede
yaptig1 gibi, sosyolojik bilginin, habitus bilgisini yalnizca yanilsama olarak gorerek bir kenara
atmasina ve pozitivizmdeki gibi eyleyenlerin tamamen arkasinda ya da lizerinde isleyen soyut
yasa ya da genellemeleri hedeflemesine karsi ¢ikar; “biliminsaninin [...] faillerin illa ki kismi
ve yanli olan bakis agilarini basit yanilsamalar olarak kabul edebildigi nesnelci goriisle
yetinemeyiz” (Bourdieu, 2019, s. 224). Buradan hareketle Bourdieu, sosyolojik nesnesini
gelistirecektir; yani habituslarin bizzat igerisinde sekillendigi, gizli bir “su¢ ortaklig1”
icerisinde oldugu, ancak eyleyenler i¢in ortiikk kalan toplumsal “konumlar arasindaki nesnel
bagintilar” uzami olarak “alan” kavramini (Bourdieu ve Wacquant, 2007, s. 100). Bu
derinlikli kavrami biitiin yonleriyle tanitmak bu c¢alismanin sinirlarini asacaksa da, tipki
iliskisel ag analizcilerinin bireyler arasi etkilesimleri bunlarin olusturdugu daha genis bir aga
yerlestirerek bireylere kendilerini konumlandirabilecekleri daha genis bir perspektif
saglamalar1 gibi, sosyal konumlar arasindaki nesnel bagintilarin sosyolojik insasi da, ayni
sekilde bireylerin tahayyiil giiciinii Spinoza’min tasarisina uygun bir sekilde genisletmeyi
hedefler. Bourdieu soyle devam eder:

Bilimsel alanda gergeklestirilen isler, hem birinci tiirde bilgiden, yani diinyanin anlaminin

(kendini bilmeyen) dolaysiz bilgisinden hem de ikinci tiir bilgiden —birincil deneyimin

fenomenolojisiyle, 6znelci ya da istatistiksel yapilarin ve diizenliliklerin analiziyle, nesnelci

olan bilgiden— kopar; ilk iki bilgi kipinin kendine 6zgii mantiginin bilgisiyle bunlari ayiran
farki temel almak suretiyle bu iki bilgiyi biitiinlestirebilen {iglincii tiirde bir bilgiye erismeyi
mimkiin kilar. [...] Toplumsal bilimler, bilen 6zneyi daha iyi tanimak, dolayisiyla onun
nesneyi bilme islemlerinin (bilhassa skolastik) sinirlarina daha iyi hakim olmak i¢in, nesnenin
bilgisiyle (bilhassa habitus ile alan arasindaki iliski kuramiyla) edindiklerini kullanabilme

ayricaligma sahiptir[...] (Bourdieu, 2019, s. 227).

Sosyolojik bilgi, Spinoza’nin bilgi teorisinde oldugu gibi, birinci tiir bilgiyi, bedensel-
imgesel ortak duyu bilgisini biitiiniiyle yok saymak ve onunla iliskisiz soyut genellemelere
yonelmek yerine, bu ilk tiir bilginin igerisinde ortaya ¢iktigi, bir anlamda onu doguran daha
genis iligkisel ag1 (Bourdieu’niin tabiriyle “alan”1) agiga ¢ikararak dznenin kendi diinyasinin
kosullarin1 daha iyi anlamasina hizmet etmeyi hedefler. Ozne bu bilgide, sosyolojik

tahayyiilde, kendisini ve kendi diinyasini tanir; ¢iinkii bu tam da onun bireysel tahayyiiliiniin
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icinde gelistigi daha genis gerceveyi igerir. Bu anlamda sosyolojik bilgi, Spinoza’nin “ligiincii

tir bilgi” dedigi seye erismeyi hedefler; tekilin 6ziiniin bilgisi ile evrenselin (burada sosyalin)

bilgisinin ortistiigii ve bireyin her seyi toziin bakis agisindan gérmeye basladigi bakis agisina.
Sonug¢

Spinoza’nin essiz felsefi basyapiti Etika, her sosyologun okumasi gereken felsefe
kitaplarinin basinda gelir. Soyle der s6z gelimi: “Insanlar kendilerinin 6zgiir oldugunu
distiniirler, c¢linkii kendi se¢imlerinin ve arzularmin farkindadirlar, ama kendilerini bunlari
se¢meye ve arzulamaya sevk eden nedenlerden bihaberdirler [...]” (Spinoza, 2011, s. 135).
Bu, biitiin sosyoloji giris kitaplarinin mottosu olmaya aday bir s6z. Sosyoloji, insan eyleminin
arkasinda yatan, insanlarin arzularimi ve segimlerini onlar farkinda olmadan yonlendiren
yapisal etmenleri ortaya ¢ikarmayi hedefler; bu anlamda, insanlarin se¢imlerinde tamamen
bagimsiz oldugunu ima eden o6zgiir irade kavrami Spinoza i¢in oldugu kadar sosyoloji
acisindan da bir yanilsamadir. Ancak tipki ilk ugrakta Ozgiir irade mitini reddeden
Spinoza’nin, ikinci ugrakta insanlarin kendi duygu ve tutkularini yonlendiren daha genis
biitiinlin farkina vararak 6zgiir eyleme giiglerini ele gegirmelerini hedeflemesi gibi, sosyoloji
de —hig¢ degilse, bir par¢a gormiis oldugumuz Bourdieu’niin sosyolojisi 6zelinde— insanlarin
kendi arzu ve tutkularinin toplumsal kaynaklarini daha iyi taniyarak 6zgiirlesmelerine katki

saglamay1 hedefler.

Etika, bireysel-psikolojik 1stirabin, Spinoza’nin tabiriyle “kederli tutkularin” ortadan
kaldirilmasimin  caresini, son kertede insanlarmm baska insanlarla ortak mefhumlar
gelistirdikleri toplumsal iligkilerin tesis edilmesinde bulur. Bu fikrin kayda deger bir
sosyolojik tahayyiil igerdigini gOstermeye c¢alisim. Spinoza’nin toplumsal diistincesinin,
liberal so6zlesmeci geleneklerin aksine, birey ile toplumu ¢atisma igerisindeki iki karsit kutup
olarak ele almadigini ortaya koymay: denedim. Buradan itibaren, toplulugun kurulusu, yine
liberal geleneklerdeki gibi 6zgiirliik devri ve haklardan feragat yoluyla degil, ortak mefhumlar
vasitasiyla giiclerin birbirine eklenmesiyle ve birlestirilerek arttirilmasiyla gergeklesir. Bu
bilesimler, her daim bilesen pargalara oranla “yeniliklerin” dogmasina vesile olur. Bu agidan
Spinoza’nin iliskiselci  felsefesinin  belirivermeci iliskisel —sosyoloji  perspektifiyle
paralelliklerine degindim. Bu iliskisel diisiince tarzi, sosyal iliskilerin bireylere
indirgenemeyen, fakat bireyleri gelistirip zenginlestiren boyutlar1 oldugunu gosterir. Dostluk
tirtindeki iligkilerin Spinoza’nin ortak mefhumlar yoluyla gelisen toplumsal iliskiler

kavrayisini drnekleyebilecegini ileri siirdiim. Boylece rekabetgi iliskileri tesvik eden, bireyleri
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yalitan ve yalnizlastiran neoliberal topluma karsi Spinozaci bir elestirel bakisin
gelistirilebilecegini dnerdim.

Spinoza’nin Etika’daki en asli iddialarindan bir digeri de, bilincin duygular ve beden
tizerinde tam ve mutlak bir hakimiyet kurmasinin hi¢ de sanildigi kadar kolay olmadigidir. Bu
tez, Spinoza’nin disiincesinde bir “bedensellik materyalizmi” tespit edilmesine vesile olmus
ve Spinoza’nin idealist kampa karst materyalist kampa dahil edilmesinde etkili olmustur.
Diisiinsel sistemini olustururken Spinoza’dan sik sik yararlanan Marksist filozof Althusser,
onda kendisini en cok etkileyen seyin, beden ile zihnin iliskilerine dair 6zgiin yaklasim ve
“bedenle diisiinme” ya da “bedenin diisiinmesi” olarak adlandirilabilecek sey oldugunu ifade
etmistir. Althusser’in Spinoza yorumunun bir 6l¢iide Bourdieu’de devam ettigini, dolayisiyla
bedenselligin sosyolojik diisiinceye girisinde Spinoza’nin 6nemli bir etkisi oldugunu ileri
stirdiim. Bourdieu’de “habitus”, tam da “bedenin diisiinmesi”, bedenin mantiginda kendisini
yansitan sosyal tahakkiim mekanizmalari ile bunlara verilen tepkiler agidir. Bu noktadan
itibaren Spinoza’nin felsefesi ile Bourdieu’niin sosyolojik teorisi arasindaki bazi can alici

paralelliklerin izini siirmeyi denedim.

Bu calismayla birlikte, sosyolojiyi felsefeden sert bir bigimde ayirmaya calisan
sosyolojik yaklasimlara —ve eger kiigiik bir polemige izin verilirse, felsefeye dudak biiken
sosyologlara— karsi, sosyolojinin dar bir pozitivizmden kurtularak o6zgiirlesimei bir bilim
haline gelmesinde felsefeyle derin bir sekilde iliskilenmesinin yaratabilecegi olanaklar bir
nebze de olsa agiga ¢ikmis olmalidir. Benzer bir karsi ¢ikis, Spinoza’yr felsefe igine
hapsetmeye egilimli olan ve sosyolojiye dudak biiken felsefecilere de yoneltilebilir kuskusuz:
Eger Spinoza felsefesinin asli hedefi 6zgiirlesme ise ve eger ortaya koymaya calistigim gibi
Spinoza’da oOzgiirlesme, tahayyiil yetisinin gelistirilmesine ve insanin kendisini tahayyiil
tarzina yon veren daha genis bir diinya i¢inde ve bu diinyayla baglantilari gergevesinde
tanimasini gerektiriyorsa —ki bu tezler zaten felsefenin felsefe disinda gergeklestirilerek
asillmasini da igerimler— sosyolojinin, bireysel deneyimde dogrudan goriiniir olmayan aglarin
yapisin1 ya da bireylere ortiik kalan alanlarin yapisini insa ederek bu goérevi en iyi sekilde

yerine getirebilecek bilimsel araglara sahip oldugu rahatlikla sdylenebilir.
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Giris

Sosyolojinin toplumsal sistemin yapisini anlamaya dontik olarak ileri siirdiigii anahtar
kavramlardan birisi kurumdur. Toplumsal sistemlerin bireyleri belirli temel hedeflere sahip
olacak sekilde organize etmeleri gerekir. Bireyler kiiltiirel, ekonomik ve politik olarak
yekpare ozelliklere sahip degildirler. Toplum bu ydniiyle biinyesinde dogal olarak farkliliklar
barindiran bir yapidir. Bu gergevede toplumsal sistemin bu farkliliklara dayali olarak bireylere
bir esglidiim kazandirmasi gerekmektedir. Toplumsal sistem bu farkliliklart organize etmesi
ve toplumsal varolusu bigimlendirmesi kurumlar araciligiyla gergeklesir. Kurum kavrami
toplumsal yapinin sistematik olarak bireyleri bigimlendirerek onlara amaglar kazandirmasi ve
organize etmesini saglayan temel mekanizmalar olarak karsilik bulur. Toplumsal degisme ve
kriz donemlerinde bu kurumlarin yapist1 da degisime ugrar. Ayrica yeni kurum ve

kurumsallagsmalar da ortaya ¢iktig1 gibi baz1 kurumlar da ortadan kalkar.

Kurumlar ve Toplumsal Varolus

Toplumsal varolus farkliliklara dayali sekilde kendini ortaya koyarken bu varolusa
ortak hedefler ve ¢ikarlar kazandirilmasi ¢ergevesinde islevsel olarak ortaya ¢ikan organize
toplumsal etkilesimlerin bigimlendirilmesini sosyolojik ger¢evede kurum kavrami Karsilar.
Sosyolojik olarak kurum toplumsal hayatin temel bir goértimidir. Toplumsal sistemler
kurumlar olmaksizin bir hayatiyet kazanamazlar. Kurumlar toplumlarin ihtiyaglari
cergevesinde ortaya ¢ikarlar ya da degisime ugrarlar. Toplumsal varolusa yon veren normlar,
degerler ve kolektif davraniglar da sosyolojik olarak kurum kavraminda karsilik bulur.
Toplumsal kurumlar bireylerin varolusu igin bir semsiye vazifesi goriir. Toplumsal eylemin
normatif degerinin mesruiyetini kurumlar saglar. Bireylerin etkilesim ve pratiklerinin temel
kurallarimin kaynagi da kurumlar olarak karsimiza ¢ikar. Bu gergevede normlar toplumsal
sistemin temel ama¢ ve hedeflerini belirleyerek yapiya temel gergekligini kazandirirlar.
Kurumlar insanlarin temel ihtiyaglarim karsilamaya doniik olarak bu normlar sistemini
tretirler. Temel ihtiya¢ ve beklentiler bu anlamda yapi tarafindan karsilanir. Kurumlar
sosyolojisi temelinde toplumsal sistemler; aile, din, egitim, siyaset ve ekonomi olmak {iizere
insan varolusunun temel ekseni etrafinda kurumlar1 biinyelerinde barindirirlar. Kurumlar
sosyolojisi bu baglamda ortaya ¢ikan kurumsal yapilart anlamaya calisir. Ayrica kurumlarin
temel yapilar1 ve i¢ dinamikleri de bu anlama faaliyetinin bir pargasi olarak karsimiza ¢ikar.
Kurumlar sosyolojisi toplumsal yapinin organizasyon karakteri ve yapmnin dayandigi normlar
diinyas1 hakkinda temel bir perspektife sahip olunmasina katki saglayarak sistemin rasyonel

bir goriiniim ve isleyise kavusmasini da temin eder. Kurumlar toplumsal varolusun ¢ergevesi
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olarak bireyleri bu varolusun tabiatina entegre eder. Kurumlarin bir semsiye olarak bu
anlamda temel islevlerinden birisi de bu entegrasyondur. Toplumsal olarak kiiltiirel, politik ve
ekonomik farkliliklarin sistem tarafindan iretilen normlar ve degerler c¢ergevesinde
entegrasyonu boylece kagmilmaz olur. Yine ayni sekilde toplumsal yapidaki kurumlar arasi
etkilesim ve iligki de kurumlar sosyolojisinin konusu igerisindedir. Her kurum bir bigimde
esgiidim ve uyum iginde belirli deger ve normlara dayali olarak olusan bir biitiindiir.
Biitlinlik kurumlar aras1 toplumsal zeminde de karsilik bulmasiyla uyumlu bir toplumsal
diizenin varlik kazanmas: gergeklesmis olur. Bu anlamda toplumsal diizen farkliliklari

bdylece uyum igerisinde bir varolusun pargalari olarak 6rgiitlenmis olur.

Toplum bir biitiin olarak biinyesinde kurumlarin islevlerine dayali olarak bir gergeklik
kazanir. Bu islevlerin yerine getirilmesiyle sosyal sistem bir anlam kazanir. Kurumsal
islevlerin yerine getirilmemesi durumunda sosyal sistem kurumsal islevleri yeniden
tanimlayarak kurumlar1 yapisal olarak yeniden diizenler. Gelisen ihtiyaglara sosyal sistem
yeni kurumsallagsma pratikleri ¢ercevesinde cevap verir. Bu yeniden kurumsallagsma pratikleri
bazen kurumsal islevlerde bir yenilenme bazen de farkli bir kurumsallasma olarak kendini
ortaya koyar (Fichter, 1990, s. 110).

Toplumsal sistemde kurumlar karsilikli bir etkilesim igerisinde bir yapi1 ortaya
koyarlar. Bir kurum diger kurumlardan ayri olarak bir varlik kazanamaz. Kurumlar bu
anlamda diger kurumlardan 6zerk olarak bir varlik ortaya koyamazlar. Kurumlar arasi
karsilikl1 etkilesim ve uyum da bir sorun ortaya c¢iktiginda her kurum bundan etkilenir. Bir
kurumda ortaya ¢ikan islevsel hasar diger kurumlara da sirayet edecektir. Bu durumda
kurumlarin yasadigi krizler ve islevsel hasarlar bir toplumsal krizi de tetikleyebilir (Bal, 2020,
S. 46).

Kurumlarin toplumsal isleyis {izerindeki etkisi, kendisini toplumsal hayatta
gergeklestirilen organizasyon ve diizenlemeler ile ortaya koyar. Toplumsal isleyis kurumsal
organizasyon baglaminda kaos diizene doniisiir. Toplumsal yapmin siirekliligi kurumlar
araciligiyla saglanir. Kurumlarin toplumsal sistemler i¢in temel bir kosul olarak anlami bir
yoniiyle burada ortaya ¢ikar. Toplum bir siireklilik saglanmadigi zaman yikilma durumunu
yasamaktan kurtulamaz. Toplumsal kurumlar, normlarda ve degerlerde sagladiklari
standardizasyon ile toplumsal siirekliligin bir baska yoniinii ortaya koyarlar (Akytiz, 2008, s.
46).

Kurumlar toplumsal hayatin siirekliligine sunduklari katkinin yaninda degisim

donemlerinde edindikleri kiiltirel karakter ile engelleyici bir yapinin 6gesi olarak ortaya

210



Ozcan, M. (2021). Kurumlar sosyolojisi perspektifinden pandemi déneminde kurumsallagma
pratikleri. Humanitas, 9(18), 208-220.

cikabilirler. Bunun yaninda normlar ve degerler araciligiyla sagladiklari rutinizasyon
yasanilan ve gelmekte olan degisimi géormeye ve yakalamaya imkan verebilir (Akyiiz, 2008, s.
44).

Sosyolojik Olarak Kurumsallasma

Toplumsal sistemler canli organizmalar olarak degisim siirecinden kendilerini
yalitamazlar. Degisim olgusu toplumsal sistemler iizerinde yikici etkiler de ortaya koyabilir.
Bazi toplumsal sistemler bu degisime ayak uyduramayip ortadan kalkarlar. Bazilar1 da bu
degisime gore kendilerini yeniden organize edip varliklarini siirdiirmeye ¢alisirlar. Giiniimiiz
diinyasinda degisim tarihte olmadigi kadar dinamik ve kalici etkiler ortaya koyuyor.
Toplumsal sistemler ya da kurumsal pratikler bu degisime gosterdikleri tutum ile varliklarini
stirdiirebilirler (Bal, 2020, s.56). Degisim ya da kriz donemlerinde bu siire¢lerin biraz daha
can alict bi¢imde kendisini gosterdigi sdylenebilir. Normal doénemlerde toplumsal istikrar
degisim ya da krizin meydan okumalar1 ile karsit karsiya kalmadigi igin boyle bir durum
ortaya ¢ikmaz. Yakin zamanda ve halen iginde yasadigimiz Covid-19 pandemisi toplumsal
sistemler i¢in bu anlamda krizi tetikleyen bir gelisme olmustur. Egitim, saglik, ekonomi,
siyaset gibi bir¢ok kurum tizerinde covid-19 pandemisinin kalic1 etkilerin ortaya ¢ikmasina
yol agtig1 s6ylenebilir. Toplumsal sistemler ve kurumlar bu kriz sebebiyle yapisal bir meydan
okumayla karsilastilar. Toplumsal sistemlerin bu meydan okuma ile bas etmek i¢in geleneksel
olandan farkli kurumsallasma pratiklerinin gelismesini saglayarak bu durumu asmaya

calistiklar1 sOylenebilir.

Genel olarak toplumsal sistemler ig¢in kurumsallasma ile belirlenen amaglar
cergevesinde normlar ve degerlere dayali olarak tesekkiil eden yapilar olarak tanimlanabilir.
Bireyler bu normlar ve degerlere dayali olarak bir diizenlilik igerisinde davranis ve tutumlar
ortaya koyarlar. Bu yoniiyle Akyiiz’e gore (2008), “kurumsallastirma, tutum ve davraniglarin
belirli formlar igerisinde gerceklestirilmesi, bu davranig ve isteklerin toplumsal bir amag

olacak bi¢ime kavusturularak somutlastirilmasi” olarak goriilebilir (Akyiiz, 2008, s. 15).

Toplumsal sistemler i¢in kurumsallagsma degisimin yakalanmasi i¢in énemli bir arag
olarak karsimiza ¢ikar. Yeni deger ve normlarin kurumsal yapiya dahil edilmesi
kurumsallagma ile gergeklestirilir. Insanlarm tutum ve davranislari da sistem iizerinde bir etki
ortaya koyar. Ortak giidiilere dayali olarak gergeklesen davramiglar da bir kurumsallasmay1
dogurabilir. Berger ve Luckman’a gore (2008), dissallasma yani kisinin kendisi ve toplumsal
alan tzerinde iliskide oldugu bireylerin hareket halinde olmasi, objektiflestirme

gerceklestirilen hareketlerin digsallagsmasi ve igsellestirme de nesnellesen dis ¢evrenin bireyler
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tarafindan 6ziimsenmesi olarak {i¢ asamada kurumsallagsmanin Kavranabilecegini ileri siirer
(Berger ve Luckman, 2008, s. 78). Bu anlamda herkes tarafindan benimsenen degerler ve

normlar gergevesinde tutum ve davranislar gelistirme siireci olarak goriilebilir.

Kurumsallasma bireylerin beklenti ve talepleri baglaminda toplumsal alan ile etkilesim
slirecini yagsamalar1 neticesinde ortaya ¢ikan eylemlerin belirli bir rutine dontismesi olarak
goriilebilir. Kurumsallasma bu yoniiyle bireyi asan bir g¢ergeve kazanmalidir. Toplumsal
olarak bireyleri asan bir yapinin ortaya ¢ikmasi ayn1 zamanda belirli norm ve degerlerin de bu
stirecin temel tasiyicist olma islevini 6ne ¢ikarir. Tarihsel olarak toplumlar ortaya koyduklar
kurumsallagtirmalarla varliklarin1  siirdiiriirler.  Kurumlarin bireye dissal olmasi onun
Oznesinin insan oldugu gergegini ortadan kaldirmaz. Bu yoniiyle kurumsallagsma toplumsal
yapmin olusumu olarak goriilebilir. Burada anlasilmasi gereken temel husus degisim ya da
kriz siirecinde kurumsallasmanin yeniden kurumsallasma boyutu igerdigidir. Yeniden
kurumsallasma norm ve deger diinyasina bagli olarak gelisen beklenti ve ihtiyaglarin
karsilanmasina doniik toplumsal cevrede ortaya cikan bir farklilasma durumudur. Bu
farklilasma olagelen toplumsal dinamiklerin degisimidir. Egitim, ekonomi ve diger kurumsal
davranig ve pratiklerin doniistimiinii igeren bir siirecin yeniden sekillenmesidir. Toplumsal
alan ya da ¢evre bir meydan okuma ile Kkarsilastiginda kurumlar cevap veremediginde yeni
kurumsallagsmaya giden siireg ortaya c¢ikar. Tarihsel olarak bu tiir gelismeler g¢evreden
kaynakli olarak biiyiik olgiide bir karsilik bulur. Kurumsallagsma ile birlikte yeni norm ve
degerler de sekillenmeye baslar. Bu yeni norm ve degerler kurumsallagsmay1 saglamaya doniik

olarak bireylerin davranislarini ¢ergevelemeye baslar.

Birey ve toplum arasindaki uyumu besleyen temel olgulardan birisi olarak
kurumsallagsmadir. Hem bireyin hem toplumun varliklarini siirdiirebilmeleri igin bu anlamda
degisim siirecinde kurumsallagsmay1 goz Oniinde bulundurmalari, birey ve toplumun
uyumunun saglanmasi gerektigi diisiincesi 6n plana c¢ikar. Kurumsallasma olgusu bu
baglamda toplumun siirekliligi, amag¢ ve hedeflerin gerceklestirilmesi igin temel bir siireg
olarak toplumsal sistemlerde karsimiza ¢ikar. Bu g¢ercevede kurumsallagsma olgusu yapisal
olarak temel bazi formel tutum ve davranislarin bir kurallar biitiiniine doniismesi olarak
degerlendirilebilir.

Toplumsal sistemlerde kurumlar varolusu organize eder. Bir anlamda belirsizlik bir
diizene donistirilir. Toplumun siirekliligi igerisinde yeniden kurumsallagsma pratikleri
siirekli toplumsal alanda karsimiza ¢ikar. Bu toplumun statik bir yapi olmadig ile ilgili olarak

karsimiza ¢ikar. Degisim ve kriz toplumsal sistemler i¢in kendilerini yenilemelerini zorunlu
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kilar. Cevrenin dinamikleri ile uyum igerisinde olarak toplumsal sistemler bu krizleri
yonetebilirler (Smith, 2011, s. 202).

Bireyin degisim siirecinde ¢evreye uyumunu saglayan temel mekanizma bu anlamda
kurumsallagsma pratikleridir. Toplumsal ¢evre bireyin uyumunu saglayacak mekanizmalar

ureterek kendisini sturdurtir.

Kurumsallasmada 6ne ¢ikan temel konulardan birisi de mevcut toplumsal sistemin
kurumsal yapisinin yeni gelismelere cevap iiretememesi durumudur. Kurumsallagsma mevcut
toplumsal birimin hangi toplumsal kuruma ait olduguna bakilmaksizin bir yenilenme ve
kendini tretme stratejisi olarak degerlendirilebilir. Reform ve degisim tartismalart yeni
kurumsallagsma arayisinin sdylemi olarak karsimiza c¢ikar. Bireylerin beklentileri ya da
toplumsal c¢evrede meydana gelen farklilasmanin g6z ardi edilmesi bile yeniden

kurumsallagsmanin etkisinin giiciinii perdeleyemez.
Pandemi Donemi Kurumsallasma Pratikleri

Tarihsel olarak ortaya c¢ikan sosyal kirilmalar toplum hayatinin birgok alaninda yeni
gelismelerin devreye girmesine kaynaklik eder. Sosyal degismeler agirlikli olarak bu tiir
gelismeler sonras1 sahne alir. Toplumlar statik olarak degerlendirilse de siirekli olarak bir
degisim siirecinin igerisindedirler. Fakat tarihsel bir kriz neticesinde ortaya ¢ikan degisim
stiregleri toplum ve bireyler i¢in kag¢inilmaz etkiler ortaya koyacaktir. Toplumsal sistemin cari
yapisinin mevcut degisim siirecine hem uyum saglamasi hem de kendisini yeniden tiretmesi
gerekir. Toplumun yapisal doniisiimii bu baglamda degisme beklentilerini karsilayacak bir
bi¢cimde ortaya ¢ikar. Yeni kurumsallasma pratikleri toplumsal doniistimiin yapisal karakterini
de gosterir. Kurumsallasmanin dinamikleri bu boyutuyla ele alindiginda gelmekte olan
toplumsal iklimin kiiltiirel 6zelliklerinin etkilerini agiga vurur. Bununla birlikte saglik
kurumlar1 biitiin toplumsal tarihsel sistemlerde 6nemli gériilmiistiir. Fakat sadece modernite
ile birlikte saglik olgusu yapisal etkinlik diizeyini yakalamistir. Modern toplum tip ve klinik
pratikleri gergevesinde saghgi endiistri toplumunun isleyisinde temel bir paradigma olarak 6n
plana ¢ikartmistir (Foucault, 2006, s. 56). Kiiresel diizeyde pandeminin toplumsal sistemler
tizerinde katastrofik bir etki ortaya koymasi da bu ¢ercevede anlagilabilir. Calisma hayati ve
toplumsal varolus higbir toplumsal sistemde goriilmedigi kadar sagligin etkisi altindadir. Bu

yoniiyle de etkisinin agir oldugu sdylenebilir.

Kriz donemleri c¢ercevesinde Covid-19 salgmmin kiiresel diizeyde toplumsal
sistemler tizerinde bu diizeyde agir etkisinin oldugunu sdylenebilir. Sosyal ve ekonomik

sistemlerin bu siiregten agir bir bigimde etkilendi. Hatta ileri kapitalist toplumlar yasadiklari
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meydan okuma karsisinda vatandaslarina karsiliksiz nakit yardiminda bulunmak zorunda
kaldilar. Yasanilan salgin sosyal sistemleri kokli bir bigimde etkiledi. Salginin toplumsal
hayatin iizerindeki kokli etkisi “‘kapanma’” kavraminda kendisini gosterdi. Kapanma modern
toplumun gériiniir biitiin hareketlilik ve katilim mekanizmalarmi altiist etti. Insanlar adeta
‘eve dondii’ler. Modern kapitalizmin hareket ve enerji iizerine kurulu metafigizi yerini
terkedilmis hayalet sehirlere birakti. Bireyler ve toplumsal sistemler tarihin akisi igerisinde
adeta yeni bir asamaya gectikleri diisiincesini igsellestirdiler (Demir, 2020, s. 78).

Modern zamanlarin toplumsal hareketlilik diinyas1 bireyleri ve toplumlar1 adeta bir
seferberlik halinde ‘ev disinda bir varolusa’ yonelmisti. Modern zamanlarin mitolojik
diinyasinda koyler ve kirsal hayat sehirlerin cazibesiyle terkedilmis alanlar olarak tarihte
yerini almigti. Cadde ya da bulvar modern insanin varolusunda ayinsel mekanlar olarak yer
aldi. Modern toplum Kitlelerin seferber edildigi bir varolus diinyasidir. Kitleler ¢alisma
alanlarinda, caddelerde, egitim kurumlarinda ya da yollarda araglar icerisinde durmadan
hareket eden insan kiitleleri modernligin dolaysiz resmi olarak goriilebilir. Salgin doneminde
devreye giren kapanma bu manzaray1 adeta tersine gevirdi. Kiiresel diizeyde diinya {izerinde
bir yavaslamay1 beraberinde getirdi. Kapitalizmin mabetleri olan iiretim ve tiiketim mekanlar
da bu kapanmadan paymi aldi. Egitim kurumlari, okul ve {iniversite kampiisleri sessizlige
gomiildii. Toplum ve birey goriintirligiin gerisine ¢ekildi. Agir savas kosullarina benzer

toplumsal tedbirler politik iktidarlar tarafindan devreye sokuldu.

Kriz ve felaket sosyolojisi toplumlarin bu siireglerde tirettikleri politikalarin kurumsal
kiiltiirtin bir pargasi oldugunu ifade eder (Beck, 2008, s. 78). Kiiltiirel, politik ve ekonomik
yapilar bu siirecten etkilenirken ayni zamanda bas etmenin mekanizmalarini da hizla
kurumsallastirmaya ¢alisirlar.  Salgin  doneminde toplumsal kurumsal mekanizmalar
kapanmanin ve sosyal hareketliligin gerilemesiyle yeniden kurumsallasma pratiklerini
devreye girmesine yol acti. Toplumsal tarihte yeni kurumsallagsma perspektifi yasanilan
degisimin de ipuglarin1 vermesi agisindan énem arz etmektedir. Toplumsal sistemlerin kriz
donemleri tasavvurlarina gore bir gelecek perspektifine sahip olduklari sdylenebilir. Salgin
doéneminin ortaya ¢ikardigi toplumsal kriz sistemlerin teknoloji temelli bir kurumsallasma
pratiklerini one ¢ikardiklar1 goériilmektedir. Burada teknoloji temelli doniisiim dijitallesme
olarak degerlendirilebilir. Dijitallesme toplumsal hayatin network ya da sayisallastirilarak
bilgisayar, tablet, akilli telefon ve teknolojik araglar iizerinden bir akis halinde sanallasarak
gerceklesmesidir (Beck, 1992, s. 56). Gilinlimiizdeki kurumsallasma pratiklerinin temelinde

teknolojik bir doniisim oldugu goriilmektedir. Bu teknolojik doniisiim kurumsallagsma
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pratiklerindeki farklilagmanin da anahtari olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Kurumsallagma
pratiklerinde ortaya ¢ikan durum insan ve mekan unsurunun normatifliginin geri planda

kalmasina yol agmaktadir.

Kurumsallagma pratiklerini ekonomi, egitim ve saglik gibi kurumsal yapilarin
tizerinden bu siirecin kavramasi miimkiindiir. Bu ii¢ kurum yasanan salgin ve buna bagh
olarak ortaya c¢ikan krizin agik bir bicimde yeniden kurumsallasmada kendini gosterdigi

alanlardir.
Ekonomide Kurumsallasma Pratikleri

Endiistri toplumunun isleyisinde 6n plana ¢ikan temel kurumlarin basinda ekonomi
gelmektedir. Geleneksel toplumlara nazaran modern toplum sistematik iiretime ve tiiketime
dayali bir sistemdir. Ekonomik mekanizmalardaki aksamalar biitiin diizeni etkileyerek geri
doniisii olmayan sonuglara sebebiyet verebilir. Tarihsel olarak modern toplum iiretim
paradigmasina bagli essiz bir toplum 6rnegidir. Bu anlamda toplumsal hareketler, politik
yonelimler, sistemlerin yiikselis ve diistisii ekonomideki dalgalanmalara baglidir. Toplumsal
felaket donemlerinde ortaya cikan temel kaygi hayatta kalma refleksidir. Toplumlar bu
donemlerde gelecek konusunda ortaya ¢ikan belirsizliklerle bas etmenin yollarin1 ararlar.
Salgin basladiginda kapanma olgusu devreye girdi. Ekonomi yavasladi, tiretim durma
noktasma geldi. Insanlar ihtiyaclarinin karsilanmas1 gercevesinde kapanma ile birlikte bu
ihtiyaglarin tedariki konusunda sorunlar ortaya ¢ikti. Kapanma ile birlikte Covid-19’un
bulasma riskleri insanlar1 alisveris merkezlerinden uzak kalmaya yonlendirdi. Ekonomik
olarak pazar insanlar ile mallarin karsilastigi ayinsel bir mekan olarak diinya ekonomi
tarihinde yerini almistir. Pazar ekonomisi olarak anlamanin 6tesinde ‘mahalle pazar1’ pratigi
bu degerlendirmeye karsilik gelir. Dijitallesme ile birlikte metaya dokunmadan alisveris
yapma siirecleri baslamisti. Fakat ekonomik olarak sanal aligsveris ile birlikte market
aligverislerinin yogunluk kazandig: bir siireci devreye soktu. Salginin temel sonuglarindan bir
tanesi dijitallesmeye bagl olarak gelisen mekanizmalarin insan ve toplum hayatinda
kurumsallasmaya dondstiigi  soylenebilir. Ekonomik kurumsallasma pratikleri salgin
doéneminde toplumsal hayatta giiclii bir bigimde yerini aldi. Bir anlamda bu kurumsallagmalar
toplumsallasti. Domatesi koklayarak alan bir toplumun bireyleri sanal siparis ile domates
almaya basladi. Muhtemelen bu farklilasma temel bir doniisiimiin de isaret fisegi olarak
goriilebilir. Metanin askinligi kendisini dokunulmaz bir asamaya getirerek taglandirmistir.
Toplumsal olarak ekonomik kurumsallagma pratigi sanal olarak verilen siparisin kisa zaman

icerisinde kapr zilini galarak gelmesidir. Burada bir davranis degisikliginin de ortaya ¢iktigini
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soylenebilir. Yiginlarin sessizligi adeta aligveris merkezlerini de sessizlige gomerek sanal
uzama donmiistiir. Dijitalin merkezsizlestirdigi diinyaya sanal aligveris de eklenmistir (Ersen,
2020, s. 76). Aligveris siirecinde metaya dokunmak bir nostaljiye doniisti. Ekonomik
kurumsallagsma pratiginin tek ihtiyag duydugu bir akilli cihaz ve buna bagli dijital
bankaciligin entegrasyonu ile bir app olacaktir. Burada kutsal kelime app olacaktir. Sanal
uzamda milyonlarca iiriinii ziyaret edebileceginiz app’lerin gercekligi bu kurumsallagmay1

gostermektedir.
Egitimde Kurumsallasma Pratikleri

Modern toplumda egitim ulus devletler eliyle toplumun biitiin katmanlarin1 kusatacak
sekilde kurumsallastirilmistir. Temel egitim bir toplumsal seferberlik hali olarak kodlanmuistir.
Okul sistemi tarihte goériilmemis bir bicimde modern toplumda yaygin ve orgiin bir kurum
olarak yerini aldi. Toplumsal sosyalizasyon islevinin Gtesinde endiistri toplumunun nitelikli
isgiicliniin saglanmasi igin temel bir kurum olarak toplumsal sistemde istihdam edilmistir.
Okul sistemsel ideolojinin toplumsallastirilmasi yaninda iiretim paradigmasinin da temel

kurumudur.

Salgin doneminde kapanma sonrasi diinyanin bir¢ok yerinde okullarin zilleri sustu.
Kampiislerin kapisina adeta kilit vuruldu. Kapanma doneminde egitim faaliyetlerinin uzaktan
yiirtitiilmesi kurumsallastirilmaya baslandi. Uzaktan egitimin tarihi yeni olmasa da kiiresel
diizeyde tek egitim araci olarak dijital araglara dayali olarak kiiresel diizeyde yayginlik
kazand1 (Isman, 2008, s. 89). Adeta binalar ve egitim araclar1 kiyiya vuran gemi enkazina
doniistii. Ogrencisi ve Ogretmeniyle ‘egitim ordusu ’kapanma ile gériinmez olmus ve
toplumsal sahneden ¢ekildi. Salgin doneminin kurumsallagsma pratigi olarak uzaktan egitim
toplumsal alanda yerini almis oldu. Uzaktan egitim ile birlikte temel toplumsal bir davranis
olan okulun da toplumsal sahnedeki yeri yeniden disiinilmeye baslandi. Okulun bir
toplumsallasma aygit1 olarak rolii azaldi denebilir. Toplumsal iligskilerde mesafenin artmasi
kurumsal diizeyde okul pratigini etkiledi. Bununla birlikte uzaktan egitim Ogretim
mekanizmasini mikrolalastirarak mesafeleri azaltarak network araciligiyla merkezsizlestirdi.
Bu durumun uzun vadede toplumsal etkileri kendisini ortaya koyacaktir. Uzaktan egitim
zamani Ve mekani yatay ve dikey olarak asan bir egitim pratigi olarak toplumsal bir

kurumsallagsmaya isaret etmektedir.

Uzaktan egitim kurum otesi bir kurumsallasma olarak egitim faaliyetinin mekanlara
hatta zaman c¢izelgesine bagli olmadan gergeklestirilmesini tetikleyen bir mekanizmanin

islevsellesmesi olarak goriilebilir. Kurumsallagsma olarak uzaktan egitim temelde merkezsiz
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bir siireci 6ne ¢ikarmaktadir. Toplumsal mekan olarak okul ya da aktor olarak egitimcinin de
konumunu altiist ederek geleneksel olarak ortaya ¢ikan pratigi doniistirmektedir. Dijital
araclarla gergeklesen egitim siirecleri egitimi yapi sokiime ugratmaktadir. Uzaktan egitim,
egitimde merkezi politik bagajlar1 yiiklenmeye devam etse de egitimin dijitallesmesi yolunda
okulun mekan olarak varligini smirlandirmigtir. Okulun varligini smirlasa da egitimin
toplumsal biitiin ¢cevreye ulagmasina imkan veren bir kapasiteyi de seferber ettigi soylenebilir.
Dijital akilli araglar, internet oldugunda egitimin biitiin sinirlar1 asacagi bir potansiyeli de

tasidig1 sOylenebilir.
Saghk Temelli Kurumsallasma Pratikleri

Covid -19 salgim saglik olgusu iizerinden geliserek biitiin diger toplumsal kurum ve
varolusu etkiledi. Salgin saglik kaynakli olarak gelistigi i¢in toplumsal diizeni etkisi altina
almasi neredeyse kendiliginden gergeklesti. Salgin ile birlikte toplumsal sahnede beliren temel
goriintic ‘maske’ olgusu oldu. Aymi sekilde toplumsal etkilesimin ‘mesafe’ vurgusuyla
yeniden kurumsallagsmasina kaynaklik etti. Modern toplumun ikincil iligkileri zaten maskeli
ve mesafeliydi. Artik bu durumun 6tesinde sosyalin sinirli bir diizleme ¢ekilmesi gerekliligi
dolasima sokuldu. Salgin toplumsal sistemlerin yeniden diizenleneceginin agik bir isaretini bu
gostergeler tizerinden gosterdi. Buna benzer bir¢ok gelisme salgin déneminin gosterileri
olarak tarihte yerini aldi. Fakat salgin déneminin saglik temelli kurumsallasma pratigi ‘asi
pasaportu ’kiiresel diizeyde bir karsilik buldu. Yirminci yiizyil halk saghigindaki temel
gelisme bebeklerin diinyaya gelisi ile birlikte asilar1 almaya baslamalar1 olmustu. Diinyanin
bir¢ok yerinde cocuklarin asi karti denilen bir kimlikleri de ortaya c¢ikti. Fakat salgin
déneminde ortaya ¢ikan ve her gegen giin devletlerin ortak politikasi haline gelmekte olan asi
pasaportu gibi bir gerceklik iiretmedi (Ozkan, 2021, s. 78). As1 pasaportu ya da ast kimligi
tamamen covid-19 pandemisinin kiiresel diizeyde karsilik bulmasina kaynaklik eden bir sonug
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. As1 pasaportu toplumsal sistemlerde yeni bir kurumsallasma
pratigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yasal haklar1 kullanmanin bir 6n sart1 olarak kurumsal
pratikte yerini almasi gerektigi yaklasimlari bunu agik¢a gdstermektedir. Diinyanin bir¢ok
yerinde as1 pasaportuna olan ilgi kiiresel toplumun temel bir kurumsallagsma pratigi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Uluslararasi vatandas olmanin temel kurallarindan biri olarak sosyal
haklar tarihine as1 pasaportunun girdigi soylenebilir (Aktan, 2021, s. 1). Krizin saglik
tizerinden gelismesi etkisini yogunlastirdi. Pandemi bdylece biitiin toplumsal sistemeler

tizerinde kiiresel bir etki ortaya koydu.
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Sonuc ve Degerlendirme

Toplumsal sistemler beklenti ve ihtiyaglar kurumlari insa ederek karsilamaya
caligirlar. Kurumsallasma sosyolojik olarak bu siirece karsilik gelir. Degisim ve Kriz
donemleri toplumsal sistemlerin kendilerini siirdiirmelerinin temel bir arac1 olarak genellikle
yeni kurumsallagma pratikleri ortaya ¢ikar. Yasadigimiz donemde toplumsal sistemler saglik
temelli bir kriz ile karsilastilar. Saglik temelli olarak bu krizin gelismesi biitiin kurumlar
tizerinde bir etkinin ortaya ¢ikmasina yol agti. Toplumsal hareketliliginin sinirlandirilmasi ve
kapanmanin mesruiyeti bdylece kendiliginden bir karsilik buldu. Yeni kurumsallagma
pratikleri hem toplumsal sistemin yeniden ftretimini saglarken hem de bireyin sisteme
uyumunu saglayacak yapilar olarak degerlendirilebilir. Kriz ve degisim donemlerinde cari
yapilarin sistemdeki fonksiyonellikleri bazen yetersizlikleri tiretirler. Bu gergevede yeni
kurumsallagsmalar ortaya ¢ikar. Kurumsal dontisiimler akabinde kiiltiirel sistemlerde kendisini
yeniden iretir (Williams, 1983, s. 89) Ekonomi, egitim ve saglik temelli olarak ortaya ¢ikan
yeni gelismeler kurumsallasmalara kaynaklik etti. Ekonomi ve egitim alaninda ortaya ¢ikan
kurumsallagsma pratikleri geleneksel isleyisin farklilasmasma yol agacak bir nitelik ortaya
koymaktadir. Network sistemine dayali olarak iki kurum diizeyinde kokli bir farklilasma ve
deneyim ortaya ¢ikti. Milyonlar1 biinyesine katarak siirdiiriilen bir egitim faaliyetinin yaninda
egitim kurumunun fiziksel yapilar1 bir anda adeta network sistemiyle yerini merkezsiz bir
sanal yapiya birakti. Ekonomi de benzer bir bigimde arz ve talebin sanal mecraya dayali
olarak gerceklesmesine yol acgti. Modern bir ayin olarak adeta bireylerin alisveris merkezleri
ziyaretleri yerini sanal olana birakti. Saglik alaninda gelisen ‘as1 pasaportu’ da biitiin bu
network sisteminin bireyi goriinmez kilan yoniine karsilik bir kontrol mekanizmasiin
kurumsallagsma pratigi olarak degerlendirilebilir. As1 pasaportu kiiresel diizeyde politik olarak
buldugu destek ile bir tiir kontrol ve aidiyet kimliginin unsuru olarak karsilik buldugu
soylenebilir. Hatta ekonomi ve egitim kurumlar1 alanindaki gelismeleri tamamlayici nitelikte
bir arag¢ olarak as1 pasaportunun gelistigi sOylenebilir. As1 pasaportu saglik temelli bir
gelisme olarak kiiresel ve yerel diizeyde hareketliligi kontrol etmeye dayali bir kurumsallagma
pratigi boyutunu tasidigi soylenebilir. Covid-19 pandemisiyle birlikte diinya degisirken
toplumsal kurumlar da boylece degisiyor. Pandeminin goriiniir en belirgin sembolleri maske
ve mesafe olarak kendini gosterse de buna en son as1 da eklendi. Maske ve mesafe toplumsal
yapt temelli iligkilerin tamamiyla doniismesini igeren gostergelerdir. Bu durumun modern
toplumun ikincil iliskilere dayali toplumsal etkilesimin sinirlar1 modelini de asan bir sosyal
mesafe tahayyiliinii tetikledigi sOylenebilir. Toplumsal etkilesimin farklilagmasini 6ne

cikaran unsurlar olarak degerlendirilebilir. Covid-19 pandemisi bu yoniiyle toplumsal
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etkilesimde One ¢ikan ‘soguk ve uzak’ ikincil iligski tarzinin da Gtesini one g¢ikarmaktadir.
Maske Oznenin anonimlesmesini One c¢ikarirken mesafe bu anonimligin tamamiyla bir
kaybolusa doniismesini tetiklemektedir. Toplumsal sistemlerin tarihin bu kriz momentinde
degisimin yeni bir asamasina taniklik etmekten ka¢inmalarinin imkansiz oldugu apagiktir.
Fakat pandeminin goriinen toplumsal ve politik etkilerine dayali sonug¢lariin tamamiyla
kendini gosterdigi sdylenemez. Degisme siireclerinin toplumsal sistemler igin kisa siirede
etkisini gostermesi beklenemez. Degisimin kalici etkileri uzun vadede kendisini ortaya

koyacaktir.
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Introduction

Without a doubt, so much is written about Oscar Wilde’s work and life that one may
find it impossible to make a meaningful academic contribution to the novel’s understanding.
A cautionary tale of Wilde’s has become an inescapable self-fulfilling prophesy for the author
leading to a trial and imprisonment some five years following its initial publication eventually
causing his untimely death. However, to this day academicians have not ceased to debate its
nature (form, aesthetics, genre) and through it - the meaning of The Picture of Dorian Gray.
“Recent genre theory reminds us of just how often our disagreements about the meaning or
interpretation of a text are actually debates about how the text should be read, or, more
precisely, what kind of text it should be read as” (Clausson, 2003, p. 339). Current paper sides
with the likes of Joseph Pearce and Joys Carol Oats, who consider the novel to be a kind of a
fable “one sense The Picture of Dorian Gray is as transparent as a medieval allegory” (Oates,
1988, p. 422) or a parable: “the plot of the novel unfurls like a parable, illuminating the grave
spiritual dangers involved in a life of immoral action and experiment” (Pearce, 2001, p. 164).
Reading it arguably the way Wilde himself instructed: prioritizing not the form (mirroring

appearance versus the deeds of Dorian), but the (moral and immoral) message of it.

Current research poses that the key (or one of the keys) to understanding Oscar
Wilde’s works is in processing its multiple aesthetic layers as intentionally misleading (one
could argue them to be a kind of a prophetic metaphoric autobiography). Indeed, “all art is at
once surface and symbol” (Wilde, 1998, p. 7). Reading the surface is what caused stir with
Wilde’s society and keeps confusing many a critic focusing on the surface as if it were
dictating the meaning and substance rather than being a form of conveying it. Wilde’s choice
of the deep aesthetic surface is arguably his rebellion against “the crude brutality of plain
realism” (Wilde, 2002, p. 436) as well as his personal choice or perhaps affliction of
embodying all three protagonists of his novel in real life to much the same end: “Basil
Hallward is what | think I am: Lord Henry what the world thinks me: Dorian what | would
like to be—in other ages, perhaps” (Wilde, 2002, p. 585). Almost as if the author wrote two
novels in one: one embedding and foreshadowing his biography and personality and a more
universal moralistic parable. Such an approach is confirmed by the author: “the first condition
of criticism is that the critic should be able to recognise that the sphere of Art and the sphere
of Ethics are absolutely distinct and separate” (Wilde, 1966, p. 1048). Likewise, Wilde’s

personality and biography in the novel are separate from the novel’s moral message: a
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depraved, witty, decadent gothic novel versus romantic yet moralistic cautionary tale of a

parable.

Indeed, The Picture of Dorian Gray is a highly moral book in its message, although
only partially is such in its formal storyline, characters, language and imagery. Provocateur
Wilde exclaims “books are well written or badly written” (Wilde, 1998, p. 6) leading the
reader to ask themselves — what is a well-written book? Is it something, easy and pleasing to
read? Is it something interesting to read (clearly different things are interesting to different
people)?

Believe it or not, there is still a secret left to be told about The Picture of Dorian Gray, a
secret no less open, only less sensational than the scandalous passions all but named in the
novel that all but exposed the secret of its author's own. Let's face it, the book is boring: for
all the thrill of Dorian Gray, long stretches of the story are almost unbearably uninteresting
(Nunokawa, 1996, p. 1).
Or does it stand for the clarity of the message that the author is attempting to convey to the
readers? Was negative reaction of the contemporaries than confirming that The Picture of
Dorian Gray is badly written? Even the almighty critics are far from reaching a concord:

Until the 1980s, The Picture of Dorian Gray was generally considered to be a deeply flawed

novel. To some critics, it was simply badly written. To others, it was hopelessly confused,

reflecting Wilde's uncertainty and irresolution. To still others, it was negligible or, at best,
second-rate because it was merely an expression of the 1890s, in which case it was historically

important but otherwise unworthy of critical attention (Liebman, 1999, p. 296).

Analysis
One of the most difficult times to write about is the time, which one lives in, — not
only is the author open to critique, censorship and even attacks of their contemporaries, but is
also faced with a daring task of understanding and representing the contemporary life by
basing it on own direct experience of knowledgeable observer. One is thus stripped of holistic
interconnected vision of events and actors offered by distanced perspective of a

knowledgeable observer offered by retrospective fiction.
The Society

Let us then venture into the world of the novel and its inhabitants to arrive at the
author’s main message. The Picture of Dorian Gray is full of critique towards contemporary

society. Most apparent ones are aphorisms of Lord Henry:
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It is perfectly monstrous the way people go about, nowadays, saying things against one behind
one's back that are absolutely and entirely true (Wilde, 1998, p. 22). There is only one thing in
the world worse than being talked about, and that is not being talked about (Wilde, 1998, p. 9).
Men marry because they are tired; women, because they are curious; both are disappointed
(Wilde, 1998, p. 62)...
Yet Lord Henry himself fits perfectly in this society and exploits its weaknesses, which he
criticizes, to his own advantage. He therefore becomes the ultimate image of the 1890ies
aristocratic society, immoral to the core, smart, sarcastic, hedonistic. However, with one
exceptional trait noticed by Basil: ““You never say a moral thing, and you never do a wrong
thing” (Wilde, 1998, p. 13). This again pertains to Wilde’s self-identification with Lord
Henry, enamoured by decadent hedonism, the author believes himself to be pure through
artistic worldview. He furthermore seduces Dorian into this lifestyle. However, while Lord
Henry is very careful and sophisticated, Dorian (fatefully to materialize in Wilde’s life the
following year as Lord Alfred Douglas) is initially naive and becomes vulgar in his plunging
into the depth of immorality with only beauty to cover up for whatever sins he commits,
which ironically is more than sufficient. “All crime is vulgar, just as all vulgarity is crime. It
is not in you, Dorian, to commit a murder” (Wilde, 1998, p. 263). This is once again a
criticism of contemporary society, where good looks count for more than good deeds: “The
ugly and the stupid have the best of it in this world. They can sit at their ease and gape at the
play “ (Wilde, 1998, p. 11). In this respect beautiful Dorian can do whatever he pleases and
will be forgiven, since the society only values the superficial appearance and not the “content”
of the person, while an extremely ugly person could also do anything regardless of the danger

of spoiling the reputation: the society will condemn the person regardless.

Despite the passion with which Wilde despised hypocritical Victorian society,
however, the focus of the novel is closely on the main characters rather than on the
surrounding crowd, that acts either as a background chorus to support the main voices or as a

canvas providing mostly victims to Dorian.

Certainly, this picture of the society did not win much social recognition - “The
nineteenth century dislike of realism is the rage of Caliban seeing his own face in a glass”
(Wilde, 1998, p. 6). In reception of the novel, however, the society chose to conceal the rage
of seeing its ugliness, reflected in the portrait of Dorian, like in the mirror and in the best
fashion of the aforementioned aphorisms chose to strike a completely different aspect of the
novel: frivolous and homoerotic description of men’s relationships in the book. Wilde’s work

was forced to be recalled and was continually partially rewritten and edited (Frankel, 2011,
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pp. 38-64). Would it be justified to claim that the book was not well-written? That the
message was not well-expressed and therefore not clear to the contemporaries? Highly
unlikely, since even the readers as distant from the narration time as ourselves are able to see

that part of content and actually admire its irony.
The Characters

Let us now consider the major characters in greater detail. Dorian Gray is initially a
strikingly handsome, impressionable naive aristocratic young man. Poisoned by hedonistic
philosophy of Lord Henry Wotton, he devotes himself to a decadent life of sensual pleasures
beyond good and evil based solely on self-gratification. A fit made possible by exchanging
his very soul for eternal untarnishable beauty. Naturally, his quest for pleasure and pain
rapidly descends into immorality destroying lives of those around him an eventually his own,
as being moral is more difficult and immoral pleasures are always within reach, particularly,

when it is his portrait that gets to suffer the consequences.

Lord Henry Wotton is a sarcastic, witty charmingly corrupt noble speaking in eloquent
epigrams criticizing the fake morality, vanity and duplicity of Victorian society. He defines

and propagates the philosophy of new hedonism, which he also poisons Dorian with.

Basil Hallward is a painter, hopeless idealistic romantic and a friend to the both men.
Basil becomes obsessed with Dorian. He sees in Dorian a beauty so rare that it helps him
realize a new kind of art; through Dorian, he finds “the lines of a fresh school” (Wilde, 1998,
p. 19). Deeply moral (overlooking the connotation of his homosexuality), fragile, sincere,

romantic, he is reflective of Wilde’s perception of himself.

Sibyl Vane (whose death, like for Basil is brought about by Dorian), a poor, beautiful
and talented actress, whom Dorian falls in love with (which is mutual). Sibyl’s feelings for
Dorian compromise her ability to act, as her experience of true love in life makes her realize
the falseness of enacted emotions onstage. Of those characters the successful in life ones are
Lord Henry (though he is bittersweet at the end, but not broken) and Dorian, while Basil and
Sibyl are somewhat of a failure in life — both end up unhappy and hurt, both seeking to hide
from the cruel reality in art. Should we consider Oscar Wilde being immoral in his giving
awards to the evil characters (even in death does Dorian suffer and atone fully for his sins)?
Furthermore, according to the aphorism of Lord Henry: “When we are happy, we are always
good, but when we are good, we are not always happy” (Wilde, 1998, p. 99), the immoral way

is the happy one. Should we, however, consider Oscar Wilde to be approving of it? Clearly,
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we should now look at them more deeply and link them more to the story in order to rid the
author of such critique.

Lord Henry Wotton.

Let us firstly focus on Lord Henry: arguably the most charming character and
definitely the voice of the novel. Throughout the book he is praising the principles of
hedonistic immoral life, but what is he gaining from it besides enjoying own wit? Unlike
Dorian, Lord Henry is getting old — what is in stock for him? Carpe diem only works as long
as one is young and can afford to be careless. First of all, we notice him deriving pleasure in
moulding and subduing people around him, particularly Dorian, yet in the end he is the one
left all alone outside the track of life of pleasures - it is the shiny never-fading Dorian, who
can afford to live like there is no tomorrow every day. In the course of the novel Lord Henry
talks lightly and ignorantly of his wife (“I hate the way you talk about your married life,
Harry,” said Basil Hallward” (Wilde, 1998, p. 12)), yet at the end he is very sad and
reminiscent of her not being near anymore, but cannot admit to it instead transferring his
emotions of the house: “The house is rather lonely without her. Of course, married life is
merely a habit, a bad habit. But then one regrets the loss even of one’s worst habits. Perhaps
one regrets them the most.” (Wilde, 1998, p. 262). Lord Henry is ashamed of becoming
vulnerable with his heart open and broken converging with Basil (whose death purifies the
world of the novel). Furthermore, as Dorian tells Lord Henry, that he killed Basil Hallward,
Lord Henry cannot believe it — he too is caught in what he used to make fun of — the
perception of the surface-deep (Dorian’s) beauty over deeds (substance) or is even too
frightened to accept the truth. He considers to have always been in control of Dorian, but now
he cannot even comprehend what his “puppet” is capable of. When he is partially admitting
the truth to himself, sad and confused, he questions Dorian on the source of the man’s
perpetual youth rather than challenging Dorian as he exclaims: “One should never do
anything that one cannot talk about after dinner” (Wilde, 1998, p. 263). This underlines the
difference between the Wilde’s perspective on the amorality expressed through Lord Henry’s
aphorisms and the perception and action upon it by the society (by Dorian). Lord Henry only
talks evil things throughout the book, - he does not, however commit them. “As for being
poisoned by a book, there is no such thing as that. Art has no influence upon action” (Wilde,
1998, p. 269). Although realizing that his book has led Dorian to many a sin, - Lord Henry
(rightfully?) does not take responsibility for it — it is indeed, the people, who act, - art (or the

book) only portrays things being created (written) in a skilful manner. “All art is quite
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useless” (Wilde, 1998, p. 7), it might make things ugly seem aesthetic and beautiful, it might
depict a murder as a desirable thing, but it only does so within the artistic paradigm, which is
not that of the real world.

“Wilde seems to present an ironic celebration of aestheticism, at once supporting it and

revealing the social anxiety, which inhabited attitudes towards art and culture. He appears

even to observe faults in the aesthetic movement’s creeds” (Matsuoka, 2003, p. 78).

People themselves are those, responsible for what they do under influence of art
(book). One can take the “poisonous book™ of Lord Henry as a metonymy to The Picture of
Dorian Gray and the Dorian’s perception of it as of an immoral guide book, - to the
perception of the Victorian society of Oscar Wilde’s novel. Lord Henry furthermore continues
on that matter: “The books that the world calls immoral are books that show the world its own
shame” (Wilde, 1998, p. 269). Clearly, Oscar Wilde here positions his response to the social
criticism of The Picture of Dorian Gray. Therefore, one can say that the book is indeed well-

written, but poorly read, or at least unjustly criticized.
Sibyl Vane.

Now coming back to the characters that fail in life in the book. Let us look at Sibyl
Vane — indeed, her end is a dreadful one — to suicide after betrayal by the only man she loved,
after having a first glance at the real life (after existing within the world of art almost
entirely). This, however, is within the book and Lord Henry again is partially right, that her
death is beautiful in it being akin to the great Shakespearean tragedies, that she so much
adored performing. However, Oscar Wilde staged her tragic death not for Dorian to admire,
and certainly not to excuse his heartlessness, but to tell something to us, the readers. When
reading The Picture of Dorian Gray, one should keep in mind that characters are fictional and
are there to illustrate something to us, rather than to be clear cut role models. Oscar Wilde
goes beyond the boring straightforward moralistic tone, that earlier realistic novels have: “I
never quarrel with actions. My one quarrel is with words. That is the reason | hate vulgar
realism in literature. The man who could call a spade a spade should be compelled to use one.
It is the only thing he is fit for” (Wilde, 1998, p. 240). Instead, he creates an image of a
character, a situation, such that the readers could personally co-feel with and try to learn from
and avoid in real life. In a way, he proves that an aesthetic novel can carry a moralistic
message more real than that of traditional realistic novels.

The primary target of Wilde's aesthetic is realist art. Nineteenth century realism sought to

accurately represent reality. [...] In so doing, realism yoked together morality and
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representation, because it advocated a moral stance based upon representation of reality, so
that the moral ideas, like the objects, events, and people, represented commonly held opinions.
In contrast, Wilde argued for an art of invention not representation, an art “dealing with what
is unreal and non-existent”. (Wilde, 1923, p. 27) Art should present an idealized creation that
may have some relationship or similarity to reality but was not to represent reality. Even
criticism, Wilde felt, should strive to be an art of perfection not representation (Peters, 1999, p.
2).
Indeed, Sibyl fails in life, or fails to live within the book, but she teaches the readers not to
betray the loved ones, not to treat them like Dorian did. It is an example through the
counterexample. “No artist is ever morbid. The artist can express everything. Thought and
language are to the artist instruments of an art” (Wilde, 1998, p. 6).

Basil Hallward.

Very much similar is Basil Hallward’s role, - sincere romantic, retired from life into
his art, he is the one who feels soul in art and believes that there is soul in the people around
him. He is someone, Oscar Wilde claims himself to be most like and indeed, it is Basil’s kind
and sincere nature, which brings about his end, being prophetic of the author’s own life.
Inside the world of The Picture of Dorian Gray he completes the triangle with Lord Henry and
Dorian. While Lord Henry stands for the wit, Dorian — for the beauty, it takes the “soul” or
conscience, which is Basil Hallward, to fill them with life. He provides the refuge of eternal
beauty to Dorian; he provides Lord Henry with a toy that he could realize his experiments of
hedonism with — like an advanced version of a beautiful painting. And he is also the one, who

takes the blame through his death, redeeming self for what he has brought to life (Dorian).

He represents Wilde’s attempt to write the novel for the people that would like the
portrait of Dorian Gray, through the beauty of the language in which it is written, through its
wit to show the ugliness of the Victorian society, reflect on it deeper than the paint of the
portrait. To be able to distinguish the kindness inside. Furthermore, in paralleling Hallward
with Wilde, we could say that like in the narrative, the painter dies before Dorian, just like
Wilde died before the Victorian society he criticized fell apart. Oscar Wilde, just like Basil
Hallward fell victim to his subject — the fascinating and rotten society he tried to change
(Dorian).

Immorality

Speaking of the immorality of the book, one could generally discuss four aspects: the

immoral deeds of Dorian, the immoral sayings of Lord Henry (already discussed), immorality
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of the book that Lord Henry gives to Dorian and the homoerotic imagery, which was
considered immoral by the author’s contemporaries (and still is by some of our

contemporaries).

Immoral deeds.

What is indeed immoral about Dorian’s deeds and how are they presented? First of all,
the reader is not made aware of them all, - to the contrary, Wilde provides as little detail as
possible (save for the murder of Basil): Dorian apparently leads astray a number of young
men and women. After getting to know Dorian, they find their lives and reputations in ruins, -
some of them are then found in the opium dens, others suicide, more fortunate ones get away
with only becoming outcasts of the society. The reader furthermore learns from Basil that
Dorian is being accused of frequenting the opium dens in disguise, as well as brothels and
other sully places, where a respectable gentleman should not go (Wilde, 1998, pp. 187-188).
This again criticizes Victorian society, for if one is to notice Dorian in disguise in such places
and recognize him, this person should be present there him- or herself. Against the lot of
Basils accusations Dorian replies: “And what sort of lives do these people, who pose as being
moral, lead themselves? My dear fellow, you forget that we are in the native land of the
hypocrite” (Wilde, 1998, p. 188). With this he is implying that his alleged sins are merely a
reflection of the age. These are the really immoral things that the reader hears about, without
actually witnessing them in the narrative. Wilde does not entice us to delight in them together
with Dorian. Thus, we cannot suggest that The Picture of Dorian Gray is immoral on the
grounds of describing something utterly outrageous in attractive, favourable light. Now evil
deeds of Dorian that we directly witness: murder of Basil, betrayal of Sybil, visit to the opium
dens are by no means presented in the novel in a positive light (we have already discussed
Sybil’s case). Therefore, we cannot call The Picture of Dorian Gray immoral in this respect.
In this sense then Wilde is writing a moral book. Even Basil’s sacrifice leading to the
destruction of the portrait and with it of Dorian is a form of purification resolving his
worldview ideological conflict into bittersweet synthesis with Lord Henry.

Hallward himself says it was cowardice that made him wish to flee from the crisis of his life.

Excessive conscience has made the artist afraid of life. Hallward's conscience, merged with

Lord Henry's instinct, might have produced quite other results. As the novel stands, however,

it is a tragedy of the artist-conscience untempered by the strength of hedonistic instinct and

hedonism untempered by conscience. The artistic ideal represented by Dorian Gray moves

rapidly toward the sensual corruption of hedonism, and only the destruction of the false ideal

can return art to its pure state (Baker Jr, 1969, p. 355)
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Homosexuality.

What we did not discuss is homoerotic imagery of the novel. A subject to many a
research paper that calls not for further endless reiteration as they are conclusively reviewed
in When critics disagree: Recent approaches to Oscar Wilde (Bashford, 2002, pp. 613-617).
Indeed, men are portrayed in a rather elaborate pretty and sensual manner, which would be
more common for the description of women for the literature of the time. Furthermore, Basil’s
fascination with Dorian is clearly beyond the scope of just strong friendship: it is sincere
overwhelming love, worship even: “Christ! what a thing I must have worshipped!” (Wilde,
1998, p. 195). Within this context it becomes reasonable to interpret his denial to exhibit the
painting of Dorian because of what others might deduce from it, because of the fear that
people will recognize his homosexual love and desire for Dorian. “The reason | will not
exhibit this picture is that | am afraid that |1 have shown in it the secret of my own soul”
(Wilde, 1998, p. 13), as he exclaims. However, Basil is quite clearly a romantic character
type, an artist, - his feelings are ideal, - his love results in new mode of painting — he is not a
person of bodily relationships. We can also interpret Lord Henry’s desire for Dorian as
homosexual, however, it is again just an assumption (since the book does not portray anything
on that matter beyond their dialogue): his desire to seduce the young man is geared towards
owning a precious toy upon which he can exercise power, to play it like the flute is what is

made evident.

What is however essential (granted Wilde’s own sexuality has found its way into the
novel) homoerotic allusions are overt and by no means constitute the novel, - if they are
altogether excluded, - the novel would not suffer qualitatively for anyone not concerned

specifically with the issue.

All in all, however, this is the only point, which is difficult to debate in terms of
morality, which is furthermore supported by Oscar Wilde’s own sexual orientation and his
speeches in favour of (as he claimed) homosexual relationships between men (younger and
older ones) during the trial, paralleling them to such relationships between Plato and his
students for example:

The love that dare not speak its name” in this century is such a great affection of an elder for a

younger man. It is beautiful, it is fine, it is the noblest form of affection. There is nothing

unnatural about it. It is intellectual, and it repeatedly exists between an older and a younger

man, when the older man has intellect, and the younger man has all the joy, hope and glamour
of life before him (Linder, 1895a).
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In this speech Wilde closely mirrors Basil, much as when pre-trial he exclaims “The
train has gone. It's too late” (Linder, 1895b) again unwittingly impersonating Basil: “I see |
have missed my train” (Wilde, 1998, p. 191).

Therefore, regarding the morality of The Picture of Dorian Gray, only the homoerotic
aspect gives it the tint of bad reputation (if indeed paralleled with the author’s life), which is
by far balanced out with the moral messages that it brings to the reader.

Well-written?

Regarding well written, - there are many ways of verifying how well the book is
written, one of them being its ability to survive through time. How many novels were written
during Oscar Wilde’s that time? Hundreds of thousands? More? How many have remained?
Hundreds? Less? How many of those are read and enjoyed by the people of our time? Less
than a hundred? The very fact that we still read and enjoy Wilde’s works with some
aphorisms in use to this day with the reading public, that it is being analysed academically, all
stand testament to its immortality. Moreover, by now the novel has been transformed into
numerous musicals, films and novels, - its motives are still present in literature, and its
characters are still getting integrated into the very recent movies. It has become a legend.

What makes it so well written to survive the test of time?

Although it is a novel about people, precisely about Victorian age society, do people
really change that much? Apparently only a little bit, since all the sardonic aphorisms of Lord
Henry are as understandable to us, as they were (but for all the denying) to Wilde’s

contemporaries.

Furthermore, what makes The Picture of Dorian Gray a masterpiece is that it discusses
topics ever-present in our lives: love and tragedy, friendship, artworks, power and
domination, youth and beauty, influence and its consequences. The novel does not only state
beauty and youth to be influential for society as a critical element — Oscar Wilde himself
worshiped beauty, its pure form. In suggesting that not judging by appearances is wrong he
basically implied that if we are very attentive to people — their personality would shine
through their appearance, violating the pure beauty. It is of course, a romantic point of view,
expressed by Basil: “If a wretched man has a vice, it shows itself in the lines of his mouth, the
droop of his eyelids, the moulding of his hands even” (Wilde, 1998, p. 186). That is why the
first thing that changes on the portrait of Dorian — is the facial expression, - it is not age or
disease that distort the image, but an individual cruelty. We may parallel the narrative of the

novel to the changes in the portrait within it. They both start on a beautiful and peaceful note
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and as the narrative is progressing, - it is getting more and more dreadful, just like the portrait
itself. Since the face of Dorian is the face of artwork that Basil painted, - the artist cannot see
the evil behind it, because there is no evil in an artwork. “Art has no influence upon action.
The books that the world calls immoral are books that show the world its own shame”. In this
specific case “there is no such thing as a moral or an immoral book” (Wilde, 1998, p. 6). This
is portrayed in the novel by making the picture the only supernatural element, as if saying that
beauty of art can only be combined with evil heart in a fictional world. Even so it is not the

picture that commits Dorian’s crimes, - he commits them himself.

Youth is something symbolic of purity — indeed with age comes experience and with
experience and age come vices as youth leaves us. It is in a way forgivable of the society to
read youth as innocence, since naturally two things co-follow. Beauty of an artwork or a
theatre play in this sense is everlasting, since those objects are immortal and remain the same
from the day they are born, just like Dorian’s portrait or Cybil’s performances (her last one
she was not playing anymore), just like the novel itself — The Picture of Dorian Gray is
always a young and beautiful book.

Speaking of the theme of friendship. out of three friends there is always an influence
struggle (Basil loses in the beginning, but wins Dorian’s heart and with it the hearts of the
readers in the end), there are always complexities in feelings and understanding (Dorian kills
Basil because the latter is capable to fully understand and express Dorian’s feeling, something
that he cannot bear). Although Basil dies, his image lives on through the book as Dorian’s
friend till the very end, while Lord Henry is losing the sharpness of his wit, gradually turning
sentimental and sad, but is still next to Dorian, this time in a rather dependent position. Dorian
even starts to deny Lord Henry, asking him not to give the poisonous yellow book to anyone.
Deciding at last to become good, like Basil pictured him... This is a complex model, which

most of us can trace in our own lives and relationships with people.

Conclusion

To conclude it would be appropriate to sum up the findings. In reading the novel in
broader sense, one should heed Oscar Wilde’s message: “There is no such thing as a moral or
an immoral book. Books are well written or badly written. That is all” (Wilde, 1998, p. 6).
While it can and should be understood on different levels, at each level The Picture of Dorian

Gray triumphs over vulgar criticism and shallow reading.
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Secondly, there is no need to defend this specific book on the grounds of morality, as
it is largely moral (in its message) and even more effective in conveying high morality than
many of its predecessors (arguably more so than the author’s real life, which it mirrors).

Thirdly, it is well-written in respect to its being always contemporary in a sense
through dealing with universal ideas, which are present in humanity’s life since its beginning
and have a good chance of staying there till its possible end.

And fourthly any good book is a work of art, and a work of art does not in itself
possess any characteristic but the ones we can read from it, just like the nature itself exists
regardless of people’s labels. Therefore, a reader, who approaches The Picture of Dorian Gray
with an open and kind heart like that of Basil’s will read the sad, the beautiful and the kind
out of it...

233



Pugkin, M. (2021). Cautionary tale of the picture of Dorian Gray: Parable and autobiography.
Humanitas, 9(18), 221-234.

References
Baker Jr, H. A. (1969). A tragedy of the artist: the picture of Dorian Gray. Nineteenth-Century

Fiction, 24(3), 349-355.
Bashford, B. (2002). When critics disagree: recent approaches to Oscar Wilde. Victorian
Literature and Culture, 30(2), 613-625.

Clausson, N. (2003). Culture and corruption: paterian self-development versus gothic
degeneration in Oscar Wilde's the picture of Dorian Gray. Papers on Language and
Literature, 39(4), 339-364.

Frankel, N. (2011). Textual introduction. In O. Wilde, & N. Frankel (Ed.), The picture of
Dorian Gray: an annotated, uncensored edition (pp. 38-64). Cambridge: Harvard

University Press.

Liebman, S. W. (1999). Character design in the picture of Dorian Gray. Studies in the Novel,
31(1), 296-316.

Linder, D. O. (1895). Testimony of Oscar Wilde. Famous trials. https://www.famous-

trials.com/wilde/342-wildetestimony

Linder, D. O. (1895). The trials of Oscar Wilde: an account. Famous trials.

https://www.famous-trials.com/wilde/327-home

Matsuoka, M. (2003). Aestheticism and social anxiety in the picture of Dorian Gray. Journal
of Aesthetic Education, 29, 77-100.

Nunokawa, J. (1996). The importance of being bored: the dividends of ennui in the picture of
Dorian Gray. Studies in the Novel, 28(3), 357-371.

Oates, J. (1988). The picture of Dorian Gray: Wilde's parable of the fall. In O. Wilde, & D. L.
Lawler (Ed.), The picture of Dorian Gray (pp. 422-431). New York: W. W. Norton.

Pearce, J. (2001). The unmasking of Oscar Wilde. London: Harper Collins.

Peters, J. G. (1999). Style and art in Wilde's the picture of Dorian Gray: form as content.
Victorian Review, 25(1), 1-13.

Wilde, O. (1923). Decay of Lying. In Complete works of Oscar Wilde, patron's edition deluxe
(Vol. 5). Garden City: Doubleday.

Wilde, O. (1966). The complete works of Oscar Wilde. London: Collins.
Wilde, O. (1998). The picture of Dorian Gray. London: The Electric Book Company.

Wilde, O. (2002). The complete letters of Oscar Wilde. (M. Holland, & R. Hart-Davis, Eds.)
New York: Henry Holt.

234



ISSN: 2645-8837

HUMANITAS - Uluslararasi Sosyal Bilimler Dergisi
HUMANITAS — International Journal of Social Sciences
2021, 9(18), 235-252

Insanin Zaman Deneyiminin Fizyolojik ve Psikolojik Temelleri
Ece SARACOGLU*

Oz Anahtar Sézciikler

Insanin  zaman deneyimi zamanin matematiksel, biyolojik, biling
psikolojik, tarihsel ve kiiltlirel tarzlardaki farkli goriiniimlerinde
veya yanlarinda agiga cikmaktadir. Bu makale, felsefe tarihinin
Oonemli bir aragtirma alani olan zaman felsefesi 1s18inda, insanin insan
zaman deneyiminin yalnizca fizyolojik ve psikolojik temellerini
irdelemeyi amaglamaktadir. Zaman felsefesi hem zamanm varligi
ve neligi sorununu hem de zamanin tiir olarak insanla olan iliskisini zaman
konu edinen ¢ok yonlii bir g¢erceve c¢izer. Bu disiincelerden
hareketle bu ¢alismada iki ana soru iizerinden yol almir. lk soru,
diger canli var olanlar gibi bir bedene sahip olan insanin, zaman
tecriibesinin nasil bir fizyolojik temel tagidigidir. Ikinci soru ise, her
bir kiside farkli bilissel siireclerde ortaya c¢ikan insanin zaman Makale Hakkinda
deneyiminin, psikolojik temellerinin neler oldugu meselesidir. Gelis Tarihi: 11.06.2021

biyolojik zaman
psikolojik zaman

zaman deneyimi

Kabul Tarihi: 06.08.2021

Doi:
10.20304/humanitas.950911

The Physiological and Psychological Bases of the Time Experience of Human

Abstract Keywords
The time experience of human becomes known like mathematical, consciousness
biological, psychological, historic and cultural of time on these . L
different appearances or sides. This article aims to scrutinize only biological time
physiological and psychological essentials of the time experience of human
human in the light of the philosophy of time that is an important

research area in history of philosophy. The philosophy of time psychological time

draws multifaceted frame for that discussed both the problem of
existence and essence of time and the relation between time and the
human as species. With reference to these thoughts is proceed over experience of time
two main question in this study. The first question is the fact that
the experience of human that has a body like another alive how the
physiological basis of is. The second question is the matter of the

time

time experience of human that is to appear on the different cognitive ADOUEARHCIS
processes each person what the psychological bases are. Received: 11.06.2021
Accepted: 06.08.2021

Doi:

10.20304/humanitas.950911

! Dr., Bagimsiz bilim insani, Istanbul/Tiirkiye, ecesaracoglu@gmail.com, ORCID: 0000-0001-5699-9763

235



Saracoglu, E. (2021). Insanin zaman deneyiminin fizyolojik ve psikolojik temelleri. Humanitas,
9(18), 235-252.

Giris

Zaman felsefesi en genel ifadeyle, ilk Caglardan itibaren zamanin var olup olmadigin:
ve eger var oldugu disiiniiliiyorsa onun ne oldugu ya da ne olabilecegi lizerine arastirma
yapan bir felsefe disiplinidir. Basli bagina zamani bir tartisma konusu haline getirme etkinligi,
felsefe ve bilim tarihi bir arada ele alindiginda, MO 3000’lere degin geri gétiiriilebilecegi
sdylenebilmektedir. Zamanm varlik ve nelik sorusturmalarinin, ilk olarak Eski Babil (MO
1894-MO 609) ve Eski Misir (MO 3150-MO 30) Medeniyetlerinde, meydana gelen doga
olaylar1 hakkinda diisiinmeyle basladig1 var sayilmaktadir (Davis, 2011, s. 168). Giines, Ay,
Yildizlar vb. gibi gdksel halde var olanlarm “devinimleri” (Ing. movement, Yun. xivyoig,
Alm. Bewegung) ve meydana getirdikleri “degisimler” (Ing. change, Yun. uetafols, Alm.
Wandel), dogada duraganligin olmadiginin farkina varilmasini saglamistir (Shaw, 2004, s.
219-221). Dogada belirli araliklarla yinelenen devinim ve degisimler neticesinde, ayni
zamanda gerceklesen degisimler arasinda da birtakim iliskilerin bulundugu tespit edilmistir.
Bunun en giizel 6rnegini, Ay’in Diinya’ya yakinlasip uzaklagmasiyla yer yiiziinde yarattigi
etkiler olusturur. Ay’in devinimlerindeki degisimler ve Giines’in farkli periyotlarla dogusu ve
batisi, ilk uygarliklarda bu verilerin kayit altina alinabilmesini kolaylasmistir. Bu sayede
goksel var olanlarin devinimlerinin hangi donemlerde meydana gelecegi, dnceden tahmin
edilebilmistir. Ilk Caglarda yasayan insanlarin bu anlamdaki en biiyiik basarilarinm, goksel
var olanlarin devinimleri ile yer ylizii arasinda var olan etkilesimi kesfetmis olmalari
oldugunu belirtmek gerekir. Ciinkii canli yasami dogasi geregi beslenme, barinma ve giivenlik
gibi bir takim hayati temel ihtiyaglar1 bulunmaktadir. En genel anlamda da biyolojik yasamin
siirebilmesi i¢in, canli var olanin bu ihtiyaglarin1 karsilayabiliyor olmasi gerekir. Ilk
uygarliklarda yapilmaya baglanan tarim ve hayvanciligin temelini, tiir olarak insanin dogada
meydana gelen devinim ve degisimleri, neden ve sonug iliskisi baglaminda dogru bir sekilde
okuyabilmesi olusturmaktadir.

Devinim ve degisimler ayn1 zamanda insanin oncelik, sonralik, ge¢is, baslangi¢ ve son
gibi cesitli siire¢ ya da donem bildiren tasarimlar gelistirmesine imkan vermistir. Bunun
neticesinde yukarida da belirtildigi gibi, devinimlerin Olciilebilmesi ve kayit altina
alinabilmesi de saglanmustir. Insanin gerceklesen devinim ve degisimleri tecriibe etmesi, onu
“zaman” (Ing. time, Yun. ypévog, Alm. Zeit) adi altinda genel bir kavrama veya tasarima
ulagsmasina da neden olmustur demek miimkiindiir. Bu tasarim, ilerleyen ylizyillarda devinim
ve degisimlerin hesaplanip sayisallastirilmasiyla siirlt kalmayip, s6z konusu tasarimi ve bir
zaman diisiincesi ortaya koyan bizzat tiir olarak insanla arasinda bir iligkinin olup olmadig: ki,

eger varsa bunun nasil bir iligski oldugu iizerine yogunlasilabilmesinin de oniinii agmigtir. Tiir
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olarak insanin, yasadig1 olaylar1 bir dncelik ve gecmis ¢ercevesinde yeniden animsayabiliyor
olmasi, isaret edilen bagin varligin1 genel olarak kanitlar niteliktedir. Fakat asil 6nemli olan
insan ile zaman arasinda nasil bir iliski oldugu ve insanmn kurdugu “zaman deneyiminin” (Ing.
experience of time) hangi temeller tizerinde bulundugu meseleleridir.

Insanin zaman deneyimi iizerine yapilan felsefi sorusturmalarm, dncelikli olarak ilk
kapsamli ornegine Aurelius Augustinus (MS 354-MS 430)’ta rastlanmaktadir. Bunun en
onemli nedeni, kendisinden once 6zellikle de Antik Yunan felsefesinde ortaya konan zaman
yorumlariin biiyiik ¢ogunlugunun, tiir olarak insanin disindaki diger duyulur halde var
olanlarin devinim ve degisimleriyle birlikte ele alinan bir 6zellik veya nitelik olarak
goriilmesini igeriyor olmasidir. Goksel var olanlarin devinimleri de 6n plana ¢ikarildiginda,
zamanda “déngiisel” (Ing. circular, Yun. xvxiiog, Alm. Kreisformig) bir degisimin oldugu
fikri kabul edilmistir. Antik Yunan doneminde GOk kiirede meydana gelen devinimlerin,
diizenlilik ve dongiisellik gosterdigi diisiiniilmekteydi. Ozellikle donemin filozoflarindan
Pythagoras (MO 570-MO 495)’a gore, séz konusu diizenli devinimler zamanla yakin
iligkilidir (Aristoteles, 2012, 218a). Gok kiirenin disinda gerceklesen devinimlerin ise,
diizensiz bir 6zellik gosterdigi kabul edilmektedir. Gok kiirenin sonsuz bir yapida oldugunu
One siiren Pythagoras, buna bagli olarak zamanin da sonsuz oldugu fikrine varir. O halde
ortaya hem diizenli ve diizensiz devinimler hem de degisen ve degismeyen seyler olmak {izere
ikili ayrimlar ortaya g¢ikar. Ortaya ¢ikan bu diislince yapisi, Platon’un idealar goriisiiyle de
yakin ilgilidir. Platon’da idealar yani “diisiiniiliir diinya” (Ing. intelligible world) devinmeyen
ve degismeyen bir alandir. Diisiiniiliir alandan farkli olarak “duyulur diinyada” (Ing. sensible
world) ise, stirekli bir devinim ve degisim s6z konusu oldugu i¢in, 6zellikle sayilabilirlik ve
Olciilebilirlikle iliskilendirilen zamanin bu alana 6zgii oldugu diisiiniilmiistiir. Duyulur
diinyay1, diisliniilir diinyanin bir kopyas: olarak gore Platon, zamanin disiiniiliir alanin
sonsuzlugunun yansimasi oldugunu oOne siirmektedir (Platon, 2001, 37d). Bu noktada
Pythagoras, diizenli dongiisel devinimleri Gok kiireyle iliskilendirmesine karsilik Platon, Gok
kiireyi duyulur alana ait goriir. Degismeye ve hatta yok olmaya acik olan duyulur alanin
varolanlar1 gibi, GOk kiirenin yok olmasi halinde zamanin da benzer durumda yok
olabilecegini belirtir (Platon, 2001, 38b-d). Zaman konusu gergevesinde Platon’a nazaran
Aristoteles’teki devinim ve degisim diisiincesi ise belli agidan farklidir. Platon’da 6zellikle
Gok kiireyle iligkilendirilen zaman, Aristoteles’te bizzat duyulur tarzda var olanlarin
dogalarinda veya bagka bir deyisle 6zlerinde yapisal bir kategori olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Zaman, varolanin kendisinden bagimsiz olmayip, bizzat onun deviniminin 6l¢iisii olarak

anlasilmaktadir (Aristoteles, 2012, 218b 25-30; 219b).
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Antik doénemin ardindan MS 4. Yiizyilin 6nemli diislinilirlerinden Augustinus’un
goriislerinin 6zgiinliigli, zamanin insan zihniyle olan iligkisini tartismaya agmasinda goriiniir
olmaktadir. Ayni zamanda doneminde giderek yayginlagsmaya baslayan Hristiyanlik inancinda
One ¢ikan, evrenin Tanri tarafindan yaratildigi diisiincesine ve Antik Yunan’daki dongiisel
zaman anlayigini geride birakip zamanin ge¢mis ve simdi iizerinden gelecege dogru
“dogrusal” (Ing. linear, Yun. ypowuxés, Alm. Geradlinig) bir degisim gosterdigi fikrine
dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda Augustinus, zamanin dogrusal veya ¢izgisel goriiniimiiniin,
insan zihninin “yayilimini” (Ing. distention) saglayan temel yap1 oldugunu da belirtmektedir
(Augustine, 1912, no.X1/26). Augustinus’tan yiizyillar sonra yasamis olan Henri Bergson
(1859-1941) da, ¢alismanin ilerleyin yerlerinde ele alinacagi iizere, insanin zaman tecriibesini
nasil edindigi ve gercek zaman olarak nitelendirilebilecek zamanin ne oldugu meseleleri
iizerinde durmaktadir. Insanin zaman deneyimi her ne kadar zihinde kuruluyor olsa da, ayn1
zamanda insan bedeniyle ve onun fizyolojik siirecleriyle de yakindan iligkilidir. Dolayisiyla
bu deneyim, yalnizca “bilissel siirecleriyle” (Ing. cognitive process, Alm. Erkenntnisprozess)
iligkili degildir. Elbette ki s6z konusu tiir olarak insan oldugunda, yalmzca bu siireglerle
zaman deneyimini arastirmanin yeterli olmadigi fikrindeyiz. Bu agidan bu calisma bir yandan
isaret edilen temelleri sorustururken, sonucta da insanin zaman deneyiminin
anlasilabilmesinde aslinda ne kadar karmasik bir yapinin 6ne ¢iktigini géstermektedir.

Zaman Deneyiminin Fizyolojik Temelleri

Her canli var olanin, kendi dogasina yonelik bir zaman deneyimi bulunmaktadir.
Doganin bir pargasi olan her canli, dogada meydana gelen her tiirlii devinim ve degisimden
yine dogasi dahilinde etkilenmektedir. Tiim canli var olanlarin dogalar1 geregi bedenlerinin
sahip oldugu, canliligin devamini saglayan ve onun tiim fizyolojik etkinliklerini hem isleyen
hem de diizenleyen ritimsel zamanlama mekanizmasina “biyolojik zaman” (ing. biological
time, Alm. Biologisch Zeit) veya baska bir ifadeyle bedensel zaman denir (Birx, 2009, s. 195-
196). Biyolojik zamanlayicilar, dogrudan canli bedeninin isleyisiyle ilgilidir bu nedenle
varolanda canliligin baslamasiyla birlikte etkinlesip, canliligin bitisiyle birlikte de bedendeki
isleyisi son bulmaktadir. Her canlinin fizyolojik yapist farkli oldugu i¢in, her bir canlinin
sahip oldugu biyolojik zamanin kendi bedenlerini idare ettigini belirtmek gerekir. Fakat bu
farkliligin ortak yani, tiim bedenlerin dogada meydana gelen devinim ve degisimlerle bir
sekilde iliski icinde olmasidir. Bu iliski bedenin hormonal salgilarindan, sicaklik
degisimlerine, acikma ve susama gibi temel beslenme ihtiyaclarindan iiremeye kadar,
karmasik ve ¢ok yonlii etkinliklerinin ayarlanabilmesinde biiyiik dneme sahiptir. Ornegin baz

hayvanlarin kis uykusuna yatmasi, ilkbahar mevsimiyle birlikte agaclarin yapraklanip ¢icek
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acmasi, kuslarin belli donemlerde go¢ etmesi ve sonbahar mevsimiyle birlikte bazi agaglarin
yapraklarin1 dokmesi gibi gesitli olaylarin nedenlerinin dogadaki degisimlere bagli olarak
biyolojik siireclerle iligkili oldugu bilinmektedir.

Biyolojik zamanlayicilar, insanin ortak yasama diinyast i¢in icat ettigi aletler olan
mekanik saatler kadar diizenli bir isleyise sahip olmasa da, milkkemmel olmaya yakin bir
diizenlilikte islerlik gosterir. Biyolojik zamanin da kendine 6zgii diizenli bir isleyisi olmasinin
en temel sebebi, “ritimsel” (Ing. rhythmic, Alm. rhythmisch) bir 6zellik gostermesidir.
Biyolojik zaman kapsaminda ritim, kaynagi bakimindan “i¢sel” ve “digsal”; yapist acisindan
da “kisa aralikl’” ve “uzun aralikli” olmak iizere ikiye ayrilir. Igsel ritim daha gok genetik
faktorlerle iliskiliyken, digsal ritim ise dogadaki degisimlerle meydana gelen gelgitler ve
goksel halde var olanlarin devinimleriyle alakalidir. Yapis1 bakimindan dikkate alindiginda
ise canli bedenindeki biyolojik ritimler nabiz, kalp atisi, hormonal hareketler ve nefes alip
verme olaylar1 kisa aralikl isleyislerdir. Ureme, actkma ve susama gibi temel ihtiyaclar ise,
uzun aralikli biyolojik ritimlere karsilik gelmektedir. Tiim canli var olanlarin bedenlerinde
bulunan biyolojik zamani, buradan hareketle “ritimsel zaman” (Ing. Rhythmic time) olarak da
adlandirmak miimkiindiir.

Biyolojik zaman genel olarak biitiin canlilarda bulunmasimin yaninda, tiir olarak
insanin zaman deneyimi agisindan ayri bir 6neme sahiptir. Ciinkii insanin zaman deneyimi
hem fizyolojik ve psikolojik hem de kiiltiirel, tarihsel yani kisacasi diisiinsel bir boyutu da
iceren siireclerin karmasik yapilanmasiyla kurulmaktadir. Fizyolojik ve psikolojik siireglerin,
dogadaki dongiisel degisimlerden etkilendigi dikkate alindiginda, insanin zaman deneyiminin
yalnizca saf bir biyolojik zaman gergevesinde tam olarak incelenemeyecegi goriiliir. Fakat
yine de insanin biyolojik ritminin nasil isledigine ve onun siireglerle olan iliskisini konu alan
onemli bilimsel deneyler yapilmistir. Bu arastirmalarin en dikkat c¢ekenlerini “magara
deneyleri” (Ing. underground experiments) olusturmaktadir. Bu deneylerden ilki 1962 yilinda,
Fransiz yer alt1 bilimi arastirmacilarindan Michel Siffre (1939-) tarafindan gergeklestirilir.
Siffre, insan yasaminm “dogal ritimlerini” (Ing. natural rhythms) kesfetmek amaciyla saat,
takvim, Gilines ve Ay gibi zamana dair bilgi veren her tiirli aragtan uzak bir sekilde yer
altinda altmis {i¢ giin gegirir. Siffre deney kararini bir roportajinda sdyle ifade etmektedir:

[k diisiincem, Alplerde on bes giin boyunca kalarak yer alt1 buzullarina dair cografi kesifler

yapmakti. Fakat hazirlik siireciyle gecen birkac aymn sonunda, kendi kendime bu on bes giiniin

yeterli olmayacagini sdyledim. Bu yiizden iki ay kalmaya karar verdim. Ve sonra bu fikrin asil

benim yasamim igin bir kesif olacagimi fark ettim. Zamandan habersiz, karanlikta, saatim

olmadan tipki bir hayvan gibi yasama karar1 aldim (Foer, 2008, s. 1).
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Siffre yer altinda giivenli bir sekilde kalabilecegi bir ¢adir kurar ve yanina yalnizca yiyecek,
icecek, kitap ve aydinlatma amagli bir lamba alir. Bununla birlikte tiim fizyolojik durumunu,
uyuma ve beslenme araliklarin1 kayit altinda tutarak bilimsel veri depolamaya calisir. Siffre
tuttugu kayitlarin1 yer ustiinde bulunan aragtirmaci arkadaslariyla paylasarak, onlarin bu
verileri saat ve takvim lizerinde kaydetmelerini saglar (Klein, 2009, s. 2). Siffre roportajina su
sozlerle devam etmektedir:

Calisma ekibimle basit bir bilimsel protokol olusturduk. Ben onlara ne zaman uyandigimi, ne

zaman yemek yedigimi ve ne zaman uyudugumu basit bir telsizle bildiriyordum. Digarida

zamana yonelik hicbir bilgiye ulagmamam igin, ekibim benimle higbir sekilde iletisime
gecmedi ve beni aramadi. Her seyden habersiz, insanin kronobiyolojik alanini yaratmistim.

Uzun zaman once, 1922°de siganlarin bir i¢sel biyolojik saate sahip olduklarn kesfedilmisti.

Insanlara dair benim kesfim ise, tipki alt memelilerdeki gibi iyi isleyen bir bedensel saate

sahip olunmasiydi (Foer, 2008, s. 1).

Siffre’nin iki aylik bu uzun caligmasi, ger¢ekten de insanin zaman deneyimine yonelik ¢ok
onemli fizyolojik temeller ortaya ¢ikarmustir. Siffre deneysel ¢alismasina 16 Temmuz 1962
tarthinde baslar ve ekip arkadaslar tarafindan yer altindan 14 Eyliil 1962 tarihinde ¢ikarilir.
Her seyden izole bir sekilde yer altinda iki ay geciren Siffre icin bu siire¢ elbette ki yorucu
olmustur. Fakat yer altindan ¢iktiginda onu sasirtan asil mesele, yer altinda kaldigi siire
boyunca tutmus oldugu zaman kayitlarina gore, yer altindan ¢ikarildigi tarihin kendi hesabina
gore 20 Agustos giinli olmamasidir. Baska bir deyisle Siffre, kendi kayitlarina gére yirmi dort
giin gecikmeli olarak magaradan ¢ikarilmistir. Aradaki fark oldukea dikkat ¢ekicidir. Buradan
da anlasiliyor ki insan bedeninde isleyen biyolojik saat, dis diinyada isleyen zamandan belli
Olciilerde bagimsizlik gosterebilmektedir.

Siffre ekip arkadaslariyla birlikte, belirli zamanlarda aktif olarak onlarin da
katilimlariyla sirasiyla 1964, 1966 ve 1972 senelerinde ili¢ ve dort aylik uzun siireli bagka
deneyler de gergeklestirir (Foer, 2008, s. 3-4). Gergeklestirdikleri tiim g¢alismalar dikkate
alindiginda, insanin zaman deneyiminin fizyolojik temelleri acisindan dort 6nemli sonucla
karsilasilmaktadir. Bunlardan ilki, Siffre’nin alt grup memeli canlilar konusunda isaret ettigi
gibi, dogal yapilar1 gercevesinde isleyen tiim biyolojik siireglerin, biiyiik oranda birbiriyle
benzerlik gdsteriyor olmasidir. Ikincisi, hangi sartlarda olursa olsun, insanin uyurken ki gegen
siirenin uyaniklik halindeki siireye oranla iicte birini olusturmasidir. Ugiinciisii, insanin
biyolojik ritminin kendi beden sicaklik derecesine bagliligin ¢ok diisiik oranda olmasidir.
Deneylerden ¢ikan dordiincii ve en Onemli sonug ise, dis diinyada giin dogumu ve giin

batiminin dogurdugu yirmi dort saatlik siirenin, insanin bedensel saatinde ortalama on bir
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dakikalik bir sapma gosteriyor olmasidir. Hatta bu sapmanin otuz bes ila kirk dakikaya bile
varabilecegi tespit edilmistir. Yani insan aslinda her sabah giin dogumuyla birlikte
uyandiginda beden, biyolojik zamanini her defasinda yirmi dort saatlik zaman sistemine gore
ayarlamaktadir (Goldman ve Markov, 2006, s. 845-846). Bu durum tamamen bedenin dogal
isleyis yapisiyla ilgilidir. Dolayisiyla insanin fizyolojik temellere de dayanan zaman
deneyimi, dogada meydana gelen devinim ve degisimlerden etkilense de, dakikas1 dakikasina
tamamen ona bagli olarak islemedigini de belirtmek gerekmektedir.

Bedenin sahip oldugu bu biyolojik zamanlayicinin idare edildigi merkez, beyindir.
Amerikal1 psikobiyolog ve genetik bilimci C. Paul Richter (1894-1988), 1970’11 senelerde
hayvanlar {izerinde yaptig1 deneysel calismalarda, s6z konusu zamanlayicinin beyinde hangi
kisimlarla iligkili olduguna yonelik 6nemli sonuglara varir. Yaptig1 arastirmalarda burun ve
gozlerinin koklerinin birlestigi noktada bulunan sinirde, “Suprakiazmatik g¢ekirdek (SCN)”
(Ing. Suprachiasmatik Nucleus) adi verilen énemli bir dokuya rastlar. S6z konusu doku
“melanopsin ganglion” ismindeki yaklasik yirmi bin sinir hiicresi agindan meydana
gelmektedir. Bu sinir ag1 hiicrelerinin biyolojik bir zamanlayici olarak canli bedenindeki
isleyis sistemine “sirkadiyan ritim™ (Ing. Circadian rhythm) ad1 verilmektedir (Srinivason ve
ark., 2010, s. 3). Richter’e gore bu hiicreler yaklasik yirmi dort saat dahilinde bir zamansal
ritimde ¢alismakta olup, canli bedeninin biyolojik ritmi ile dig diinyanin dogal ritmi arasinda
iliski kurdugunu kesfeder. Ayn1 zamanda iizerinde deneysel c¢alismalar yaptig1 farelerin
beyinlerinden bu doku alindiginda, hayvanlarin bedensel zamanlayicilarim1 kaybettikleri
gozlemlenir (Richter, 1978, s. 6276-6277). Bunun en 6énemli sebebi, uyku halinde de olunsa
giin dogumuyla birlikte giines 1sinlar1 géz kapaklarini ge¢ip burun ile gozlerin i¢ kisminda
birlestigi suprakiazmatik cekirdek dokusunun uyarilmasi ve “epifiz bezinin” (ing. Pineal
gland) bedeni uyku ve uyaniklik agisindan harekete gecirmesini saglamasidir. Suprakiazmatik
cekirdegin melatonin hormonuyla olan yakin bagi, sadece bedeni uyandirip uykuya
hazirlamakla sinirli olmayip, bu ¢ercevede bedenin tiim kimyasal isleyisini yapilandiran bir
ozellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Senel, 2008, s. 59). S6z konusu bag, canl
fizyolojisindeki tiim hormonal yapilar1 idare ederek, canlinin dis diinyadaki devinim ve
degisimlerle uyumlu bir sekilde yasayabilmesine olanak saglar. Richter’in bu ydndeki

bilimsel incelemelerinin, canlinin zaman deneyimi agisindan yaklasik yirmi bes saate varan

1 «Sirkadiyan” kavramu ilk kez Romanyal1 kronobiyolog Franz Halberg (1919-2013) tarafindan kullamlmistir.
“Circa” (T. yaklasik) ile “dian” (T. giincel) Latince kokenli iki s6zcligiin birlesiminden meydana gelen bu
kavram, doga ile canli var olanin bedensel igleyisi arasindaki ritimsel iligki anlamina gelir. Ozellikle 1950’lerden
sonra yaygin olarak “biyolojik zaman” olarak da anilan sirkadiyan ritmin, glin dogumu ile batim1 ve genetik
faktorler olmak tizere iki ana kaynagi bulunmaktadir (Colman, 2009, s. 77).
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biyolojik saatinin, aslinda dogada gozlemlenen yirmi dort saatlik isleyisle siire bakimindan
benzerlik gosterdigini dogruladigini da 6zellikle vurgulamak gerekmektedir.

Zaman deneyiminin fizyolojik temelleri, yukarida da bahsedilen arastirmalar
dogrultusunda, tiim canlilarda temelde bedensel ritmin dis diinyayla olan iligkisinin benzer
sekillerde yapilandig1 sdylenebilmektedir. Fakat her ne kadar tiim canlilarin biyolojik bir
ritme sahip oldugu belirtiliyor olsa da, bu ritim her canl tiirlinde hatta bireysel olarak da
canlinin dogasina gore degisiklik gdstermektedir. En nihayetinde her canli acikir, susar, belirli
donemlerde iiremek ister, kimyasal siirecleri ¢ercevesinde farkli davranis sekilleri gosterir.
Bunun yaninda s6z konusu insanin zaman deneyimi oldugunda, biligsel siireclerle birlikte
insanlarin kisisel baglamda c¢esitli psikolojik halleri de bu tecriibeye dahil olmaktadir.
Takiyettin Mengiisoglu (1905-1984)’nun da ifade ettigi gibi insan, “biyopsisik” bir varliktir
(Mengiisoglu, 2015, s. 346). Insan hem biyolojik hem de psikolojik bir doga yapisina sahiptir
ve fizyolojik ile psikolojik siiregleri etkilesim halinde islemektedir. Ciinkii insan dogas1 geregi
boyle bir isleyisle dogar ve yasamini siirdiiriir. Bu siiregleri birbirinden ayirabilmek bu acgidan
olanakli degildir. Zaman deneyiminin, insanin biyolojik ve psikolojik zaman deneyiminde
kendini agikga gosteren ve yine onun miimkiin tiim tecriibelerine dahil olan, tiire 0zgii
olmasmin yaninda her bir tek kisinin kendi biling halleriyle sekillendiginden, 6znellik
baglaminda agiga ¢ikan bir deneyim oldugunu sdylemek miimkiindiir. Dolayisiyla insanin
biyolojik zamani, bedenin yasadigi ¢esitli rahatsizliklardan, kisinin giin igindeki ruhsal
degisimlerinden, ¢evresel kosullardan ve kalitsal durumlardan siklikla etkilenmektedir.
Ornegin, insanlarin giindelik hayatta farkli saat dilimleri kullanan iilkeler arasi seyahat
etmeleriyle birlikte, uyku ve uyaniklik konusunda bedensel ritimlerinde farkliliklar meydana
gelir (Srinivason ve ark., 2010, s. 4-5). Saat ve giinesin dogusu ile batis1 arasindaki
degisikliklerin, beden iizerinde meydana getirdigi bu uyusmazliga “jetlag” adi verilir. Giin
icinde giinesten yararlanilan saatlerin degismesi ile dogada meydana gelen gece ve giindiiz 1s1
degisimleri de, insan bedeninde melatonin hormonunun salgilanmasinda dengesizlik meydana
getirmektedir (Srinivason ve ark., 2010, s. 8). Ornegin, énceden aksam sekizde havanin
kararmasiyla salgilanmaya baslayan melatonin hormonu bedeni rahatlatarak uykuya
hazirlarken, saat farkliliklarina maruz kaldiginda yasanan hormonal diizensizlikler bedeni
yormaya baglar. Bu durum da beraberinde psikolojik agidan kisinin giindelik performansinda
isteksiz, yorgun ya da oOfkeli bir ruh hali icerisine girmesine sebebiyet verebilmektedir.
(Yiksel, 2016, s. 122-123). Fizyolojik temellere dayali olarak gelisen zaman deneyimi
farkliliklari, benzer sekilde gece vardiyasinda gorevli calisanlar icin de gecgerli oldugunu

ayrica sOyleyebiliriz. Bagka bir deyisle bedensel ritimde meydana gelen isleyis
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diizensizlikleri, insanin ruhsal durumu {izerinde de etki yaparak zaman deneyiminde
degisiklikler meydana getirebilmektedir.

Dogada meydana gelen her tiirlii devinim ve degisimin, 6zellikle giinesin giin i¢indeki
ac1 degisikliklerinin tiim canlilar iizerinde yasamsal bir etkiye sahip oldugunu bir kez daha
vurgulamak gerekmektedir. Tiir olarak insanin zaman deneyimleri ile diger canli var olanlarin
zaman tecriibeleri, yalnizca “canli” olmalar1 bakimindan benzer dzellikler gdsterir. Insanin
zaman deneyiminin 6zglinliigli oncelikle, onun psikolojik zaman temellerinde aranmalidir.
Buradan hareketle bir sonraki baglikta, tiir olarak insana 6zgii olan ve bu dogrultuda da her bir
kiside o©znel boyutlarda anlagilabilir olan zaman deneyiminin psikolojik temelleri
incelenecektir.

Zaman Deneyiminin Psikolojik Temelleri

Insanin zaman deneyiminin fizyolojik temelleri arastirilirken, insanin diger canli var
olanlar gibi biyolojik bir yapiya sahip oldugu gergegi iizerinden hareket edilmis ve dis
diinyadaki degisimlerden etkilenmeleri bakimindan da ortak bir¢ok ozelligin 6ne c¢iktigi
goriilmiistiir. Fakat tiir olarak insanin zamanla olan iliskisi yalnizca fizyolojik siireclerle
acikliga kavusturulabilecek bir konu degildir. Insanin zaman tecriibesinin olusmasinda
fizyolojik siirecler oldugu kadar psikolojik siireclerin de etkisi bulunur. “Psikolojik zaman”
(Ing. Psychological time, Alm. Psychologisch Zeit) kisinin biling hallerinin gegmis, simdi ve
gelecek baglaminda her deneyim alaninda yeniden kurulan, doganin matematiksel, bedenin
biyolojik ve tarihsel baglamda kiiltiirel gibi zamanin ¢esitli goriiniimlerinin veya yanlarinin
daima etkisinde olan, ayrica “kisisel zaman” (Ing. Personal time, Alm. Personlich Zeit) olarak
da adlandirilan insanin zaman deneyiminin yapi tasidir. Bu baglamda insanin zaman
deneyiminin fizyolojik temellerinin genel anlamda diizenli bir isleyiste iken, psikolojik
temellerinin ise son derece karmasik hatta diizensiz bir isleyis gosterdigini 6zellikle belirtmek
gerekir (Hall, 1983, s. 19). Insan bilinci yeni bir deneyim kurarken, her seferinde &nceki
deneyimlerini bu kurma siirecine dahil eder. Bagka bir deyisle her yonelimini, gegmisten
simdiye uzanan birbirine eklemlenmis biling hallerinin birlikteligiyle gerceklestirmektedir
(Bergson, 1950, s. 75-76). Bu dogrultuda kisinin zaman deneyimi teklik degil, bir tiir biling
halleri ¢oklugu olarak tanimlanir. Bu noktada Bergson’un goriisleri bizlere 6nemli bilgiler
sunmaktadir. Bergson’a gore zaman, insanin psikolojik yasaminin temel tasim
olusturmaktadir. Cesitli niteliksel yapilarda olan biling halleri veya biling durumlari, bir arada
birikimli bir sekilde bilincin biitlinliigiinii olusturmaktadir. Nasil ki her ses bir melodinin
biitiinliigiinii meydana getiriyorsa, kisinin biling halleri de o kisinin biling biitiinliigiinii ortaya

cikarir (Saragoglu, 2014, s. 135). Bu noktada o6zellikle sunu belirtmek gerekmektedir.
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Bergson’un biling halleri veya durumlari olarak ifade ettigi konu, daha ziyade kisinin
yasantilart dogrultusunda gelisen ve degisen psikolojik hallere karsilik gelmektedir (Eroglu,
2012, s.4). Bununla birlikte biling hallerinin niteliksel c¢esitliligi bilincin ¢esitliligi degil,
bilincin biitiinliigiinii saglayan psikolojik hallerin ¢esitliligidir. Her bir hal, an veya durum
yeni bir birikime karsilik gelmektedir (Gilindogan, 1988, s. 47). S6z konusu psikolojik haller,
Bergson’un da isaret ettigi gibi duragan degil, siirekli bir degisme ve olus halindedir
(Bergson, 1947, s. 16). Bu degisim ve olusun daimi olmasinda, insanin duyumsama
yapabilmesinin 6nemi biiyiiktiir. Herhangi bir duyu organi ya da beyindeki bir duyu sinir
aginin uyarilmasiyla meydana gelen duyumlar, Bergson’a gore insan bilincinin dis diinyayla
ilgili olarak tasavvur gelistirebilmesine imkan saglar (Topgu, 1998, s. 26-27). Boylece hem
dis diinya ile biling arasindaki bag kurulur hem de biling, olusturdugu izlenimlerle dis
diinyadaki nesneleri algilayabilme olanagina sahip olur. Bergson’a gore duyumlar yoluyla
olusan izlenimler algi ise, algilar beyinden gelen hareketlere bagl olarak gergeklesir ve bu
noktada algi da insamin biling hallerinden veya psikolojik hallerinden biri olmaktadir
(Bergson, 1947, s. 282-283; Bergson, 1929, s. 23-24).

Insanin psikolojik halleri ile bedeninde salgilanan kimyasallar arasinda karsilikli bir
iliski bulunmaktadir (Warren, 1996, s. 228-229). Ornegin, insanin sevingli oldugu anlarda
bedenindeki “dopamin hormonu” (ing. dopamine hormone) hizla salgilanmaya baslar.
Dopamin seviyesindeki bu hizli artig, o kisi i¢in zamanin normalden daha cabuk gectigi
hissine kapilmasina neden olmaktadir. Bu durumun aksini yasayan bir kisinin ise, dopamin
seviyesindeki diisiisle birlikte zaman ilerlemiyormus hissi yaratir. Fakat zamanin gecis
hizinda hissedilen farkliliklarin nedeni, yalnizca bedendeki kimyasal siireclerle ilgili degildir.
Insanin zaman deneyiminde i¢inde bulunulan ortamdaki uyaran miktarmnin ve insanin o
uyaranlara gosterdigi ilgi diizeyinin de biiyiik bir pay1 oldugunu belirtmek gerekir. Amerikali
psikoloji profesorii Mihaly Csikszentmihalyi (1934-), herhangi bir sey lizerine odaklanmig
haldeki insan zihinleri lizerinde yaptig1 arastirmalarda, bir seye dikkatini vermis olan bir
kisinin “6fori” adi verilen bir tliir memnuniyet ve mutluluk hissi olusturdugunu ve bu sayede
kisinin “zaman akisina” (Ing. time flow) yénelik hizlilik fikrine kapildigini fark etmistir
(Csikszentmihalyi, 2008, s. 85). Ornegin hassas bir dl¢iim yapilirken, ¢ok sevilen bir sarkiy1
dinlerken, bilimsel bir deney iizerinde ¢alisirken ya da resim yaparken ki vb. etkinliklerin
ortak noktasi, kisinin s6zii edilen bu gibi ugraslara tiim dikkatini verip odaklanmis olmasidir.
Csikszentmihalyi’nin isaret ettigi nokta da bu dikkat kesilme veya odaklanma anlarmin
onemidir. Kisi boyle anlarda digsal uyaranlarin bilinci etkilemelerini en aza indirmesinin

yaninda, odaklandig1 sey iizerinde duydugu memnuniyet hissiyle, zaman akis1 deneyimini
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hizlandirmaktadir. Az once de belirtildigi gibi ortamdaki uyaran sayisinin, kisi tizerindeki
etkisi de onemli goriilmektedir. Ortamda bulunan uyaran miktarinin artigi ile insanin zaman
akis1 hissi arasinda paralel bir iliski oldugunu sdyleyebiliriz. Uyaran fazlaligi, ortamdaki
devinim ve degisim hizina bagli olarak kiside zamanin hizli gectigi diislincesi yaratirken;
uyaran azligi, i¢cinde bulunulan ortamda devinim ve degisim azaldigindan, kiside zamanin
yavas ilerledigi fikri olusmaktadir. Bekleme salonlarinda sehpa {izerine okunacak dergi ve el
ilanlarinin konulmasi, toplu tasimalarda televizyon ekranlar1 {izerinden yapilan reklamlar ya
da insanlarin bekleme etkinligi sirasinda dinledikleri miizikler ve okuduklar1 kitaplarin temel
sebebi, zamanin hizla ge¢mesini saglamaktir. Dolayistyla insanin zaman deneyimi agisindan
ortamdaki uyaran sayis1 kadar, kisinin o uyaranlara gosterdigi merak ve dikkatin biiyiik
oneme sahip oldugunu belirtmek gerekir.

Zaman deneyiminin psikolojik temellerinin énemli bir unsuru da, “biling akis1” (Ing.
stream of consciousness) gergevesinde kisiler arasi yas farkliliklarinin yarattigi ayrimlar ve
yasanan farkli duygu durumlaridir. Hollandali psikolog Douwe Draaisma (1953-)’nin geng ve
yash insanlar {izerinde yaptig1 incelemelerde, yasca biiyiikk olan insanlarin yasca kiiciik
olanlara nazaran, zamanin daha hizli ilerledigi fikrinde olduklarin1 gérmiistiir. Bunun temel
nedenini de, dnlerinde yasanacak uzun bir hayat olan yasca kiiciik bireylere gore, yasca biiylik
bireylerin Onlerindeki yillarin gittikce eksiliyor olmasi seklinde agiklar (Draaisma, 2017, s.
211-213). Yillar eksildikge, ellerinde kalan yillar1 tutabilme gayreti sebebiyle bu kimselerde
yasanan ruhsal sikintilarin da paralel olarak artis gosterdigine deginmektedir. Bunun yaninda
meseleye farkli bir acida da bakabilmek miimkiindiir. Genel olarak diisiiniildiigiinde yasca
kiiciik bireylerin hayatlarinda karsilastiklar1 ve karsilasacaklar1 yenilikler ve 06zgiin
deneyimler, yasca biiyiik bireylerin yasantilarina nazaran daha yiiksek orandadir. Ornegin
yedi yasinda olan bir ¢ocuk i¢in bir yil, kendi yasinin yalnizca yedide biri iken; seksen
yasinda olan bir yetiskin birey icin bir yil, yasimmin seksende birini olusturdugunu
sOyleyebiliriz. Bu durum da Draaisma’nin tespitine karsilik, yasi kiiciik bireylerin zaman akis1
hislerinde hizlilik fikrini ortaya ¢ikarir.

Yas farkliliklarina ek olarak, kisilerin giin i¢inde degisen ruh durumlarinin da, zaman
deneyimi iizerinde etkileri bulunmaktadir. Mutlu, huzurlu, sevingli, eglenceli ya da heyecan
iceren yasantilar deneyimleyen kisiler zamanin hizli gegtigini diistinlirken; liziintiild, sikintili,
kaygi ya da korku dolu yasantilar i¢inde bulunan kisiler ise, zamanin ¢ok yavas aktiginm
deneyimlediklerini aktarmaktadirlar. Aslinda hizli ya da yavas gegen zamanin kendisi
degildir. Yapilan bilimsel aragtirmalar dogrultusunda insan beyninin 6n lobunda yer alan

“anterior insular korteks” (Ing. Anterior insular cortex, Alm. Vordere Inselrinde) ad: verilen
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sinir aglart hiicreleri arasindaki etkilesimle birlikte insan, dis diinyada gerceklesen ritmik
degisimleri algilayabilmesine olanak sagladigi kesfedilmistir (Wittmann, 2018, s. 105). Buna
gore korku, iiziintii ve heyecan igeren anlar yasanirken salgilanan “adrenalin hormonu” (Ing.
adrenaline hormone) dogrudan anterior insular kortekste bulunan sinir aglarin1 uyarmakta
olup, bu sinir aglarinin olmasi gerekenden fazla sayida sinyal iiretip yaymasina neden
olmaktadir. Normal kosullarda bir saniyede on sinyal iireten bu ag hiicreleri, s6z konusu
durumda bir saniyede kirk sinyale varan bir tiretim gosterir (Fan ve Friston, 2013, s. 3372).
Bu ayrica zaman deneyiminde 6ne ¢ikan psikofizyolojik etkilerdendir ve zaman sinyali olarak
da adlandirilabilecek bu {iiretim sonucunda, kisinin zaman deneyiminde hizli bir akis hissi
meydana gelmis olmaktadir. Dolayisiyla insanin zaman deneyiminin olusmasinda biiylik bir
oneme sahip olan bu korteks, insanin i¢inde bulundugu duygu durumuyla yakindan iligkilidir.
Herhangi bir kaza sonucu bu kortekste meydana gelebilecek bir hasar kisinin dis diinya,
bellek, fizyolojik siirecler ve duygu durumlar1 arasinda kurdugu iliskinin de bu baglamda
zedelenmesine ve kisinin animsamasinda diizensizliklere neden olabilecegini de ayrica
vurgulamak gerekmektedir.

Insanin zaman deneyimi, zaman diye bir seyin var oldugu kabuliiyle de iliskilidir.
“Zaman var mudir?” ya da “Zaman nedir?” sorularimin epistemolojik anlamda
tartisilabilmesinin olanag, insanin zaman deneyimi olusturabiliyor olmasinda gizlidir. Insanin
“zaman” kavramina ya da tasarimina nasil ulastigi {izerine sorusturmalar yapan Alman
sinirbilimci Ernst Poppel (1940-), insanin zaman deneyimi cercevesinde “es anlilik” (Ing.
simultaneous). “ardisiklik” (Ing. succession), “simdi” (Iing. present) ve “siire” (ing. duration)
yasantis1 olmak iizere biling diizeyinde dort ayr1 zaman yasantist gelistirdigini dile getirir
(Poppel, 1988, s. 64). Insanin “es anlilik yasantis1” (Ing. estimation of simultaneous), onun
birbirinden farkli olaylar1 ve durumlari aym1 andalik icinde algilayabilmesiyle ilgilidir.
Poppel’in tespitine gore insan, iki binde bir saniye igerisinde meydana gelen olay ya da
durumlar1 es zamanliymis gibi algilamakta, s6z konusu saniyeyi asan siireler i¢inde ise bu
olaylarin farkli zamanlarda gerceklesmis oldugunu deneyimlemektedir (Poppel, 1988, s. 50-
51). Dolayisiyla es zamanli algilanmayan durumlarda kiside “art ardalik yasantisnin” (Ing.
estimation of succession) meydana geldigini sdyleyebiliriz. Insanin es anlilik ve art ardalik
yasantilarinin bir arada bir biitlin olarak deneyim kazanilmasi ise, insanin “simdi yasantist”
(Ing. estimation of now) olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Insanin simdi yasantisinin yaklasik
olarak ii¢ saniyelik bir siireyi kapsadigii belirten PSppel, bu siireyi belirleyen en temel
merkezin ise, beynin kendisi oldugunu vurgular (Poppel, 2004, s. 299). Bunun en 6nemli

nedeni, insan beyninin yeni bir uyarani fark edip zihinde ona dair bir tasarimi olusturabilme
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sliresinin, ortalama ti¢ saniyelik araliklarla gerceklesiyor olmasidir (Block ve Gruber, 2014, s.
132). Ug saniyelik bu siirenin, dzellikle gorsel ve isitsel algilamalar {izerinde kolaylikla tespit
edilebildigini sdylemek miimkiindiir. Ornegin psikolog Edgar Rubin (1886-1951)’in 1915
yilinda gergeklestirdigi gorsel algilama testi olan “Rubin Vazosu”, s6z konusu meseleye isaret
etmektedir. Son derece karmasik sekiller igerisine ¢izilen ¢ift goriinlime sahip bir vazo resmi
olan Rubin Vazosu test gorseline bakan bir kisinin, resme baktigi anda bir vazo sekli
algiladigi, kisa bir siire sonra da karsilikli duran iki insan yiizii algiladig1 goriiliir. Buradaki en
onemli konu, kisinin iki ayri algilamasi arasindaki siirenin, yaklasik ii¢ saniyeye karsilik
geliyor olmasidir. Bununla birlikte ayni konunun, isitsel algilamalarda fark edildigini de
belirtmek gerekir. Yine Poppel’in goriislerine gore yaklasik 20-60 ms duyum esigine sahip
olan insanin, dinledigi bir sarkinin notalar1 arasindaki gecisi veya bir kisiyle karsilikli
konusurken onun dile getirdigi kelime ifadelerini algilama ve anlamlandirma stiresi, dortte bir
saniye ile li¢ saniye arasi bir esik kuraliyla islemektedir (Poppel, 1988, s. 45-46).

Es anlilik, art ardalik ve simdi yasantilarinin bir zaman deneyimi c¢ergevesindeki
isleyisi, insanin “siire yasantisinda” (Ing. estimation of duration) ortaya cikar. “Siire”
kavrami, en genel anlamiyla zamanin belirli bir boliimiinii veya araligimni ifade etmektedir
(Blackburn, 2008, s. 51). Fakat siirenin anlami1 sadece bununla sinirli degildir. Siire, zamanin
bir boliimiine isaret ediyor olsa da; Bergson’un da iizerinde durdugu gibi en ¢ok, insanin
edindigi zaman tecriibesinin biitiinliiglinde anlasilir olmaktadir. Diger bir deyisle kisinin
yasadig1 deneyimlerle sekillenen biling hallerinin birbiri arasindaki birikimsel veya katmanli
akisi, o kisinin silire yasantist veya deneyimi olarak temsil edilmektedir (Bergson, 1950, s.
119-120). Bergson, biitiinliiklii bir yapiya sahip olan bilincin ortaya koydugu temel verinin
“siire” (Ing. duration, Fr. la durée) oldugunu belirtir. Burada dikkat c¢ekilen “siire”
kavraminin, mekanla iliskili zamanin siire fikrinden ayr1 oldugunu vurgulamak
gerekmektedir. Baska bir ifadeyle zaman, mekan fikriyle bir arada olan siiredir. Bergson
felsefesinde One ¢ikan “siire” diislincesi ise, bilincin onceki ve simdiki halleri arasinda art
arda birbirine kaynasmus olarak akan saf siiredir (Bergson, 1947, s. 261-262). Insanin biitiin
psikolojik hallerinin dinamik yapisi, bu hallerin veya anlarin arka arkaya ve birbirinden
bagimsiz bir sekilde siralanmasindan meydana gelmemektedir. Tam da bdyle bir meydana
gelis olmadigl icin, geg¢misin simdi lizerinden gelecege uzamast miimkiin olmaktadir
(Gilindogan, 1988, s. 35). Zaman saniyelere, dakikalara ve saatlere bdliinebilme imkanina
sahipken siire, parcalara ayrilmaya imkan vermeyen daimi bir yaratma ve olustur (Bergson,
1947, s. 437). Burada isaret edilen yaratma ve olus hem 6zel cergevede insanin akip giden

biling hallerinde hem de genel ¢ercevede canli var olanlarin siirekli yaratma yani evrim
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stirecinde ve hayatin kendisinde One ¢ikmaktadir. Yaraticiligin gergeklesmesi, degisimin
siirekliligine ve onun béliinemez olmasia baglidir (Giindogan, 1988, s. 39). Insanin dogrudan
sezgisel olarak siirenin farkina varabilecegi yer, bilingtir ve daha ziyade de bellektir. Biling ve
onu ayakta tutan bellek, i¢sel zaman deneyiminin temel yapilandiricilart olarak One
cikmaktadir. Zamanin boliimlemelerine ve araliklarina karsilik; siireyi yasanabilir kilan
bellek, ge¢misi simdiyle simdiyi de gelecekle bulusturur ve siirekli akisi etkin kilmaktadir
(Eroglu, 2012, s. 9).

Stirekli ve heterojen bir yapiya sahip olmasi, siirenin en dnemli 6zelligini olusturur
(Bergson, 1950, s. 98). Siirenin anlari, birbiriyle iliskili olarak siirekli bir akis halinde
meydana gelmektedir. Mekan, tizerinde 6l¢liim yapip niceliksel olarak ifadelendirilip pargalara
ayirmaya uygundur ve buna baglh olarak mekéan fikriyle birlikte ele alinan siire, mekénsal
zamana isaret ediyor olur. Buna karsilik Bergson’un siire fikri aslinda, gercek zaman olarak
anlasilmaktadir (Sunar, 1970, s. 58-59). Mekansal zaman 0lgiilebilir ve semboliktir, bu agidan
da soyut zamandir. Siire ise 6zii geregi dinamik, degisen, yasanan ve hissedilen somut
zamandir (Kurtoglu Tasdelen, 2003, s. 100-101). Dolayisiyla Bergson’dan hareketle zaman,
iizerine disliniilecek ve Olciiliip bigilecek bir sey degildir. Ger¢ek zaman olarak
adlandirilabilecek siire, dogrudan insanin yasadigi haller biitiinliigiidiir. Asil zaman yaratici
biling halleri ise, siire dogrudan bilingle iliskili olmaktadir. Kisacasi zaman, siirenin yani
insanin psikolojik hallerinin birikimselliginin ta kendisi olmaktadir.

Bergson’un isaret ettigi insanin siire yasantisi meselesi, tim niceliksel belirlemelerin
istiinde olan ve zamanin Olgiilmesi veya hesaplanmasiyla iliskilendirilebilecek yorumlarin
Otesinde bir yapilanmay1 gostermektedir (Bergson, 1978, s. 23-24). Siire yasantisi, kisinin
genel anlamdaki biitiin deneyimlerine dahil olan tiim fizyolojik, psikolojik ve bilissel
stireclerinin biitiiniinii kapsayan bir 6zellige sahiptir. Aniden duyulan bir ses veya bir koku,
insan1 yillar dnceki bir anina geri goétiirebilmektedir. Bununla birlikte insan, giindelik hayatta
niceliksel anlamda ne kadar zaman gectigine yine, silire yasantisinin ona sundugu bu yapi
sayesinde karar verebilmektedir. Bu acidan yukarida bahsedilen Pdppel’in goriislerinde
iizerinde durdugu es anlilik ve art ardalik yasantilariyla kurulmaya basglanan deneyim hem de
Bergson’un isaret insanin psikolojik halleri, siire yasantisinda sentezlenerek zaman deneyimi
olarak anlam buldugu goriilmektedir. S6z konusu deneyimin, zamanin her tiirlii niceliksel ve
niteliksel anlamlarinin karmasik bir birliktelik i¢inde, biling diizeyinde temsil edildigini ve bu

birligin kisinin kurdugu her yeni deneyimine eslik ettigini dile getirmek miimkiindiir.
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Sonu¢

Insanin zaman deneyiminin fizyolojik ve psikolojik temellerini sorun edinen bu
calismanin sonucunda su noktalar1 vurgulamak gerekmektedir. Oncelikle tiim canli var olanlar
sahip olduklar1 bedenin biyolojik yapist dogrultusunda belli bir ritimsel igleyise sahiptir ve bu
isleyis her bedende canlinin ve canliligin yasamsal siirekliligini saglayan adeta bir
zamanlayic1 gibi etkinlik gosterdigini belirtebiliriz. Bu bakimdan tiim canlilar ortak bir
paydanin altinda bulusurlar. Fakat mesele tiir olarak insanin zaman deneyimi oldugunda,
karsimiza ¢ok yonlii bir olusum ¢ikmaktadir. Insanin zaman deneyimi, tiim fiziksel ve zihinsel
stireclerin birlikte isleyisiyle ortaya ¢ikar. Bu deneyimi yalmizca fizyolojik temellerde
kavramaya c¢alismak biiylik bir yanilg1 yaratacagi gibi, meseleye sadece psikolojik temeller
acisindan bakmaya c¢alismanin da, kiside gerceklik bilincinin kaybedilmesine sebep olacagi
diistiniilmektedir. Her ne kadar incelemeler fizyolojik ve psikolojik temeller olarak
simniflanmaya caligilsa da, insanin zaman deneyiminin meydana gelmesini ve bu deneyimin
devamliligin1 aciklayabilmede, kesin ayrimlara gidilemeyecegi goriilmektedir. Bu durumun
da, tiir olarak insanin zaman deneyiminin 0zgiin yanini ortaya cikardigi diisiiniilmektedir.
Buna paralel olarak zaman deneyiminden hareketle insanin zaman {izerine sorusturmalari,
yalnizca tlir olarak insana 6zgii bir durumdur. Zamani bir sorun olarak ortaya koyup tartisan
insanin zaman deneyimini arastirirken, s6z konusu meseleye varolussal irdelemelerin de dahil
edilmesi zorunlulugu dogmaktadir. Tiir olarak insanin zaman deneyimi irdelenirken, onu tiim
“varlik kosullar1” baglaminda ele almak gerekir. insanin fizyolojik ve psikolojik yani, onun
zaman deneyiminin temelini olusturmaktadir fakat incelemelerin bu temellerle sinirli kalmasi,
insanin varolussal anlamda “zamansal” (Ing. temporal, Alm. Zeitlich), “tarihsel” (ing.
historical, Alm. Geschichlich) ve “kiiltiirel” (Ing. cultural, Alm. Kulturell) bir varlik oldugu
gercegini aciklayabilmekte yetersiz kalacag diistiniilmektedir.

Gergeklestirilen bu calismada, insanin zaman deneyiminin daha iyi kavranabilmesi
icin, fizyolojik ve psikolojik temellerin de yeri geldiginde yeterli olmayacagi sonucu da ortaya
¢ikmaktadir. Insanm bilim, sanat, felsefe, teknik, politika ve hukuk gibi tiire 6zgii basarilar
veya degerler meydana getirebilen bir varlik olmasindan hareketle, tarihsel ve kiiltiirel boyutta
da bir zaman deneyimine sahip oldugu gergeginin gz ardi edilmemesi gerekmektedir. Insanin
zaman deneyimi, fizyolojik ve psikolojik temeller lizerine kurulu ama bu temelleri de asabilen
bir 6zellige sahip olarak, onun bu deneyiminin ayni zamanda diger canli varliklarin zaman

deneyiminden ayiran yanini da ortaya ¢ikardigi diistinilmektedir.
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Giris

John Steinbeck’in Pulitzer &diillii, 1939’da yayimlanan Gazap Uziimleri romant,
Oklahoma’da kirsal alanda tarimsal iiretimle gecinen bir ailenin Amerikan cografyasinin bir
kismina yayilmis yasam miicadelesini konu edinir. Romanin yansittigi sosyo-ekonomik ve
tarihsel gergeklikler, 1929 ekonomik buhraniyla iligkilendirilmekle birlikte tarimdaki
modernlesmenin hemen hemen her iilkede goriilen sonuglariyla ele alinacak bir nitelige
sahiptir. Soyle ki, romanda modernlesen tarimla birlikte kiigiik ve orta 6l¢ekli isletmelerin bas
edemedigi ekonomik sorunlar, traktorlerin emek yogun galisan insanlarin yerine tarlalara
inmesi, kar odakli bankacilik sektorii, artan vergiler ve bor¢lanma gibi -birbirinden bagimsiz
olmayan- basliklar neticesinde ortaya ¢ikan topraksizlagsmanin/miilksiizlesmenin getirdigi
igsizlik gercegi dogrultusunda sefalet iginde yasayan genis bir insan Kitlesinin yasam
miicadelesi tretim iliskilerinde yasanan degisimle birlikte ortaya konulmaktadir (Seker ve
Ozcan, 2021, s. 84). Bu verilerle roman gergekler iizerine kurgulanmistir. Roman kurgusuna
konu gergeklerin Steinbeck’in Kaliforniya’daki gozlemlerine dayanmasi da bunu dogrular.
1936’da Biiyiik Bunalimin en karanlik giinlerinde Steinbeck, San Francisco News igin
Kaliforniya’daki gogmen is¢i kamplarindaki drami (pislik, sefalet, aglik...) anlattig1 bir yazi
dizisi hazirlar. 5 -12 Ekim 1936 tarihleri arasinda yayimlanan yazi dizisi, romanin da ¢ikis
noktasidir. Anlatilan hikaye o kadar vahimdir ki, kapitalist tiretim iliskilerinin hi¢bir koruma
semsiyesi saglamadan yayilmasinin yikici etkileri en net bigimiyle gézler 6niine serilmektedir.
Bunun neticesinde ise kitap yaymmlanir yayimlanmaz tepki ceker. Ozellikle Kaliforniyali
patronlar romanin yasanan gergekligi yansitmadigi ve Kizillar ile Yahudilerin Kkara
propagandasi oldugunu ileri siirer (Izmen, 2020, s. 1).

Roman igeriginde tiretim iliskilerindeki doniisiimiin, basarili bir 6rgiiyle islenisi onu,
sosyolojinin ilgi alanina sokmaktadir. Nihayetinde toplumsal kosullarin toplumsal kurumlara
etkilerini estetik bir kavrayisla ele alan romanlarin, insan-toplum gercekligine dair insanlik
durumunu ¢6ziimlemede sosyolojik analize farkli yollar agabildigini gosterdigini unutmamak
gerekir (Alver, 2018a, s. 21). Roman da ayni sosyolojide oldugu gibi insanlarin hakikat
yollarin1 anlamlandirma ve iiretme noktasinda insan-toplum gercekligi temelinde var
oldugunda edebiyat sosyolojisinin bir uygulama alan1 haline gelmektedir (Bauman ve
Mazzeo, 2019, s. 65). Gazap Uziimleri bu noktada yalmzca doneminin romanlar1 arasinda
degil, roman tarihinde farkl kitalarda giiniimiize kadar bir hakikat anlaticisi olarak ulagmistir.
Steinbeck’in serimledigi 6nemli bir nitelik, romanimn ortaya ¢iktigi ¢evrede insanin gereksinim

duydugu hakikati anlama ve tiretme kudretini, kapitalist {iretim iliskileri tizerinden anlasilir
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kilmasidir. Yazar, romandan hareketle okuru sosyolojik muhayyile sahibi olmaya
yonlendirmektedir. Bu ise okura belirli hayat hikayelerine odaklanmay1 saglarken, aymni
zamanda tarih ile biyografiyi ve ikisi arasindaki toplumsal iliskiyi anlayabilme giiciinii
vermektedir (Mills, 1991, s. 48).

Gazap Uziimleri’nde yoksul insan Kitlelerinin siiriiklendigi iilkenin batisindaki modern
tarima gegisin Onemli schirlerinden Kaliforniya, bir umut kapisidir. Erkeklerin verdigi
kararlarla isleyen bir ekonomi diinyasinda, yine erkeklerin verdigi kararlarla kendi elleriyle
kurduklar1 evlerini geride birakarak, ellerinde ne var yok satarak is ve as i¢in ¢ikilan yolda
Kaliforniya, ailelerin refaha eriseceklerini umut ettikleri sehirdir. Ne var ki is ig¢in gidilen
biiyiik 6l¢ekli modern tarim yerlesimlerinde bogaz tokluguna dayali rekabetgi Tlicret
politikasina yerel otoriteler tarafindan hos goriilmeyen hak arama miicadelesi eklendiginde,
bilhassa kadinlar tizerindeki sosyal diglanma ve baski ¢ok daha yakici halde tecessiim
etmektedir. Steinbeck, romaninda s6z konusu temalara odaklanirken Oklahoma’nin
Sallisaw’inda genis bir aileyi merkeze alip tretim iliskilerindeki dontisiimiin etkilerini
evrensel kilmayir basarmaktadir. Kuskusuz roman dinamigine konu yapilan toplumsal
esitsizlik kaynaklarmi ve simifsal ¢eliskileri daha ayrintili incelemek gerekebilir. Zira
sosyolojik agidan bakildiginda toplumsal esitsizlik, her smifli toplumun en belirgin
gostergesidir. Toplumsal katmanlagma sistemi (iirtiniin ekonomik ve simgesel boliisiimiine
dayanan) ile toplumsal smif sistemi (iiretim sistemi ve dolayisiyla siiflar arasi iktidar
iliskilerine dayanan) arasindaki igsel iliskiyi reddedip ilkini ikincisine bagimli kildigimiz
andan itibaren, bu toplumsal esitsizligin 6zel durumunu ftretim tarzinin donemlerine ve
toplumsal sistemin tarihsel bi¢cimlenisine gore ifade etmek zorunda kaliriz (Castells, 2014, s.
33). Gazap Uziimleri’nin olay akisinin gectigi toplumsal yapi, bu anlamda benzer noktalara
sahiptir. One c¢ikan en 6nemli meselelerden birisiyse toplumsal esitsizligin varlik buldugu
tretim tarzlarinda ataerkil yapinin daima giiciinii korudugu ve yoksullar iginde kadinlarin
sosyo-ekonomik statiisiiniin erkeklere gére daha kétii oldugudur. Gazap Uziimleri roman1 her
iki olguyu, yani sinifsal ¢eliskileri ve toplumsal cinsiyet esitsizligini birlikte kat ederek ortaya
koymasi baglaminda olduk¢a 6nemlidir ki, tam da bu kat etme, onu toplumcu gercekgi
edebiyat akimmin giiclii eserlerinden biri haline getirmektedir. Oysaki Gazap Uziimleri’ne
iliskin birgok analiz; eseri go¢ olgusu zemininde (Sencan ve Bolikmese, 2020; Tovino,
2016), Biiyiik Buhran ekseninde ekonomi-politik odakta (Yilmazok, 2014; Oskay, 2011) ve
eko-elestirel gergevede (Ciftcibasi, 2012) ele almayi tercih etmektedir. Bir diger taraftan salt
olarak toplumsal cinsiyet rollerine gonderme yapilmaktadir (Wu, 2016; Gudmarsdottir, 2010).

Bu anlamda g¢alismanin, romandaki toplumsal cinsiyet rolleri ve kadin gergekligini toplumcu

255



Seker, A. ve Ozcan, E. (2021). Toplumcu gercek¢i edebiyat odaginda Gazap Uziimleri’nde
toplumsal cinsiyet rolleri ve kadin gercekligi. Humanitas, 9(18), 253-272.

gercekei edebiyata temasla ele almasinin literatire Onemli bir yenilik katacagi

diisiiniilmektedir.

Bu calismada toplumcu gergekgilik odaginda Gazap Uziimleri’ndeki Joad ailesinin
ekonomik amagli gocii esnasinda yasanan sosyal problemler merkezinde annenin belirleyici
oldugu sosyal iliski bi¢cimine dikkat edilerek toplumsal esitsizliklerin yogun yasandigi bir
toplumsal yapida edebiyat sosyolojisi ve toplumsal cinsiyet acgisindan kadin gergekligine
yonelik bir ¢éziimleme yapilmaktadir. Kuskusuz, toplumsal analizde romanin sosyoloji igin
bir arastirma ve inceleme alani oldugu goz ardi edilmemektedir (Ac¢ikgoz, 2002, s. 161).
Yapisal olarak Gazap Uziimleri romani, toplumsal olgulara yaklasimi ve yazarimn iisluptaki
yetkinligiyle birlikte sosyolojinin ana konular1 arasinda kabul edilen toplumsal degisim ve
dontigiimii, toplumsal celiskilerin yani sira kadin gergekligini isleyis yoniiyle de bildirim
yiiklidiir. Ayrica hakim smiflar agisindan mitkkemmel sonuglar veren bir kadercilige dayanan,
zengin ve fakir arasindaki ezeli farklilig: ifade eden tarih anlatisiyla okuru yiizlestirdigi i¢in
baskin toplumsal iliskilerin temel mantigin1 incelememizi de kolaylastirmaktadir (Castells,
2014, s. 33). Bu ozgiinliiglin, romanin Sosyo-ekonomik degisimin yasandigi kosullarda
toplumsal cinsiyet ve kadin gergekligini degerlendirmek agisindan yeni okumalarin

yapilmasina katki verecegi ongoriilmektedir.

“Devrimci Romantizm” ve “Olumlu Tip” Tartismasi Diizleminde Toplumcu Gerg¢ekgi
Edebiyat Akim

Toplumcu gercekei edebiyat, edebiyat kuramlari literatiirinde “toplumcu edebiyat”,
“Marksist edebiyat”, “sosyalist edebiyat”, “sosyalist ger¢ek¢i edebiyat” gibi adlandirmalarla
ifade edilmektedir. Bu adlandirmalardan ziyade en sik ifade sekli “toplumcu gergekgi
edebiyat”tir. Toplumcu gercek¢i edebiyata sadece sosyalist ve Marksist edebiyatgilarin
yaninda sosyal problemleri milliyetgilik, muhafazakarlik gibi farkli ideolojilerle ele alan
edebiyatcilarin dahil edilebilecegi diisiiniilse de bu yaklasimin gegerli olabilecegini sylemek
pek miimkiin degildir. Clinkii toplumcu gergekei edebiyat, temelini Marksizm’den almaktadir.
Bireysel-toplumsal olaylar1 goézlemleme, ¢oziimleme ve bu dogrultuda bunlarin
donistiiriilmesine dair 6ngérii sunma bigimi Marksizm’in 6gretilerinden gelmektedir. Kaldi
ki, sanatin ne oldugundan ¢ok nasil olmasi gerektigi sorusuna cevap arayan bu akimin,
devletin resmi sanat goriisii olarak Sovyetler Birligi’nde, ana ilkelerinin 1934’te toplanan
Sovyet Yazarlar Birligi’nin Birinci Kongresi’nde belirlenmesiyle ortaya ¢iktiginin altini
cizmek gerekmektedir (Moran, 1999, s. 48). Dolayisiyla toplumcu gercekei edebiyat akiminin

merkezinde kapitalist iiretim iliskileri, bu iliskilerin toplumsal iligkilerde yarattig: tahribat ve
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biiyiittiigii sosyal problemlerin yani sira bir kurtulus teleolojisi yer almaktadir. Tunali’nin
(1993) belirttigi gibi:
Toplumcu gercekei sanat yeni bir insan toplumu yaratmayir basarmayi amaglar. Bu insan
tablosunda en ileri smifin ahlaksal, tinsel kurallari, proletarya dayanigmasi ve
enternasyonalizm eylemi ve bilinci ve bireysel-toplumsal ilgilerin uyumuna c¢abalama insan
degerinin olgiitii olacaktir.

Kurtulus teleolojisine dayali perspektif, toplumcu ger¢ekgi edebiyatin salt olarak
“yansitma” Yyaklasimina dayali olmadiginin en oOnemli gostergesidir. Kapitalist {iretim
iliskilerinin oldugu gibi aktarilmasi ve analizi toplumcu gercek¢i edebiyat icin yeterli
goriinmeyebilir. Esas mesele, Marx’m (1992) ifade ettigi gibidir: “Filozoflar simdiye kadar
diinyay1 gesitli bi¢imlerde yalnizca yorumladilar, asil olan onu degistirmektir.” Bu yaklagimin
handikab1 ise toplumcu gergekeiligin “romantizm” ile karigtirilabilecegidir. Fakat bu
romantizmi, devrimci romantizm olarak diisiindiigiimiizde bunun toplumcu gercekgiligin
ayrilmaz bir pargast oldugunu tespit etmek gerekmektedir. Ornegin, Lunagarski (1998)
toplumcu gergekgilikteki kavgact ruhun, toplumsal gergekligi ¢ok daha coskulu kildigini ve
bu baglamda romantizmin iiste ¢ikmasinin dogal oldugunu vurgulamaktadir. Bu sebeple
bir¢ok edebiyatci, toplumcu gergekgiligin temeline “devrimci romantizm” ve “olumlu tip”
ilkelerini yerlestirmistir. Bu ilkelerin varligi, toplumcu gergekgiligin kurucu disiiniiri
diyebilecegimiz Maksim Gorki vasitasiyladir. Devrimci romantizme iliskin olarak Gorki
(2007): “/.../ mitoslara temellik eden tirden romantizmi elde ederiz; bu romantizm,
gerceklige yonelik devrimci tutumun, pratikte diinyay1 degistiren bu tutumun gelistirilmesinde
cok yararlidir” demekteydi. Diger taraftan Gorki (2007): “edebiyatta asil aradigim, her seyden
onemli olarak, ‘giiclii’, ‘elestirel zekaya sahip bir kisiligi olan ’bir ‘kahraman’di; oysa hep,
Oblomov, Rudin ve benzeri tiplerle karsilasiyordum™ diyordu. Stalin’in sanat konusuyla ilgili
sozciisti konumundaki, toplumcu gergekeiligin bir diger sembol ismi Andrey Jdanov (1996)
ise Sovyet Yazarlar Birligi’nin Birinci Kongresi’nde, “edebiyat eserinin baskahramanlari,
canla basla yeni hayati ingsa edenlerdir; yani, erkek ve kadin isciler, erkek ve kadmn
kolhozcular, Parti iiyeleri, yoneticiler, miihendisler, gen¢ komiinistler, geng, Onciilerdir”
diyerek olumlu tipin niivelerini sunuyordu. Pospelov (1995) da benzer sekilde “gdriiniirde
higbir ¢ikis yolu yokmus gibi olan durumlarda bile bu kahraman yeni yasamin kurulmasi
amaciyla elinden geleni yapar” diyordu. Olumlu tip; zekas: parlak, duyarliligi ince, bir ise
yaramaz, karamsar, kararsiz, iyi niyetli olsa da harekete gegmeyen, miicadeleci ruhtan
yoksun, ¢ile ¢eken ve sonunda hep vyenilgiye ugrayan ‘“gereksiz tip”in karsisinda

konumlanmaktayd: (Moran, 1999, s. 60). Olumlu tipin en belirgin 6zelligi, toplumsal
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duyarliliginin yiiksek olmasinin yani sira toplumsal doniisiime dair sahip oldugu inang ve
miicadeleci pratiktir. Olumlu tip, politik onur ve erdemiyle okurda saygi uyandiran,

sosyalizmin basarilabilecegini kanitlamasiyla okurun idol alabilecegi bir kahramandir.

Ote yandan devrimci romantizm ve olumlu tip ilkelerinin toplumcu gercekci edebiyat
icinde disiiniilemeyecegini sdyleyen diistiniirler de vardir. Bunlarin basinda saygin Marksist
kuramcilardan Lukacs gelmektedir. Cagdas Gergekgiligin Anlami’nda (2013) Lukacs, Marx
ve Lenin’in biitiin ¢ekiciligine karsin romantizmle alay ettigini ve buna ragmen bu ilkelerin
toplumcu gercekgilige dahil edildigini vurgulamaktaydi. Oziin &nceligi ve partizanlik
konularin1 sorgulayan Lukacs i¢in bu ilkeler asla vazgegilemez degildir. Lukacs, toplumcu
gercekligin koti bir uygulamasi olarak devrimci romantizmi, ““/.../ gergekligin zenginligin,
glizelligini verebilmekten yoksun dogalci edebiyatin yavanligindan kurtulmak igin bir ¢are”
olarak gormekteydi (Moran, 1999, s. 49). Ona gore, bu ilkelerin Marksist estetigin pargasi
haline gelmesinin gerekgesi, “toplumcu edebiyatta dogalcilik egiliminin belirmesi nedenine
baglanabilir; kisiyi putlastirma ve gidimlilik. Devrimci romantizm ekonomik 6znelciligin
estetik karsiligidir” (Lukacs, 1987, s. 144). Lukacs igin toplumcu gergekgilikte One
cikarilmasi gerekenler, kahramanlastirilmis tiplerden uzak duran Balzac, Shakespeare,
Flaubert ve Goethe gibi yazarlardi. Toplumcu gergekgilikte olumlu tipe Fransiz Marksist
Louis Aragon da karsi ¢ikmaktaydi. Aragon’a gore bu tarz kahramanlar gergek yasamda
karsilasamayacagimiz karakterlerdi ve bunlar iizerinden kuramsal bir diizlem insa edilmesi
oldukea sikintiliydi. Aragon agisindan ya eserdeki filan kisinin boyle bir kahraman olduguna
karar veriliyordu ve 0 zaman roman sinavi ge¢mis sayiliyordu ya da biitiin ¢abalara ragmen
olumlu denecek bir kahramana rastlanamadi miydi roman ¢6pliige atiliyordu (Moran, 1999, s.
49).

Toplumcu gergekgilikte bireyin yasadigi trajedinin devrimci romantizm ve olumlu tip
kavramlari temel alinarak aktarilmasi goriildiigii iizere netlik kazanmayan bir konudur.
Gorki’ye dayali klasik goriisteki gibi devrimci bir miicadeleyle bezenmis olumlu tip zaruri
olmayabilir. Eserin kapitalist tiretim iligkilerine ve kurtulus fikri {izerine isaret ettigi devrimci
umudun kiskirtict sonuglar dogurmasi, Parti safinda bikmadan miicadele eden bir 6ncii role,
yani is¢i sinifi Kitlelerini harekete gegiren bir lidere baglanmis olmayabilir. Bu anlamda
Steinbeck’in Gazap Uziimleri’nde resmedilen Anne Joad bdylesi bir karakterdir. Tarimsal
kapitalizmdeki dontisim ve 1929 ekonomik buhraninin etkisiyle agiga ¢ikan yoksulluk
tablosunda Anne Joad, ailesini bir arada tutma gayretiyle giiglii bir miicadele vermektedir.

Miicadele elbette ki, Maksim Gorki’nin Ana romanindaki Pelageya Nilovna Vlasova’nin
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miicadelesi gibi degildir. Daha net ifade edecek olursak, “olumlu tip” o&zellikleri
tasimamaktadir. Fakat Anne Joad, kapitalist iiretim iligkilerini siirekli sorgulayan ve bunun
degisecegine iliskin umudunu hi¢ kaybetmeyen bir karakterdir. Kadin roman kahramaninin
egemen toplumsal cinsiyet rolleriyle olan yakinligi veya uzakligi bu varolus miicadelesinde

karakterize olmaktadir.

Genel hatlariyla bakildiginda, toplumcu gergekgilik temelinde analiz konusu yapilabilen
Gazap Uziimleri, 1zmen’in (2020) degerlendirmesiyle de teknolojinin isgiicii piyasalari
tizerinde yarattig1 yikimi yoksulluk, smif atlama hayalleri, gé¢menlik, yabanci diismanligi,
aile ve kadinin degisen toplumsal konumu, dayanisma, orgiitlii miicadele, grev, grev kiriciligi,
polis zoru, bankalarin karsi konulmaz giicii ve kartellesme gibi temalarla orerek
anlatmaktadir. Bu ekonomik ve sosyolojik arka planda yer alan bir ailenin dykiisiinii isleyen
Gazap Uziimleri, 6zellikle Anne Joad iizerinden toplumsal cinsiyet baglaminda ele

alindiginda ise asagida goriilecegi gibi baz1 degerlendirmeler yapilmasina kap1 aralamaktadir.
Gazap Uziimleri’nde Toplumsal Cinsiyet ve Kadin Temsilleri

Edebiyat sosyolojisiyle ilgili ¢alismalar, edebiyat ile sosyoloji arasindaki toplumsal-
tarihsel bagin giiclenmesiyle artmaya baslamistir. Bu gii¢lii baga ragmen halen edebiyat
sosyolojisi alaninda kaba ve indirgemeci yaklasimlara rastlamak miimkiindiir (Wolff, 2000, s.
58). Edebiyat-toplum iliskisini kuran ¢alismalar i¢inde 6zellikle ilk konusulmaya baslandigi
donemlerde Madame de Stael, Albert Memmi gibi edebiyatin sosyolojik boyutuna dikkat
ceken ve Robert Escarpit gibi daha ¢ok edebiyati bir olgu olarak almakla birlikte edebiyat
endiistrisine sosyolojik olarak yaklasan yazarlar ilk akla gelenlerdir (Alver, 2018b, s. 275).
Edebiyat sosyolojisi ya da edebiyatin sosyolojisi gibi sorgulama pencerelerinin farklilastig
izlenimini veren baz1 kavrayislarla birlikte odakta insan ve toplum yer aldig1 i¢in edebiyatin
sosyolojik analizinin 6éneminden bir sey kaybedilmemistir. Dogal olarak uzun bir donemdir
kiiltiirel bir yaratim tiirii olarak edebiyat, sosyolojik bir gergeklik iginde incelenmeye
baglanmistir. Bu, edebiyat eserlerinin toplumsal yapilara, sosyo-ekonomik kosullara ve
iletisim araclar1 olarak toplumsal niyetliligine gore incelenmesi anlaminda edebiyat
sosyolojisinin merkez problemi olmustur. Toplumsal yapilarin degisimi birbiriyle ilintili bir
sekilde edebi metinlerde yerini almistir (Ergun, 1993, s. 154). Bunun en biiyiik katkis1 ise
kimlik kazanan edebiyat sosyolojisinin hem kendini gelistirmesine ve sosyolojiden beslenen
bir alt dal olmasina olanak saglamasiyken hem de edebiyatin yeni yaklagimlarla farkli
acilardan ele alinmasi olanagr dogurmus olmasidir (Soykan, 2009, s. 7). Edebiyatin,

sosyolojinin bu degin ilgisini ¢ekmesinin nedenleri arasinda yasamdan kopuk olmamasi,
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yagsamin bizatihi tanig1 olmasi ve toplumsal gergekligi giiclii bigimlerde dile getirme kudretine
sahip olmas1 gosterilmektedir (Inam, 2006, s. 28). Bu meyanda denebilir ki, edebiyat yasami
dogrudan temsil edendir. Yasam ise biiyiik ol¢iide toplumsal bir gercekliktir (Wellek ve
Varren, 1993, s. 74).

Edebiyat-sosyoloji iliskisinin insan merkezli olusu ve insan eylemine odaklanmasi,
sosyal bilimlerin en 6nemli tartigma konularindan biri olan toplumsal cinsiyet konusunda
edebiyat sosyolojisinin anlamli bir seyler sdyleyebilecegini gostermektedir. Diger yandan
edebiyatin toplumsal cinsiyet agisindan ele alinmasi1 feminizm iizerine yapilan ¢alismalarin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Kadin arastirmalarinin edebiyattaki yansimalari edebiyatin
toplumsal boyutuyla birlikte degerlendirildiginde toplumsal cinsiyet ve edebiyat iliskisinin
onemli bir uygulama ve tartisma alan1 actig1 goriilmektedir. 19. yilizyilin sonlarmma dogru
feminist elestirinin ilk evresinde erkeklerin yazdigi yapitlara daha ¢ok ideolojik bir tutumla
yaklasilmakta, bu yapitlarda goriilen kadin diismanhigi ve somiiriisii agik¢a belirtilmekte,
kadin tipleri arastirilmaktayken giliniimiizde yazar ve okur olarak kadinin yaninda edebi
metinlerde kadina 6zgii durumlar ¢cok daha detayli bir sekilde ele alinmaktadir (Moran, 1999,
S. 254). Dolayisiyla insan diinyasi hakkinda baska hayat tarzlarin1 anlamamiza yardimci
olabilecek sosyolojik diisiinmenin besledigi bir edebiyat sosyolojisi ve toplumsal cinsiyet
yaklagimi edebi metinlerden hareketle bakildiginda insan ve toplum gergekligi hakkinda
yeterince ufuk agicidir (Bauman, 2015, s. 26). 19. yiizyilin sonlarinda baslayan feminizm
konulu tartismalar, toplumsal cinsiyet anlaminda 1960’1 yillara dogru yogunlasarak birgok
alanda varligimi hissettirirken edebiyatta da karsiligini bulmustur. Erkek egemen kiiltiiriin
kadinlara ve erkeklere dayattig1 toplumsal cinsiyet rollerinin, hegemonik iliski bigimlerinin
edebiyat metinlerine nasil yansitildigi, metinlerde nasil yeniden iiretildigi veya desteklendigi
ve bunlarin nasil sorgulandigi feminist edebiyat elestirmenlerinin ilgilendigi temel meseleler

arasinda yer almaktadir (Aytemiz, 2016, s. 54).

Aydinlatict olmasi bakimindan edebi metinlerde cinsiyet kurulumu ele alinirken
bagvurulan toplumsal cinsiyet kavramina deginmekte fayda bulunmaktadir. “Cinsiyet”
(gender) terimiyle fiziksel, morfolojik ve anatomik farkliliklar (biyolojik farkliliklar),
“toplumsal cinsiyet” terimiyleyse sosyal ve kiiltiirel degerlerle cinsiyete yiiklenen kimlikler
ifade edilmektedir (Hanks, 2020, s. 2). Ayrica toplumsal cinsiyet kavraminin kapsamini,
kiiltiirel-ideolojik sembollere, temsil bi¢imlerine ve toplumsal kurumlarin tiimiine dogru
genisletmek miimkiindiir (Acar, 2013, s. 235). Toplumsal cinsiyet esitsizligi ise temelde

ataerkil diisiince yapisinin Kristalize oldugu ekonomik, sosyal ve ideolojik sistemlerde varlik
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bulur. Bagka bir ifadeyle toplumsallagma siirecinde kadina yiiklenen cinsiyet¢i roller kadinin
meslek se¢imine, sosyal iliskilerdeki gii¢ dengelerine, igverenin tutumuna, aile i¢i otorite
iliskilerine, kadinin evlilikteki statiisiine vb. yansir. Bu baglamda olumsuz kalip yargilarin
sosyo-ekonomik yasamda ayrimcilikla somutlastigi  sdylenebilir. Bu durum kadinin
ekonomik, sosyal ve politik olarak erkegin baskist altina girmesine yol agar (Timurturkan,
2016, s. 139). Buna benzer bir dizi sorunsal edebi metinlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle
edebiyatta bir anlati tiri olan romanlar, yazildiklar1 kosullarin toplumsal gergekligini
yansittiklar 6lgiide kadin roman kahramanlarinin toplumsal cinsiyet statiileriyle ilgili olarak
tartismaya acik bilgiler vermektedir (Seker, 2020, s. 7). Steinbeck’in Gazap Uziimleri romani
bu anlamda veriler icermektedir. Romanda erkek ve kadin kahramanlar birbirine pek
benzemeyen nitelikleriyle aktarilir. Romana iliskin yapilacak elestirel bir sosyolojik
¢oziimlemenin toplumsal cinsiyet anlaminda kayda deger bilgiler verecegini séylemek

mumkuindiir.

Roman, isledigi cinayet nedeniyle McAlester hapishanesinde yatan Tommy Joad’in
sarth tahliyeyle saliverildiginde ailesinin yanina gitmesiyle baslar. Yolda karsilastigi, artik
vaaz vermeyi birakmis, sekiiler bir hayati kavramis Peder Jim Casy de onun yolculugunda
yanindadir. Eve geldiklerinde aile tyeleriyle karsilasmazlar. Etrafta gezinen Muley
Graves’ten aldiklar1 bilgiyle amcas1 John’a giderler. Aile de o esnada Kaliforniya’ya
gidebilmek igin ¢alisip para biriktirmeyi amaglamaktadir. Bu gidisin nedenlerini, hizli hareket
edilmesinin gerekgelerini Tommy Joad ¢ok net bir sekilde 6grenir. Birazcik topragi olanlar
bile bor¢larin1 6deyecek yeterlilikte bir gelir elde edemeyince topraklarini elden ¢ikarmis ve
bunlara baskalarinin topraklarinda ¢alisan yaricilar ve ortak¢ilar eklenmistir. Sonra diger
igsizler... Aile ise daha onceden hi¢ gormedikleri, yiizlerce kilometre 6teye kadar gelen is
arama ilanlarinda Kaliforniya’nin ¢ekim merkezi oldugunu diisiinmektedir. Ne yazik ki,

roman boyunca bu anlamda olumlu bir gelisme gézlenmez.

Kaliforniya’ya gitmek i¢in hazirliklarin1 bitirmek {izere olan aile, Tommy Joad’in
gelmesiyle siireci hizlandirir. I¢ gdge Peder Jim Casy de katilir. Bu baslangic iginde anneyle
ilgili yapilan su degerlendirme ise romanin bitimine kadar 6neminden bir sey yitirmez:

...Ela gozleri sanki mimkiin olan her tirlii trajediyi gormis, act ve 1zdirabin tiim
basamaklarini adim adim ¢ikmug, artik insaniistii bir siikinet ve anlayis diizeyine ulagmis

gibiydi. Kendi yerini biliyor, kabul ediyor, ona razi oluyor gibi bir hali vardi. Ailenin basi,
doruk noktasiydi 0. Asla fethedilmeyecek kalesiydi... (Steinbeck, 2019, s. 90).
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Annenin aile tizerindeki etkisi giiven temelinde yiikselmekle birlikte anne, ailenin diger
tiyelerine sarsilmaz bir umut vermekte ve diger insanlar s6z konusu oldugunda comertligini
ve sevgisini paylagmaktan imtina etmeyen kisilik ozellikleri sergilemektedir. Gergegi
degerlendirme yetisi yoniiyle bakildiginda, kendi i¢ diinyasi ile dis diinyada olup bitenler
arasinda yaptig1 ayrimlar, gergegi degerlendirme yetisinin geliskin oldugunu gostermektedir
(Oztiirk, 2016, s. 52). Bunun yam sira toplumsal cinsiyet rollerine uygun davranip, ailenin
bakimini ve hizmetlerini biiyiik bir sorumlulukla yerine getirmektedir. Diger yandan annenin
insan iliskilerine dair farkindalik diizeyi olduk¢a yiiksektir. Ailelerin yerlerini-yurtlarini
birakmak zorunda kalmis olmalarinin sonuglarini Tommy’a aktarirken bu durum agik bir
bi¢imde goriliir:

“Tommy, sakin onlarla tek basina savasmaya kalkma”, dedi hararetle. “Seni de cakal gibi
avlarlar. Tommy, ben durmadan diisiindiim, riiyalar gérdiim, sorularima cevaplar bulmaya
calistim. Dediklerine gére bizim gibi yiiz bin kisiyi kaldirip atmislar buralardan. Eger hepimiz
aymi bicimde 6fkeli olsaydik Tommy... O zaman kimseyi avlayamazlardi...” (Steinbeck,
2019, s. 93).

Aile; yolculuga baba, Joad, amca John, anne, biiyiilkanne ve biiyiikbaba, Peder Casy,
Noah, Al Joad, Rozasarn (Rose of Sharon), damat Connie, ¢ocuklar Ruthie ve Winfield olmak
iizere on ii¢ kisi yerlestikleri bir kamyonla baslar (Seker ve Ozcan, 2021, s. 84). Ailenin kars1
karstya kaldigi zor kosullara dair biiylikanne de “hi¢ evim yikilmadiydi, ailem hi¢ sokakta
kalmadi, yollara diismediydi” diyerek tepkisini gosterir (Steinbeck, 2019, s. 94). Ailenin tiim
umudu iyi bir yasama kavusabilmektir. Bunun i¢in simdilik hedefteki tek yer Kaliforniya’dir.
Aile, anilariyla yok olup giden yasanmisliklardan sonra yeni baslangica iliskin bir anlam
diinyas1 arar. Bunu hisseden anne, cocuklariyla yaptigi konusmada, “babana sari kagida
basilmig bir el ilan1 verdiler. Calisacak insan aradiklarimi yaziyordu. Bol bol is olmasa, hig
boyle sikintilara girer de ilan falan bastirirlar miydi? Diinyanin parasina ¢ikar o ilanlar”
demektedir (Steinbeck, 2019, s. 112). Yasadiklar1 yerleri zorunlu olarak terk etmeleri
gerektigi konusunda ailenin her bir tiyesinin fikir sahibi olmasi1 anne igin 6nemlidir. Anne,
tim {yelerin gorislerini aktarabildigi demokratik bir aile ortamini arzulamaktadir. Ciinki
geride hicbir soru isareti kalmamalidir. Aynmi zamanda anne, ailenin biitiin iyelerini
etkileyebilen tek karakterdir. Sosyallestigi toplumda kadinlara dayatilan rolleri
icsellestirmekle birlikte kolay kolay bunlar1 asmamaya gayret gosterse dahi, rollerle sinirli bir
haneye de hapsolmamustir. Ne var ki degisen kosullarda “erkek” olmanin giicii yoktur!
Ornegin, Peder Casy onlarla gelmek istedigini sdylediginde, ailenin erkeklerinden bir ses

¢ikmamistir. Bunun tizerine Tom’a donen anne, “ilk onun konusmasini bekledi. Erkekti
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¢linkii. Ama Tom konusmadi. Anne ona hakki olan firsat1 tanidiktan sonra, ‘bizimle gelmeniz
sereftir bizim i¢in’” der (Steinbeck, 2019, s. 114). Burada biiyiikbabanin yas itibariyle hala
ailenin basi sayilmasina ragmen karar verme yetkisini kullanacak i¢ gorisiini yitirdigini,
islevsiz bir s6z hakkiyla sinirlandirildigini belirtmek gerekir (Seker ve Ozcan, 2021, s. 85).
Ayni sekilde oglu bile yerini sessizce anneye birakmakta tereddiit etmemektedir.

Anne, yaptigi isler arasinda neyin kadin neyin erkek isi oldugu konusunda keskin
sinirlara sahiptir. Zaman zaman bunu ifade etmekten de ¢ekinmemektedir. Erkeklerin kamusal
alandaki giigsiizliikkleri, annenin onlarin rollerini sahiplenmesi sonucunu dogurmaktadir. 66
numarali gog¢ yolu aile agisindan bitip tilkenmez bir ¢ilenin baslangicidir. Anne, yol boyunca
aile iyelerine oOncelikli olanin agliklarinin giderilmesi oldugunu animsatir. Zorunlu goge
mahk(m olan insan kalabaliginin kiyisindan gegerken sosyal dislanmanin yansimalari annede
yeni biling yollar1 agar: “Kaliforniya’da kim bilir bizim hi¢ bilmedigimiz ne suglar vardir yeni
yeni. Belki bir sey yaparsin, kotii sayilmaz, ama Kaliforniya’da iyi de sayilmaz” (Steinbeck,
2019, s. 163). Anne, psiko-sosyal yonleriyle 0 kadar giiglii kilinmustir Ki, aile igi hiyerarsinin
dagilmasina ragmen zihnini asla kaygilandirmamaktadir. Oyle ki, verdigi miicadele dlciisiinde
de aile iiyeleri iizerinde otorite figiirii olarak varligini hissettirmektedir (Seker ve Ozcan,
2021, s. 85). Umutsuzlugun ve endisenin aile tyelerini siiriikkleyecegi agmazin Oniine
davraniglariyla gegmektedir. Diger yandan sarthi tahliyesi yanmasin diye oglu Tom’u yani

basinda tutmaya 6zen gostermektedir.

Dede, yolda kalp krizi gegirip vefat eder. Yasalara aykir1 olarak yol kenarina gémmek
tizere defin islemlerine baslanir. Bunun nedeni ailenin cenaze masraflarin1 karsilayacak
parasinin olmamasidir. Anne, bu siirecin tiim hazirligin1 yapar. Aile tiyeleri dedeyi bilgilerini
yazdiklar1 bir kagitla birlikte defneder. Topraklarindan ayrilan yashinin kalbi daha fazla
dayanamamustir. Yolda karsilastiklari, dedenin gadirlarinda kaldigi Sairy ve esine, anne,
“herkes birbirine yardim etmis olacak ve hep birlikte Kaliforniya’ya varacagiz” diyerek
birlikte hareket etmeleri gerektiginin altin1 gizer (Steinbeck, 2019, s. 182). Burada da annenin

aile olanaklarini asan dayanigsmaci ruhunu gérmekteyiz.

Otoyol herkesin adeta evi olur. Her aile tiyesinin gidecekleri yerle ilgili olarak kendince
bir beklentisi vardir. Ancak anne, bunlarin hepsinin hayal oldugunu yol boyunca gordiigi
toplumsal manzaralar karsisinda kaniksamaktadir. Onun tek amaci, ailenin pargalanmadan
Kaliforniya’ya varabilmesidir. Bunun aksine neden olabilecek her davranis karsisinda ¢ok sert
tepki vermektedir. Ciinkdi anne, aile bitiinligii demektir. Genel hatlariyla bakildiginda gog

yolundaki insanlarin toplumsal yasami degismistir: “Artik ciftlik insan1 degildi bunlar.
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Gogmendiler artik. Eskiden tarlalara yoneltilen o diistinceler, 0 planlamalar, o sessiz bakislar,
simdi Yyollara, mesafelere, Bati’ya yoneltiliyordu” (Steinbeck, 2019, s. 241). Aile,
kamyonlartyla New Mexico daglarini tirmanip bir nehir kenarinda konakladiklarinda Noah
ayrilmaya karar verir. Noah’mn tercihi orada kalmaktir. Ailenin 6len dededen sonra ikinci
kayb1 Noah’tir. Nehir bolgesinde daha fazla kalamayan aile gitmeleri yoniinde uyarilmustir.
Uyarmaya gelen polislere anne, agir bir tepki verir. Ciinki bir polis onlara “Okiler” demistir.
Cografyanin bu kisminda “Oki”; serseri, basa bela, issiz gligsiiz, yersiz yurtsuz, akli ve
duygusu olmayan, pislik ve sefalet i¢inde giivenlik sorunu olusturan insan demektir. Anne,
ayrimci dil karsisinda ailede giiglii bir tutum sergileyen tek kisidir ve gecip gittikleri
yorelerde, eyaletlerde bu sekilde asagilanmaya hazirliklidir. Aile, burada yolda tanistiklar
Wilson ve esi Sairy’i de birakmak zorunda kalir. Ciinkii Sairy 6lmek tizeredir. Anne, onlara
zor sartlar altinda olmalarina ragmen para ve yiyecek birakir. Yolda biiyiikanne de 6liir. Anne,
kamyonun arkasinda saatlerce onunla yatarak kimseye oldigiinii sGylememistir. Anne, bu
acty1 ailenin moralini bozmamak adina iginde biiyiitiir. Aile, Barstow’a vardiklarinda paralari
yetmedigi i¢in biiyiikannenin belediye tarafindan gomiilmesine razi olur. Yasananlar anneyi
hi¢bir seyden korkmaz hale getirmektedir. Annenin durumu, Peder Casy’de su duygulari
uyandirir. John’a su sekilde seslenir: “Bu kadindaki sevginin biiyiikligii beni korkutuyor.

Hem korkuyorum hem de kendimi kétii biri gibi hissediyorum” (Steinbeck, 2019, s. 282).

Aile, yollarda Hooverville isimli gogmen kamplarinda kalir. Cok kot kosullarda
yasamin siirdiigii bu yerlerde yoksulluk ve issizlik en biiyiik sosyal problemdir. Ara ara atese
verilen, halkin savunmasiz oldugu kamplarda fazla kalmak miimkiin degildir. Bu esnada
annenin amaci, yola koyulup is bulmak ve bir yere yerlesmektir. Ailenin karnin1 doyurmak
zorunda oldugu bilinci, davraniglarina her daim yon veren bir dirtii haline gelir. Bu diirtii,
kamplardaki diger yoksullar i¢in de gegerlidir. Anne, ailenin yemegini ¢evreden gelen yoksul
cocuklarla paylasmaktan geri durmaz. Diger taraftan kamplardaki yerel idarenin baskis1 ise
devam etmektedir. Ailelerin génderilmesi i¢in serif yardimcisinin ¢ikardigi olaylar sonucunda
Peder Casy, dayanamadigi haksizliklar karsisinda -Tom’un da darbesiyle- serif yardimcisini
tartaklar ve Tom’un sorumlulugunu, iizerine almasiyla hapse gotiiriiliir. Boylece aile, bir kisi
daha eksilir. Bu arada damat da hamile esini geride birakarak kagip gider. Anne, biitiin bunlar
yasanirken kendisine aciyan kizi Rose of Sharon ile ilgilenir. Ciinkii kiz1 hamiledir. Damadin
aileyi birakip arkasina bakmadan kagmasi, beraber bir hayat kurmay: denedikleri kizini
derinden etkiler. Rose of Sharon, yasananlar karsisinda miicadeleci bir karakter sergilemekten
ziyade caresiz bir role biiriiniir. Annenin goreviyse kizina sahip ¢ikmaktir. Ote yandan anne,

Tom’un sorun yasamamasi i¢in onu uyarmaya devam eder. Tom’un haksizliklar karsisindaki
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kipirtilar1 artinca “Tom! Sakin tizme kendini. Cok degisik zamanlar geliyor” diyerek
diistincesini belirtir (Steinbeck, 2019, s. 344).

Aile, bir siire sonra oradan ayrilir. Yerel goé¢men is¢i kamplart korkusuzca
yakilmaktadir: “Otoyollar, yol istiindeki kamplar, aclik korkusu, agligin kendisi degistirdi
onlarl. Aksam yemegi yiyemeyen cocuklar degistirdi. O sonu gelmez tasinmalar degistirdi,
sonra kaynastirdi, sonlar birlestirdi onlar1” (Steinbeck, 2019, s. 346). Pis, cahil, miilkiyet
hakkina saygisi olmayan hirsiz dediler Oki’lere. Aile iiyelerinin tcretleri, is degisikliklerine
karsin siirekli diismektedir. Ayrica igverenler, onlar1 kizil tahrikgiler olarak goriirken yerel
otoriteler de serseri muamelesi yapmaktadir. Ailenin, komitelerce yonetilen kamplarda
kalmas1 da soz konusudur. Bu yerlerde yasamak diger yerlere gore daha rahattir. Sosyal
yardimlagma ve sosyal bakim olanaklari ileri diizeydedir. Ancak is bulamayinca buralar da
terk edilmektedir. Ekonomik yonden bakildiginda ABD’de 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil
baslarinda sinai tiretim biiyiik dlgilide i¢ pazara yoneldiginden basta gelen ihra¢ mallari, tarim
uriinleri ve giineyin pamugu gibi diger hammadde {iriinleridir; fakat bu ihraca ragmen
kentlesme istatistikleri, ABD’nin bu sartlar altinda gergeklesen muazzam &lgiideki
sanayilesmesinin biiyiik niifus yigilmalarina sebep oldugunu géstermektedir (Roberts, 1991, s.
116). 1929 ekonomik buhraniyla birlikte topraksiz kalan kii¢iik isletmelerin kapatilmasi, emek
orjinli biiyiik bir i¢ go¢ dalgasina neden olmustur. Bu siirecte bazi sehirlerdeki yoksul niifus

yigilmalarinin 6nii alinamamastir.

Anne Joad, eser boyunca onur ve erdemi tiim benligiyle i¢sellestirmis bir karakter
ortaya koymaktadir. Aileyi bu dogrultuda bigimlendirmektedir. Aglama istegini her seferinde
inatla bastiran, ailenin her {iyesinin basina gelen tiirlii ktii seye ragmen dayanmasi i¢in ugras
verendir. Eski zamanlara ait giilimsemeleri iginde besleyip biiyiitiirken, maddi yetersizlikler
icinde kalmis ailesine daima umut asilamaktadir. Ornegin, aglik bastirinca, “cesaretinizi
kaybetmeye hakkiniz yok. /.../ Bu aile gittik¢e batiyor. Yok buna hakkiniz” diye haykirmistir
(Steinbeck, 2019, s. 430). Diger taraftan “bir zamanlar kararlar1 erkekler verirdi. Simdi
kadimlar veriyor goriiniige bakilirsa. Sopay1 ele alma zamani da yaklasiyor herhalde” diyerek
karar mekanizmalarindaki pozisyonunu netlestirmek ister (Steinbeck, 2019, s. 431). Birgok
karar alma siireci ataerkil yapmin uzantis1 olarak artik erkeklerin degil, onun siizgecinden
gecerek aile tiyeleri arasinda dagilmaktadir; ancak bunun annenin yukarida da degindigimiz
demokratik pozisyonuna zarar verdigini soylemek pek olanakli degildir. Marysville’e dogru
yola ciktiklarinda anne, bu kadar giiclii goriinmekle birlikte esinin ezik olmadigini, “istese

vurabilir bana” sozleriyle ortaya koyarak gelisgkili goriinebilecek bir tutum takinir (Steinbeck,
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2019, s. 432). Fakat annenin esine sadakati olarak goriinebilecek bu davranis, ataerkil giiciin
ifsas1 olarak da okunabilir. Anne, ayn1 zamanda oglu Tom’a ¢ok giivenmektedir: “Sende akil
daha ¢cok Tom. Seni kizdirmama gerek yok. Sana yaslanabilirim. Ama o6tekiler... onlar
yalanci bir bakima. Senden baska hepsi dyle. Sen asla vazgegmezsin, Tom” (Steinbeck, 2019,
S. 432). Bu baglam su sekilde yorumlanabilir: Dede ve nine lmiistiir. Annenin dogumunda
sorun yasadigi ve hatasi olarak gérdiigii Noah ile damat Connie kagmugtir. Peder ise hapistedir
ve giderek yoksullasan aile, yoniinii yitirmemek igin annenin giiciiyle ilerlemektedir. Annenin
giiciiniin tek dayanagi ise esinin bile devre disi1 oldugunu diisiiniirsek tek erkek olarak oglu

Tom’dur.

Aile, bir seftali bahgesinde is bulmustur. Giinliik yiyeceklerini karsilayabilecekleri bir
ticret karsihiginda canla basla ¢alismaktadirlar. Anne, bazen beklentisini o kadar yiiksek tutar
ki, bir eve yerlesmenin hayalini dahi kurar: “Uzun siiredir kendimi bu kadar iyi
hissetmemistim. /.../ Cok seftali toplayabilirsek bir ev buluruz. Belki bir iki aylik kirasini bile
veririz. Ev bulmamiz sart” (Steinbeck, 2019, s. 448). Elbette yasanan gerceklik pek boyle
degildir. Cok fazla dert, umudu digiimlemektedir. Burada Tom, ¢iftlik disinda ¢alisan
iscilerin hakkini arayan, hapisten yeni ¢ikan Peder Casy’le karsilasir. Casy, adeta bir is¢i
lideri gibi hareket etmektedir. O gece ¢ikan olaylarda Papaz Casy grev kirici olarak yetkililer
tarafindan oldirilir. Bu olay, aslinda resmi sisteme dahil edilemeyen dinin imha edilisinin
semboliidiir. Casy, gii¢liiniin “giinah ¢ikarilan1” degildir. Magdura kars1 da 6zgtrliigiini ilan
etmis, pasif bir dua edici konumundan uyandirici, uyarict konumuna gegmistir. Tamamen
yalmzlagsmistir sistemde. Casy yalnizlasmanin ne onun ne de bunun yaninda yer alamayarak
yok olmanin imgelesen simgesidir (Yildiz, 2020, s. 2). Tom, onu dldiirenlerden birini 6ldiirtr
ve 0 da yaralanir. Yiizii dagilmis olarak seftali bahgesindeki kuliibeye gizlenir. Annesi
olaylar1 fark edince ogluna soyle seslenir: “bana anlatman gerek. Nasil oldugunu bilmeliyim.
Dogru anlamam gerek” (Steinbeck, 2019, s. 480). Anne, olaylar karsisinda aile zarar gérmesin
diye tek giivencesi olan Tom’u kalmasi i¢in ikna etmeye ¢alismaktadir: “Giivenebilecegimiz

higbir seyimiz yok. Gitme, Tom. Kal ve yardim et” (Steinbeck, 2019, s. 481).

Aile, seftali bahgesindeki isler bitince pamuk toplamaya baslar ve terk edilmis bir vagon
kampinda kalir. Yagmurlar sel olup gelinceyse Rose of Sharon’un dogumunu bekleyip ayrilir.
Ne yazik ki dogum, Rose of Sharon’un bekledigi gibi sonuglanmaz. Bebegi Olmiistiir. Bu
yasam olayna iligkin olarak anne, kizin1 gii¢lendirmeye ¢alisir: “Baska ¢ocuklarin olur. Ne
biliyorsak yaptik hepsini” (Steinbeck, 2019, s. 549). Anneyi merkeze alarak ilerledigimiz eser

¢oziimlemesinde anne ile oglu Tom arasinda ayr1 bir yakinlagma oldugu ve annenin, kizi1 Rose
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of Sharon’a ayni itimadi gostermedigi hissedilebilmektedir. Bu konu, toplumsal cinsiyet
rolleri agisindan tartisma gotiirmektedir. Okur, hatta Tom olmadan annenin bir sey
yapamayacagimi kaniksayabilir; ancak tablo her zaman igin dyle degildir. Ornegin, Tom, kiz
kardesi 6lii dogum yaptiktan sonra gittikleri pamuk tarlasindan uzakta saklanmaktadir. Anne,
her kosulda inisiyatif alma ¢abasindadir. Tom’u yan1 basinda tutmasinin nedeni biiytik 6l¢iide
onun zarar gormemesine dairdir. Yagmur bastirinca aile, vagondan ayrilip bir ambara siginir.
Orada Rose of Sharon’un, siitiinii 6lmek tizere olan bir adama vermesi, annesinin onayiyla ve
istegiyle olur: “Biliyordum yapacagmi! Biliyordum!” Basmi egip kucaginda kavusturdugu
ellerine bakti. Rose of Sharon fisildadi: “Siz ... hepiniz... ¢ikar misiniz?” dedikten sonra
acliktan 6lmek tizere olan adami kendi siitiiyle emzirir (Steinbeck, 2019, s. 556). Roman,
insani yardimin en onurlu ve ataerkil zihniyetin ters yiiz edildigi boylesi bir davranisla
sonlanir.

Toplumsal degisim, ekonominin ve diger toplumsal yapi 6gelerinin isin i¢inde oldugu
bir sonugtur. Romandaki kadin temsilleri olarak gerek biiyiikanne ve Anne Joad gerekse de
Rose of Sharon’un yazgisi toplumsal cinsiyet rollerine bagli yasamin siirdiiriilmesinden 6teye
gidememektedir. Romanin ana kahramani olan Anne Joad, tiim varligin1 ailenin ayakta
kalmasina adayan ve yeri geldiginde es, ¢ocuk, arkadas olabilen miicadeleci bir karakterdir.
Yazar, toplumcu gergekgiligin yani sira birgok rolii kadin roman kahramanina yiikleyerek
toplumsal cinsiyet c¢alisanlarina, feminist edebiyat elestirmenlerine kayda deger bir birikim
birakmaktadir. Kuskusuz sosyolojik yonleriyle otoriteyi mesru iktidar olarak tanimlarsak,
toplumsal cinsiyeti barindiran iktidar yapisinda otoritenin erkeklikle genel baglantisinin temel
diizlem oldugunu sdyleyebiliriz. Oyle ki erkeklerin otoritesi, toplumsal yasamin tiim
alanlarin1 Orten diiz bir Ortii lizerinde yayilmaktadir. Bazi durumlarda otorite sahibi
kadinlardir; bu durumda erkeklerin iktidar1 dagilmis, karismis veya ¢ekismeli hale gelmistir
(Connell, 2016, s. 167). Her haliikarda erkekler toplumsal cinsiyetler arasinda var olan iktidar
iliskisinin sonuglarindan yararlanmaktadir (Kandiyoti, 2015, s. 200). Tespit bdyle
yapildiginda romanin biitiiniindeki toplumsal esitsizligin, yoksullugun altiist ettigi aile
yasamlar1 arasinda romanin i¢ Orgiisiindeki erkek kahramanlar agisindan sosyal-psikolojik
sireclerin pek de ortaya c¢ikmadigi goriilmektedir. Anne ise yasanilan kotii yasam
deneyiminden sonra benlik saygisini yitirmeyerek, insan olmanm onurunu iliklerine kadar
hissederek okur igin tartisma kapist aralar. Bu yolla aile iyelerinin geride kalanlarini giiclii
kilmay1 basaran bir kadin roman kahramani olarak belleklerde kalicilik kazanmaktadir.
Denilebilir ki, bir tarafta her politik, entelektiiel, dini, ekonomik, toplumsal ve hatta askeri

degisim, kadin ve erkegin eylemleri ve rolleri iizerinde bir etki yaratirken, diger taraftan bir

267



Seker, A. ve Ozcan, E. (2021). Toplumcu gercek¢i edebiyat odaginda Gazap Uziimleri’nde
toplumsal cinsiyet rolleri ve kadin gercekligi. Humanitas, 9(18), 253-272.

kiiltiirtin toplumsal cinsiyet yapisi da tiim diger yapilar1 ve gelisimleri etkilemektedir (Hanks,
2020, s. 3). Bu etkilesim, roman boyunca var olurken, anne temel bir kadin roman kahramani
olarak okur igin toplumsal cinsiyet baglaminda kapitalist tiretim iliskilerine kars1t verdigi

miicadele diizleminde 6nemli sorgulamalarin 6niinii agmaktadir.

Son kertede, Gazap Uziimleri romanim ¢dziimlerken, roman ve onun dogdugu kiiltiirel
ortam arasindaki iligki lizerine siiregelen tartismay1 yenilemeye imkanimiz yok. Ancak bu iki
faktor arasindaki karsilikli bagi ve romanin inang ve deger sistemlerini ifade etme, zorlama ve
hatta baz1 durumlarda onlar1 yeniden yaratma agisindan oynadigi rolii, altini gizerek belirtmek
zorundayiz. Biitiin sanatsal ifade bigimleri belirli dilbilimsel ve kiiltiirel kaliplar igerisinde
gorevlerini yaparlar, ama bu gorev higbir zaman edebi olmayanin basit bir yanki veya
yansimasi degildir. Temsil olgusunun kendisi dinamiktir ve etkisini ¢ok anlamli bir sekilde
gosterir. (Saracgil, 2005, s. 21). Bu minvalde Gazap Uziimleri ni kanonik kilan sey roman
kimliginde barindirdigi yenilik ve degisme unsurlarinin tarihsel-ekonomik ve sosyal-politik
bir siirece dayanmasi, bireyler arasi iligkiler, birey-toplum etkilesimi, toplumsal ¢eliskiler,
tiretim 1iligkilerinin farklilagmasi ve segtigimiz toplumsal cinsiyet kavrami yoniiyle sosyal

gercegin temsili olmasindan kaynakli olarak toplumsal bir alegoriyi dile getirmesidir.
Sonuc¢

Gazap Uziimleri’nde toplumsal cinsiyet agisindan rollerini biiyiik bir sadakatle yerine
getiren Anne Joad, bundan sikayet¢i olmadig1 gibi ailenin reisi olarak kabul edilen erkekten
de baskin bir karaktere sahiptir. Erkegin ya da ailenin ortaklasa almasi gerektigi goériinen
kararlarda dahi hemen hemen tek belirleyici anne olmaktadir. Bu ozelligi giiglii
sagduyusunda, bilgisinde, duygusal zekasinda ve biitiin insanliga bakisindaki tereddiitsiiz
sevgisinde anlamini1 bulur. Burada edebiyat sosyolojisi, feminist edebiyat elestirisi ve
toplumsal cinsiyet agisindan tizerinde israrla durulmasi gereken nokta, annenin toplumsal
cinsiyet rollerine uygun davranmasinin yaninda romanin ana kahramani olmasidir. Bu nitelik,
kadin karakterlerin ikincil konum ya da yan karakter olarak islendigi uzun bir donemi
kapsayan roman gelenegi dikkate alindiginda yabana atilmamasi gereken nemli bir asamaya
isaret etmektedir. Kaldi1 ki, bu niteligin donemin toplumcu gergekgi edebiyat eserlerini ¢ok
daha giiclii kildig1 agiktir. Ayrica kizinin, yagam cesareti olmayan esi tarafindan yiiziistii
birakilmasinin yani sira sefalet kosullarinda 6l dogum yapmasi kargisinda annenin sonsuz ve
kosulsuz bir sevgiyle onu ayakta tutmaya calismasi, diger kadin karakterlerin konumu ve
annenin onlarla iligkisi agisindan eseri daha da saglamlastirmaktadir. Ne gercek hayatta ne de

romanlarda pek rastlamadigimiz sekilde, bebegi 6len Rose of Sharon’in yerlestikleri bir
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ambarda agliktan 6lmek iizere olan bir babay1, yani bir yabanciy1 annesinin onayiyla hayata
dondiirmek icin emzirmesi romanin yukarida da degindigimiz {izere yakici finalidir. insanin

insanlik miicadelesini kazandig: yer, kadinlar 6zelinde romanda anlamli bir sekilde noktalanir.

Roman kurgusunun biitiiniine bakilip yansittigi toplumsal kosullar dikkate
alindigindaysa denilebilir ki, toplumsal cinsiyeti ilgilendiren konular toplumlarin tarihsel-
toplumsal gelisme siireglerinde anlati tiirlerinde genis¢e islenmektedir. Kadinin, sosyo-
kiiltiirel yapilar agisindan edebi metinler igindeki toplumsal cinsiyet rollerine iliskin yeri,
kurulu toplum gergeklerini maalesef ki pek asamamaktadir (Seker, 2020, s. 58). Romanda
boylesi anlamda bir yol ayrimi yasanmadigi sdylenebilir. Fakat kadin roman kahramani olarak
annenin, st anlatici roliiyle yazarin da etkisiyle oldukga gii¢lii insani bir varolus sergiledigi
aciktir. Bagka bir ifadeyle annenin biricikliginin, kapitalist dretim iligkileri etrafindaki
toplumsal cinsiyet kimliklerinden bagimsiz olarak gosterilmedigi, roman igin alt1 ¢izilmesi
gereken bir 6zelliktir. Bu ise, eserin diisiinsel felsefe anlaminda toplumcu gercekgi anlayisla
sekillenmesinden kaynaklanmaktadir. Ote yandan kati bir sekilde sinirlandirilmayan toplumcu
gercekei yaklasim etrafinda one c¢ikarilmasi hedeflenen sey, annenin toplumsal cinsiyet
rolleriyle olan yakinligi veya uzakliginin Oncesinde de vurguladigimiz gibi toplumsal

esitsizlikler karsisindaki konumlanistyla ilgilidir.

269



Seker, A. ve Ozcan, E. (2021). Toplumcu gercek¢i edebiyat odaginda Gazap Uziimleri’nde
toplumsal cinsiyet rolleri ve kadin gercekligi. Humanitas, 9(18), 253-272.

Kaynakc¢a

Acar, S. G. (2013). Beden emek tarih. Diyalektik bir feminizm icin. (3. bask1). istanbul: Kanat
Yayinevi.

Acikgoz, N. (2002). Edebiyat ve sosyoloji. C. Ozdemir (Ed.). Sorgulanan sosyoloji i¢inde (s.
157-162). Ankara: Eyliil Yaynlari.

Alver, K. (2018a). Edebiyat, sosyolojiye ne anlatir? M. A. Akyurt (Ed.). Edebiyat ve sosyoloji
i¢inde (s. 13-35) Istanbul: Alfa Yaymevi.

Alver, K. (2018b). Edebiyat sosyolojisi ve hayat? K. Alver (Ed.). Edebiyat sosyolojisi iginde
(s. 273-286). Istanbul: Iz Yaymcilik.

Aytemiz, U. B. (2016). Edebiyat ve toplumsal cinsiyet. F. Saygiligil (Ed.). Toplumsal cinsiyet
¢alismalart iginde (s. 51-66). Ankara: Dipnot Yaymlari.

Bauman Z. ve Mazzeo, R. (2019). Edebiyata dvgii. (A. E. Pilgir Cev.). Istanbul: Ayrinti
Yayinlari. (Orijinal galisma basim tarihi 2016).

Bauman, Z. (2015). Sosyolojik diisiinmek. (A. Yilmaz, Cev.). (11. baski). Istanbul: Ayrinti
Yayinlari. (Orijinal galisma basim tarihi 1996).

Castells, M. (2014). Kent, sinif, iktidar. (A. Tirkiin, Cev.). Ankara: Phoenix Yayinlari.
(Orijinal galisma basim tarihi 1978).

Connell, W.R. (2016). Toplumsal cinsiyet ve iktidar. (C. Soydemir, Cev.). (2. baski). Istanbul:
Ayrmt1 Yayinlari. (Orijinal ¢alisma basim tarihi 1987).

Ciftcibasi, A. (2012). Anglo-American and anatolian attitudes towards nature in the twentieth
century: ecocritical analyses of the grapes of wrath by John Steinbeck, coming up for
air by George Orwell, the pomegranate on the knoll by yasar kemal and the tortoises

by Fakir Baykurt (Yaymlanmamus yiiksek lisans tezi). Erciyes Universitesi, Kayseri.
Ergun, D. (1993). 100 soruda sosyoloji el kitab:. (6. baski). Istanbul: Gergek Yaymevi.

Gorki, M. (2007). Edebiyat yasamim. (S. Yegin, Cev.). Istanbul: Payel Yayincilik. (Orijinal
calisma basim tarihi 1946).

Gudmarsdottir, S. (2010). Rapes of earth and grapes of wrath: Steinbeck, ecofeminism and the
metaphor of rape. Feminist Theology, 18(2), 206-222.

Hanks, M.W. (2020). Tarihte toplumsal cinsiyet. (M. C. Senerdi, Cev.). Istanbul: Tiirkiye s
Bankasi Yayinlari. (Orijinal caligma basim tarihi 2011).

Inam, A. (2006). Ebediyatii yitirmis edebiyat: Edebiyatin edebi yatik mi? Dogru Bati
Diisiince Dergisi Edebiyat Ustiine Ozel Sayisi, 6(22), 21-36.

270



Seker, A. ve Ozcan, E. (2021). Toplumcu gercek¢i edebiyat odaginda Gazap Uziimleri’nde
toplumsal cinsiyet rolleri ve kadin gercekligi. Humanitas, 9(18), 253-272.

Izmen, U. (2020). Gazap  tiziimleri: bir  biyiik  doniisiim  hikayesi.
https://t24.com.tr/k24/yazi/gazap-uzumleri-bir-buyuk-donusumun-hikayesi, 2803.

Jdanov, A. (1996). Edebiyat, miizik ve felsefe iizerine. (F. Berktay, Cev.). Istanbul: Kaynak
Yaynlari. (Orijinal ¢alisma basim tarihi 1950).

Kandiyoti, D. (2015). Cariyeler, bacilar, yurttaglar. Kimlikler ve toplumsal doniisiimler. (A.
Bora, F. Sayilan vd. Cev.). (5. bask1). istanbul: Metis Yayinlari.

Lukacs, G. (1987). Avrupa gercekciligi. (M. H. Dogan, Cev.). Istanbul: Payel Yaymncilik
(Orijinal galisma basim tarihi 1948).

Lukacs, G. (2013). Cagdas gercek¢iligin anlami. (C. Capan, Cev.). Istanbul: Sézciikler
Yaymevi. (Orijinal ¢alisma basim tarihi 1956).

Lunagcarski, A. (1998). Sosyalizm ve edebiyat. (A. Bezirci, Cev.). Istanbul: Evrensel Kitap.
(Orijinal galisma basim tarihi 1925).

Marx, K. ve Engels, F. (1992). Alman ideolojisi. (S. Belli, Cev.). (3. baski). Ankara: Sol
Yayincilik. (Orijinal ¢alisma basim tarihi 1932).

Mills, W. (1991). Sosyolojik muhayyile. (I. Sezal, Cev.). Sosyoloji yazilar: i¢inde (S. 46-55).
Istanbul: Agac Yaymncilik.

Moran, B. (1999). Edebiyat kuramlar: ve elestiri. istanbul: Iletisim Yaynlari.

Oskay, T. (2011). A photographic exposition of American society and the anti-capitalistic
resurrection in John Steinbeck s the grapes of wrath (Yayinlanmamis yiiksek lisans
tezi). Yiiziincii Y1l Universitesi, Van.

Oztiirk, O. (2016). Ozerk benlik, kul benlik. (3.baski). Istanbul: Okuyanus Yaynlari.

Pospelov, G. (1995). Edebiyat bilimi 1-2. (Y. Onay, Cev.). Istanbul: Evrensel Kitap. (Orijinal
calisma basim tarihi 1978).

Roberts, B. (1991). Gelismis kapitalist iilkelerde sehirlesme: Ingiltere ve Amerika 6rnegi. (1.
Sezal, Cev.). Sosyoloji yazilar: iginde (5.103-121). Istanbul: Agac Yaymcilik.

Saracgil, A. (2005). Bukalemun erkek. (S. Aktas, Cev.). Istanbul: Iletisim Yayinlar:.

Soykan, O. N. (2009). Onséz. N. Soykan (Ed.). Edebiyat sosyolojisi kuram ve uygulama
icinde (s.7-11). Istanbul: Dénence Yayinevi.

Steinbeck, J. (2019). Gazap Uzimleri. (B. Diisbudak, Cev.). (14. baski). Istanbul: Sel
Yayncilik. (Orijinal ¢alisma basim tarihi 1939).

Seker, A. (2020). Edebiyat ve toplumsal cinsiyet. Ankara: Gece Kitapligi Yayinlari.

271



Seker, A. ve Ozcan, E. (2021). Toplumcu gercek¢i edebiyat odaginda Gazap Uziimleri’nde
toplumsal cinsiyet rolleri ve kadin gercekligi. Humanitas, 9(18), 253-272.

Seker, A. ve Ozcan, E. (2021). Ekonomi-politik yonleriyle karsilastirmali roman analizi:
Gazap Uziimleri, Demirciler Carsis1 Cinayeti ve Yusufcuk Yusuf. Soylem Filoloji
Dergisi, 6(1), 79-91.

Sencan, A. ve Boliikmese, E. (2020). John Steinbeck’in gazap tiziimleri ile Orhan Kemal’in
bereketli topraklar iizerinde eserinde go¢ ve insan olgusu. Dil ve Edebiyat Yazilar
icinde (s. 507-48). istanbul: Hiperyayin.

Timurturkan, M. (2016). Cinsiyet esitsizligi sorunu. N. Adak (Ed.). Sosyal problemler
sosyolojisi (2. baski) iginde (s. 135-161). Ankara: Siyasal Kitabevi.

Tovino, S. (2016). The Grapes of Wrath: On the health of immigration detainees. B.C.L
Review, 57, 167-227.

Tunaly, 1. (1993). Marksist estetik. Istanbul: Altin Kitaplar Yaymevi.

Wellek, R. ve Varren, A. (1993). Edebiyat teorisi. (O. F. Huyugiizel, Cev.). Izmir: Akademi
Kitabevi. (Orijinal ¢calisma basim tarihi 1948).

Wolff, J. (2000). Sanatin toplumsal iretimi. (A. Demir, Cev.). istanbul: Ozne Yaymlar1.
(Orijinal galisma basim tarihi 1981).

Wu, L. (2016). The construction of female subject identity in the grapes of wrath. Studies in
Literature and Language, 12(3), 12-16.

Yildiz,z A. H. (2020). Gazap Uziimleri’nin  gercek¢i  dilindeki  sembol.

http://sanatkritik.com/yazilar/gazap-uzumlerinin-gercekci-dilindeki-sembol.

Yilmazok, L. (2014). A cinematic narration of the great depression: Recalling John Ford’s the
grapes of wrath. The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication, 4(1),
16-24.

272



ISSN: 2645-8837

§ ~ % e f ] : ‘,.',
ULUSLARARAS! SOSYAL BILIMLER DERGIs| ;
U M A N IT A i HUMANITAS - Uluslararasi Sosyal Bilimler Dergisi
HUMANITAS - International Journal of Social Sciences

INTEI?NATW.NAL JOURNAL OF soci:L SCIENCES 202 17 9 (1 8) 7 273-288

Dede Korkut Kitab1’nin Dresden Niishasi ile Tiirkistan/Tiirkmen Sahra Yazmasimnin
Bilgisayar Destekli Benzerlik Karsilastirmasi

B. Tahir TAHIROGLU?, Siikrii Halik AKALIN?

Oz Anahtar Sozciikler

Dede Korkut Kitab1 tarihsel dénemleri bakimindan Tiirk yazi Dede Korkut Kitabi
dilinin en 6nemli eserleri arasinda yer almaktadir. Eski Anadolu
Tirkgesinin yazi dili 6zellikleri basta olmak iizere doneme ait
kiiltiirel birgok 6genin de yer aldigi eserin Dresden ve Vatikan word2vec
niishalar1 {izerinde dilsel 6zellikleri bakimindan bir¢ok calisma A
yapilmis ve onemli bilgiler elde edilmistir. 2019°da bulunan ve dilbilim
Tiirkistan/Tlirkmen Sahra yazmasi olarak adlandirilan eser, bilim
diinyasnda heyecan yaratmig ve bu metnin g¢eviri yazilari
yaymmlanarak metinle ilgili ¢alismalar baglamigtir. Bu ¢aligmada
hesaplamali yontemler kullanilarak iki metin arasindaki benzerlik
oraninin  ¢ikarilmasit  amaglanmistir.  Calisgmanmin  amaci
dogrultusunda Dresden niishasi temel alinarak yeni bulunan Makale Hakkinda
yazma arasinda elde edilen benzerlik oranlar1 kosiniis i¢in %39, Gelis Tarihi: 10.01.2021
TF-IDF igin %28 ve Jaccard icinse %65, %44, %3 ve %l s
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Giris

Dede Korkut Kitab1 Tiirk dili, kiiltiirii ve tarihi agisindan son derece 6nemli verileri
barindiran bir eserdir. Eser iizerinde bir¢ok ¢alisma yapilmis ve eserin gesitli yonlerinin ele
alindig1 ¢aligmalarin yapilmaya devam edildigi bilinmektedir. Eserde, Tiirklerin yasayis
bi¢imlerine dair 6zellikler, Eski Anadolu Tiirkgesinin yazi diline ait gesitli yonlerini eserde
bulmak miimkiindiir. Bu yoniiyle Dede Korkut Kitab1 kiiltiirel bir sozlik, tarihsel olarak
dilbilimsel bir veri ortam1 olarak diistiniilebilir. 2019°da bulunan ve Tiirkistan/Tiirkmen Sahra
yazmasi olarak adlandirilan eser, bilim diinyasinda heyecan yaratmis ve bu metnin geviri
yazilar1 yayimlanarak metinle ilgili ¢alismalar baslamistir. Yeni bulunan tarihsel 6neme sahip
bir metnin dnceki metinler arasindaki yerinin belirlenmesi, karsilagtirmalarin yapilmast ve
varsa benzerliklerin ortaya ¢ikarilmasi gerekmektedir.

Son yillarda gelisen bilgisayar teknolojisi veya en genis ifadesiyle bilisim
uygulamalari, pek ¢ok alanda oldugu gibi dil bilgisi ve dil bilimi arastirmalarinda da yeni
ufuklar agmaktadir. Dilin yapisini, 6zelliklerini, belirli zaman dilimlerindeki degisim ve
gelisimini bilgisayar destekli olarak arastirmak, dil bilgisinin ve dil biliminin gesitli alanlarina
ve konularina yonelik ¢aligmalar1 bilisim uygulamalariyla yapmak daha ayrintili, genis
kapsaml1 ve oylumlu sonuglara ulasmamizi saglamaktadir. Bilisim alanindaki ilerlemeler ve
giintimiizde dil verilerinin bilgisayarda islenmesi sonucunda yeni bir bilim dali olarak Dogal
Dil Isleme (DDI) gelismeye basladi. Dilbilimi de bilgisayarli dilbilimi (computational
linguistics), derlem dilbilimi (corpus linguistics) gibi st alanlarin yani sira sozliiklerin
bilgisayarda hazirlanmasiyla baslayan bilgisayarli s6zliik bilimi (computational lexicography)
veya daha yaygin adlandirmasiyla elektronik sozliik bilimi (electronic lexicography), sz
birimlestirme (lemmatisation), anlam ve 6rnek ¢ikarimi, kullanim sikligi belirleme, 6zetleme
vb. ¢alismalarla hizla gelisen alanlar olarak kendisini gosteriyor. Bu alanlardan genel olarak
metin karsilastirmasi diye adlandirabilecegimiz, niteligi bakimindan ise elestirili metin
(édition critique) hazirlama, miellifi bilinmeyen bir yazma eserin miiellifini belirleme gibi
edebiyat ve dil arastirmalarina yardimci olacak uygulamalarin yani sira intihal saptama,
imzasiz tehdit mektubu, su¢ kaniti belge vb.nin sahibini ortaya ¢ikarma gibi adli dilbilim
(forensic linguistics) alanlarinda kullanilabilen bilisim uygulamalaridir.

Tiirk dili ve edebiyati alaninda elestirili metin yayimi, miellif hatti bulunmuyorsa
veya miiellifin yasadigi donemde istinsah edilip de bizzat gordiigi niisha ele gegmemis ise bir
gereklilik olarak goriilmektedir. Ozgiin bigimine en yakin ve tam oldugu ongoriilen bir

niishanin esas alinarak diger niishalarla karsilastirmasi fisleme, dipnotlama ve niisha farklarimni
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belirleme bi¢iminde gerceklestirilen elestirili metin yayimina Resid Rahmeti Arat’in Kutadgu
Bilig, Ali Nihat Tarlan’in Seyhi Divami, Halik Ipekten’in Naili-i Kadim Divani, Mertol
Tulum’un Tarih-i Ebii’l-Feth, Siikrii Halik Akalin’in Saltuk-ndme adli galismalar1 6rnek
verilebilir. Elestirili metin yayiminin yani sira eserlerin konu, igerik, dil, anlatim, nazim
bi¢imleri, edebi sanatlar, sz varligi vb. yonlerden karsilastirmasi da insan bilgisi, sezgisi,
kavrayisi, zekasi ve belirlenmis yontemlerle yapilmaktadir. Diinyada bu tiirden ¢alismalarin
bilgisayar destekli olarak yapildig: alanla ilgili arastirmacilar tarafindan gozlemlenmektedir.
Tirk dili ve edebiyati alaninda bu tiir ¢aligmalara 6rnek olusturmak amaciyla metinler
arasinda  bilgisayar destekli  benzerlik ¢alismast1 yapmaya Kkarar verdigimizde
karsilastiracagimiz eser konusunda hig tereddiit etmeden Dede Korkut Kitabi’ni segtik. Bunun

birkag¢ nedeni var:

Her seyden 6nce Dede Korkut Kitab1, Tiirk dili, tarihi ve kiiltiirii agisindan énemli bir
eserdir. Fuat Kopriili “Biitiin Tiirk edebiyatini terazinin bir géziine, Dede Korkut Kitabi’n1 da
Obiir goziine koysaniz yine Dede Korkut Kitabi agir basar,” diyerek eserin onemini
unutulmayacak sozlerle ortaya koymustur. Ote yandan Dede Korkut Kitab, gerek soz varligi
gerekse dilbilgisi 6zellikleriyle Oguz grubu lehgeleri arasinda metin biitiinliigli bakimindan
eksiksiz bir goriinim sunmaktadir. Eser, yer adlariyla, kahramanlariyla, anlatilariyla, s6z
varhigiyla Anadolu Tirkligini kadim ve c¢agdas Tirk diinyasina baglayan kopri
niteligindedir. Bu ve benzeri nedenlerin yani sira eserin yeni bir yazmasinin bulunmasi ve bu
yazmanin Dede Korkut Kitabi’nin bilinen niishalar1 ile olan ilgisi, yakinligi veya uzaklig
konusunda edebiyat ¢evrelerinde yeni bir tartismanin baslamasidir. Yeni bulunan yazmanin
kisa stlirede ¢evri yazili yayimi ve giiniimiiz Tiirk¢esine aktarilmis bi¢imi birkag¢ arastirmaci
tarafindan yapildi. Bu yazmanin mevcut niishalarla benzerlikleri, farkliliklar1 dile getirildi.
Iste bu nedenlerle bilgisayarli benzerlik calismasini Dede Korkut Kitab: iizerine yapmaya

karar verdik.

Bu ¢alismamizin bir yontem uygulama makalesi oldugunu belirtmemiz gerekir. Dede
Korkut Kitabi’nin anlamsal ve bigimsel yonleriyle ilgili ¢alismalarin artmasi yaninda yeni
yontemlerle de esere ait 6zelliklerin ve 6zellikler arasi iliskilerin ¢ikarilmasi ¢alismalarindan
Sar1 (2020) tarafindan yapilan Dede Korkut Kitabi’nda Séylem Belirleyiciler baglikli ¢alisma
eserdeki soylem yapilarinin modern dilbilimsel yonleriyle ayrintili olarak ele alindigi hem
metne hem de metnin tarihsel dénem igindeki yerine bakis agimizi genisleten galismalardan
biridir.
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Derlem dilbilimi ve dogal dil islemede (DDI) gelisen yontemlerle birlikte son yillarda
metinlerin karsilastirilmasina dayanan ¢alismalarin arttig1 gozlenmektedir. Karsilastirmalar iKi

belge arasinda olabilecegi gibi ¢coklu belgeler arasinda da yapilabilmektedir.

Metinlerin birbirleriyle karsilastiriimasinda matematiksel ve olasiliksal hesaplamalara

dayali yontemler kullanilmaktadir.

Bu caligmada Dede Korkut hikayelerinin yeni bulunan Tiirkmen Sahra yazmas: ile var
olan niisha arasindaki benzerligin hesaplamali olarak bulunmasi amaclanmustir. Tki metnin
benzerlikleri hesaplanirken matematiksel yontemler kullanildigindan anlama dayali bir
benzerlik ¢6ziimlemesi amaglanmamistir. Calismanin amaci dogrultusunda bi¢imsel olarak

sozciiklerin yazilim destekli gorsellestirilmesi de g6z 6niine alinmistir.
Hesaplamali Metin Benzerligi

Bu c¢alismada temel olarak dogal dil islemede kullanilan metin benzerligi
yontemlerinden kosiniis benzerligi, Jaccard benzerlik katsayis1 ve TF-IDF yontemleri
kullanilmistir. Bu iki benzerlik yontemi disinda son yillarda onemi artan sézciiklerin
vektorlerle temsil edilerek modellendigi word2vec yontemiyle iki metin karsilastirilmistir. Bu
yontemler i¢in Python programlama diliyle yazilmis kiitiiphanelerden yararlanilmistir. Bilisim
uzmanlarmin sik¢a kullandiklar1 Github agik kaynak kodlu uygulamalar veritabani taranarak
burada yayimlanan metin benzerligi (document similarity) betikler (script) arastirilmistir.®, *
Bu betiklerden kosiniis ve jaccard benzerlik hesaplama yontemlerini kullanan iki betik iki
metin girdisini sozciikler ve karakterler diizeyinde karsilastirarak metinlerin benzerliklerini

oran cinsinden vermektedirler.

Metinlerin karsilastiritlmasi1 ve metinler arasindaki farkliliklara dayali c¢alismalarin
yapildig: adli dilbilimde (forensic linguistics), yazarlik belirleme (authorship attribution)
caligmalarinda da metinlerin yapisal ya da bigimsel 6zellikleri temelde sozciik davranislari
hesaplanarak bir bakima yazarin adeta parmak izi tespit edilmeye calisilmaktadir. Uslup
¢oziimlemesi, yazar profili calismalar1 yazar1 bilinmeyen metinlerdeki benzerliklerin ortaya
¢ikarilmasi konularin1 da ele alan adli dilbilimin metinle ilgili ¢esitli diizeylerde ¢alisma
teknikleri bulunmaktadir (Karaman, 2019, s. 217).

Kaya ve Ozel (2014), Tiirkce belgelerde benzerliklerin bulunmasiyla ilgili yazilimlar:
karsilastirdiklar1 ¢alismada, internet ve teknolojiyle birlikte artan veri ve bilgi miktarinin

yaninda intihal olaylarinin tespit edilmesine yonelik teknolojilerin de arttigini belirtmislerdir.

3 https://github.com/machine-learning-projects/document-similarity
4 https://github.com/TarunSunkaraneni/Document-Similarity
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Metin benzerliklerinin hesaplamadaki amaglardan biri olan intihalin yaninda, metinlerin

kiimelenmesi amaciyla metinler aras1 benzerliklerden de yararlanildigi belirtilmistir.

Metin koleksiyonlarinin ve sayilarinin artmast metin smiflandirma yontemlerinin
kullanilmas: gerektirmektedir. internetin sagladig: devasa metin yigmlarinin otomatik olarak
siniflandirilmasiyla bilgiye erisim daha hizli bigimde saglanmaktadir. Metin siniflama temel
olarak verili bir sinifa eldeki metinlerin atanmasi olarak tanimlanmaktadir. Bunun igin
kullanilan yontemler arasinda Naive Bayes, Karar agaclari ve makine 6grenmesine dayali
yontemler bulunmaktadir (Tantug, 2016, s.9). Metinlerin smiflandirilmast yaninda
siniflamadan 6nce daha kaba bir uygulama olarak kiimeleme de (document clustering)
yapilabilmektedir. Kiimeleme i¢in Onceden verili bir etiket ya da hedef simif adi
bulunmamaktadir. Bilgisayar bilimlerinde goézetimsiz 6grenme (unsupervised learning) adi
verilen bir yontemler biitiinii kullanilarak veride kesfedici bir ¢6ziimlemeyle Oriintiiler

bulunmaya calisilmaktadir.

Belgelerin otomatik kiimelenmesi ve smiflandirilmasi i¢in sayisal diizlemde ya da
uzayda temsil edilmeleri (document representation) gerekmektedir (Huang, 2008, s.50).
Belgelerin temsil edilmesinde s6zciik torbasi (bag of words) olarak bilinen yéntemin bilgiye
erisim ve metin madenciligi alanlarinda siklikla kullanildigini belirtmektedir. Belge temsili
icin kullanilan bu yontemde metindeki sozciikler baglamlarindan bagimsiz olarak
matematiksel bir vektorle sikliklarina gore temsil edilmektedir (Tantug, 2016, s.6). Belgelerin
vektor diizeyinde temsil edilmeleri basta karsilastirma olmak tizere metinler f{izerinde
sozciiklerin dagilim modellerinin yapilmasini da saglamaktadir. Sidorov’a (2019) gore
belgelerin temsil edilmesinde vektor uzay: (vector space) modelinin kullanilmasinin basitce
amaci karsilastirmalarin daha formel bir diizeyde yapilabilmesinin saglanmasidir. Belgeler n
boyutlu bir vektor uzaymnda ozellikleri (features) bakimindan yer alirlar. Bu o6zellikler
belgelerin sayfa numaralar1 olabilecegi gibi sozciiklerin siklik degerleri de olabilir. Vektorler

belgelerin 6zellikleri kadar boyutlandirilabilir.

Bu calismada iki metin arasindaki benzerlik oranini hesaplamak igin kullanilan
hesaplama yontemleri; kosiniis benzerligi, Jaccard katsayisi ve TF-IDF yontemleridir. Bu ii¢
yontemden elde edilen puanlar iki metin arasindaki benzerlik oranini géstermektedir. Kosiniis
benzerliginde puanlar O ve 1 arasinda yer alir. Sozciiklerinin vektor diizeyinde temsil edildigi
iki belgede terimler (sozciikler) boyutlandirilarak her boyutta terimlerin belgedeki agirliklari
temsil edilir. Vektorler arasindaki korelasyonlarm O ve 1 arasinda 1’e yakin olmasi

benzerligin ¢ok, 1 olmasi iki belgenin ayni oldugunu, O olmasi da iki belgenin farkli belgeler
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oldugunu gostermektedir. (Huang, 2008, s. 51). Kosiniis benzerliginde ayrica vektorlerdeki
ac1 da onemlidir. Vektorlerdeki agmin keskinligi benzerligin olgiisiidiir. Ag1 keskinlestikge
benzerlik artmaktadir (Sidorov, 2019, s. 8). Asagidaki sekilde iki boyutlu bir uzayda A, B ve

C vektorlerinin agilar gosterilmistir.

1. Boyut B

2. Boyut

Sekil 1. Tki boyutlu uzayda benzerlik agilar1 (Sidorov, 2019, s. 8)

Jaccard katsayisinda iki metinde bakilan 6zellikler agisindan ortak olan 6zelliklerin iKi
metindeki tiim 6zelliklere boliinmesiyle elde edilen bir indekse dayanarak benzerlik sonucuna
ulagilir (Karaman, 2019, s. 217). 0 ve 1 arasinda deger alan bu sonuglar kosiniis benzerliginde
elde edilen sonuglar gibi yorumlanir. Bu c¢alismada kullanilan Jaccard Kkatsayisi
hesaplamasinda her iki Dede Korkut metnindeki ikili ve tglii karakter dizileri ile ikili s6zciik
birliktelikleri 6zellik olarak ¢ikarilarak karsilastirilmistir. Jaccard benzerlik katsayisini
hesaplayan betikte®, ikili ve iiclii karakter dizileri ile ikili sozciik dizileri her iki metin

acisindan temel alinarak karsilastirilmistir.

TF-IDF terimi (term frequency-inverse document frequency) metinlerde gecen
terimlerin sikliklar1 ve terim sikliklarinin bir derlemdeki tiim metinlere dagiliminin
hesaplanmasiyla elde edilen degeri ifade etmektedir. Metinlerdeki terim sikliklar1 her bir
metin g6z Oniine alinarak her metindeki terim sikliklar1 hesaplanir (sdzctigiin metindeki
sikliginin 0 metindeki tiim sozciiklere boliinmesiyle elde edilir) ve bu terim sikligi (term
frequency) olarak adlandirilir. Bir sozciigiin tim metin derlemindeki siklik dagilimi ise o
sozciigiin ters belge sikligini (inverse document frequency) olusturur. Bir sozciikk tim
belgelerde dolayisiyla metinlerde goriilityorsa ve yiiksek sikliktaysa bu sozciik genel bir
sozciik olarak kabul edilir ve 6nemli bir birim olarak kabul edilmez. Tersine, sozciik tiim

belgelerde yalnizca bir kez gegmisse bu soézctigiin belgeleri ayirt etme giicii vardir denilebilir

5 https://github.com/TarunSunkaraneni/Document-Similarity/blob/master/Document%20Similarity.ipynb
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ve anahtar bir birim olarak goriiliir. Dolayistyla sozciik sikliklarinin belgelerdeki dagilimiyla
her belge basina diisen sikliklar tf-idf belge benzerliklerinin hesaplanmasinda da kullanilir.
Terimler ve terimlerin gectigi belgeler bir matrise donistiiriilerek belgeler arasinda
karsilastirmalar sozciigiin iki belgede bulunup bulunmamasina gore agirliklandirilir. Tf-idf
degeri, terim sikliginin ters belge sikligindan elde edilen puanin ¢arpimindan elde edilir.
Sozciik ve belge tablosu bigiminde yer alan matrislerde tf-idf skorlar1 tutularak bu skorlar

tizerinden karsilastirma yapmak miimkiin hale gelir (Sidorov, 2019, s. 11-13).

Sozciik gomme (word embedding), sozciik temsili yontemi olarak adlandirilan bir
metindeki ya da derlemdeki sozciiklerin matematiksel olarak bir uzay vektoriinde gergek
sayilarla temsil edilmesidir. Bu sekilde metinler yapay sinir aglarina girdi olarak aktarilabilir
bir yapiya doniistiiriilmekte, n-gram temelli dil modellerine goére sozciiklerin dagilimlar: daha
genellenebilir duruma gelmektedir. Sozciikler arasindaki anlamsal iliskiler ve yakinliklar
boylelikle otomatik olarak olusmaktadir (Mikolov vd., 2013, s. 2). Word2vec yontemi sozciik
gomme yontemlerinden biri olarak GloVe ve FastText gibi en ¢ok kullanilan yontemler

arasinda yer almaktadir.

Sozciiklerin vektor uzaymda temsili ayn1 zamanda dogal dil islemede uygulanan
makine 6grenmesi yontemlerinden biridir. Sézciiklerin birbirleriyle olan baglamsal iliskileri
bir vektor uzayinda modellendikten sonra &zellikle LSTM (long short term memory) adi
verilen derin 6grenme (deep learning) uygulamalarina girdi olarak verilmektedir. Boylelikle
sozciiklere dayali otomatik smiflandirma, etiketleme uygulamalarinda baglam duyarlilik
artirtlarak basarim da buna kosut artmaktadir ((Eisenstein, 2019, s. 325-328).

Sozciik vektorleri mithendislik uygulamalart yaninda dilbilimsel amaglar i¢in de
kullanilabilir. Sozciik vektor uzaylar1 biiyiik hacimli metin verisinde anlamca ilgili sozciikleri
yiksek dogruluk/bagarim oraninda bir araya getirebilmektedir. Boylelikle sézciiklerin
dolayisiyla kavramlarmm anlamsal dagilim Oriintiileri gorsellestirilerek metnin kavramsal
haritas1 ortaya konabilmektedir. Bu sekilde, metinle ilgili daha once gorillemeyen ya da
farkina varilmayan gizil iliskilerin ve 6zelliklerin ¢ikarilmasi igin de bir yontem olarak biiyiik

boyutlu derlemlerde de kullanilmasi s6z konusu olmaktadir.
Yontem

Caligmada yukarida sozii edilen hesaplama yontemleri uygulanirken Prof. Dr.
Muharrem Ergin’in Dede Korkut hikayelerinin Vatikan niishasi ile elestirili yayimini
gerceklestirdigi Dresden niishasinin ¢eviriyazili metni esas alinmis oOncelikle bu metin

sayisallastirilarak olusan optik karakter okuma hatalari elle diizeltilmistir. Prof. Dr. Metin
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Ekici tarafindan ceviri yazist yapilan Tirkistan/Tiirkmen Sahra yazmasi sayisallastirilmis ve
her iki Dede Korkut metni .txt formatinda kaydedilmistir. Iki metinde de karakter hatalari
diizeltildikten sonra metinlerdeki ceviriyaziya o6zgii karakterler standartlagtirilmistir. Bu
yapilirken uzunluk isaretleri iki tinli (aa, ii vb.) ile gdsterilmis, damaksi n ise ng olarak
degistirilmistir. Burada miimkiin oldugunca karsilastirma esnasinda Karakter farkliliklarindan
dogacak yanliliklarin (hatalarin sebep olacagi esitsizliklerin) giderilmesi amaglanmistir.
Metinlerde biiyiik kiigtik harf duyarliliklar1 tiim harfler kii¢iik olacak bigimde degistirilmistir.
Boylelikle biiyiik-kiigiik harflerin hesaplamalarda farklilik olusturmamasi saglanmistir.

Calismada Dede Korkut metinleri Python programlama diline dayali bir uygulama
olan word2vec® uygulamasiyla egitilmistir. Bu egitim denetimsiz ya da 6gretmensiz bir egitim
bigimidir. Bu bigime gore verideki sozciikler arasindaki iligkiler bulunmaya calisilarak
onceden belirlenmis herhangi bir hedef etiket ya da sinif adi verilmez. Uygulamada parametre
olarak 20000 iterasyon (yineleme), 100 boyut, 16 pencere biiyiikligii ve skip-gram
algoritmas1 kullanilmistir. word2vec ile elde edilen .vec uzantili dosyalar gorsellestirmede

kullanilacak bigim i¢in Gensim kiitiiphanesiyle” TSV formatli dosyalara déniistiiriilmiistiir.

1 [3180 100

kara -0.532441 -0.412085 -0.128039 0.3260
bir -0.719668 0.454828 -0.182439 0.474694
0l -0.051520 1.061253 -0.071219 1.013630
kazan -0.074769 0.542641 -1.069681 -1.396
er -0.068077 0.092032 -0.556815 -0.123887
ala 0.208775 -0.170098 0.174384.0.024883
giini -0.702941 0.398150 0.202345 -0.27531
neye —0.070142 0.101361 0.429036 —0.03103
0 yarar -0.022745 0.095063 0.286411 0.29993
1 kimi -0.273701 -0.202001 -1.048918 -0.247
2 yer -0.690650 0.046638 -0.209920 0.276098
3 eli 0.976638 -0.038664 0.240539 0.620454
4 gerek -0.396782 1.164801 0.081147 0.57226

[~

=] oy e

L& Co

Sekil 2. Dede Korkut Kitabi Tiirkistan/Tiirkmen Sahra yazmasinda vektorlere doniistiiriilen

sozciikleri temsil eden degerler.

Yukaridaki sekilde 3180 sayis1 metinde gegen tiim sozciiklerin sayisini, 100 ise boyutu

temsil etmektedir. Ayni sekilde Dresden niishasinda da 7730 sozciik ve 100 boyutlu bir vektor

& https://github.com/danielfrg/word2vec
7 https://medium.com/@aakashchotrani/visualizing-your-own-word-embeddings-using-tensorflow-
688b3a7750ee
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uzayinda temsil edilmistir. Vektoriin gorsellestirilmesi i¢in Tensorflow kiitiiphanesinin
gorsellestirme web sayfasi® kullaniimistir.

Bulgular
Kosiniis Benzerligi ve TF-IDF Skoru

Iki metin igin kosiniis benzerligini hesaplayan betik® calistirildiginda benzerlik orani
0.39 (%39) olarak bulunmustur. Bu oran iki metin arasindaki benzerligin diisiik oldugunu
gostermektedir.

Ayni betigin TF-IDF hesaplamasi iki metnin birbirine gore oranini 0.28 (%28) olarak
hesaplamistir. Bu oran da iki metin arasindaki benzerligin diisiik oldugunu gostermektedir.
Jaccard Benzerlik Katsayisi

Bu katsay1y1 hesaplayan betige!® gére D1 olarak temsil edilen Dresden niishasinin D2
olarak temsil edilen Tirkistan/Tiirkmen Sahra yazmasiyla iki Kkarakter dizisi (gram)
benzerligi %65.25, ii¢ karakter dizisine benzerligi %44.63 olarak hesaplanmustir. Ikili ve iiglii
sozciik dizisi hesaplamamasina gore sirayla benzerlikler %3.11 ve %1.00°dir. Bu sonuglar
karakter dizilerinde gorece yiiksek benzerliklerin oldugunu ancak sozciik dizileri bakimindan
ayni ortakliklardan s6z edilemeyecegini gostermektedir.

Sozciik Temsili Coziimlemesi

Calismada her iki metinde gecen ortak sozciiklerin siklik listesi ¢ikarilmustir.

Asagidaki tabloda ¢ikarilan liste yer almakta, tablodan da goriilecegi tizere bir, kara ve kazan

sozctikleri her iki metinde de yiiksek siklikta gegmektedir.

Tablo 1 Dresden Niishas: ve Sahra Yazmasi [Tk 25 Ortak Sozciik Listesi

Sozciik Dresden Niishasi Sahra Yazmasi
Sikhg: Sikhgi
bir 392 62
kara 349 78
kazan 235 37
ne 233 12
geldi 205 22

8 https://projector.tensorflow.org/
® https://github.com/machine-learning-projects/document-similarity/blob/master/src/cos_dist.py
10 https://github.com/TarunSunkaraneni/Document-Similarity/blob/master/Document%20Similarity.ipynb
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bu 183 13
old1 162 5
ol 155 46
dahi1 149 1
manga 129 5
oguz 122 5
kaafir 120 5
meniim 117 6
kan 108 17
delii 105 3
ala 104 32
sanga 99 1
han 96 1
kiz 94 3
Kim 92 6
at 91 15
men 90 9
ald1 87 1
sen 83 2
seniing 76 3

Sozciik temsili ¢6ziimlemesi metinlerin  birbirlerine benzerlik oranlarin1 veren
yontemlerden farki sozciiklerdeki komsuluk dolayisiyla kavramsal agidan karsilastirma
yapmaya ve bu yonden farkliliklar1 ve benzerlikleri ¢ikarmaya yardimei olmasidir. Caligmada
bu yontem, onceki yontemlerden farkli bir bakis acis1 getirmesi ve yeni bir teknoloji olmasi
nedeniyle uygulanmigtir. Word2vec c¢oziimlemesi i¢in hazirlanan vektdr dosyalarinin

gorsellestirilmesi https://projector.tensorflow.org/ adresinde gerceklestirilmistir. iki metnin
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karsilastirilmasi igin iki metinde de siklig1 yiiksek ortak sozciiklerden “bir”, “kara”, ‘“kazan”
sozctiklerinin en yakin komsuluk iligkilerinin {i¢ boyutlu goriiniimii elde edilmistir. Bu iig
sozcugiin sikliklart bakimindan iki metni temsil eden birimler oldugu disiiniilmiistiir.
Sirastyla Dresden niishasinda bir 392, kara 349, kazan 235 siklik degerine sahiptir.
Tirkistan/Tirkmen Sahra yazmasindaysa bir 62, kara 78 ve kazan 37 siklik degerleri
gozlenmistir. Asagidaki sekillerde komsuluk iligkileri en yakin bes birimle temsil edilen bu
goriiniimler verilmistir. Komsuluk iliskilerinin bulunmasinda vektorler arasindaki uzakliklar

kosiniis uzaklik hesaplamasiyla bulunmustur.

Sekil 3. Dresden niishasinda “bir” sdzcliglintin en yakin bes sozciikle iliskisi.
Sekle gore “bir” sozcugliniin geldi, didi, dakz, aydur, bu sozciikleriyle yakin iliskisi
goriilmektedir. Dresden niishasinda sozciik sayisi dolayisiyla vektér uzayinda temsil edilen

nokta sayisi fazla oldugundan simgeler sikliklara gére daha biiyiik temsil edilmektedir.
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Sekil 4. Tirkistan/Tirkmen Sahra yazmasinda “bir” sozciigiiniin en yakin bes sozciikle

iliskisi.

Sekle gore “bir” sozciigiiniin kazan, ejdeha, ejdehanun, merd ve kara sozciikleriyle

yakin iligki kurdugu goriilmektedir.

“ bir” sdzciigii Dresden niishast ile ortak komsuluk iliskisine sahip degildir.
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Sekil 5. Dresden niishasinda “kara” sozciigiiniin en yakin bes sozciikle iligkisi.

Sekle gore “kara” sozciigiiniin ag, ogl, geldi, bir ve didi sozciikleriyle yakin iligki

kurdugu gortilmektedir.
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Sekil 6. Tirkistan/Tirkmen Sahra yazmasinda “kara” sozciigliniin en yakin bes sozciikle
iliskisi.
Sekle gore “kara” sozciigiiniin sav, polad, yeriing, kilicung ve bir sdzciikleriyle yakin
iliski kurdugu goriilmektedir.
Burada “kara” sozctigiiniin Dresden niishasindaki bir sozcigi ile ortak komsuluk

yaptig1 gorilmektedir.

)

Sekil 7. Dresden niishasinda “kazan” s6zciigiiniin en yakin bes sozciikle iliskisi.

Sekle gore “kazan” sozciigiiniin didi, aydur, big, ogli ve kara sozciikleriyle yakin

iliski kurdugu goriilmektedir.
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Sekil 8. Tirkistan/Tiirkmen Sahra yazmasinda ‘“kazan” sozctigiiniin en yakin bes sozciikle
iliskisi.
Sekle gore “kazan” sozcliglintin dedi, anda, diisdi, ejdeha ve ejdehanung sozciikleriyle

yakin iligski kurdugu goriilmektedir.

Burada “kazan” sozciligiiniin Dresden niishasindaki didi (dedi) sozciigii ile ortak
komsuluk yaptig1 goriilmektedir.

Sozciik temsili ya da word2vec modeline gore incelenen ve ortak sikliklar: en yiiksek
ti¢ sozciik (bir, kara, kazan) her iki metinde yalnizca iki kez ortak komsuluk iliskisine sahip
bulunmustur. Bunlar “kara” sézciigiiniin “bir” ile ve “kazan” sozctuglinin “didi (dedi)”
ortaklig1 bi¢cimindedir. En yakin bes sozciik komsulugu iliskisinde birer kez yer alan bu
ortakliklar diisiik goriilmekte bu da yukarida belirtilen sozciikler arasi kosiniis benzerligi

yiizdesinin diisiik bulunmasiyla uyumlu olarak yorumlanmustir.
Sonuc¢

Bu calismada Dede Korkut Hikayelerinin yeni bulunan yazmasi var olan Dresden
niishasi ile metin benzerligi agisindan hesaplamali yontemlerle karsilastirilmistir. Elde edilen
ilk bulgulara gore iki metin arasinda benzerlik oranlari kosiniis i¢in %39, TF-IDF igin %28 ve
Jaccard iginse %65, %44, %3 ve %1 bi¢ciminde hesaplanmistir. Jaccard katsayisindaki %65
ve %44 ikili ve tgli karakter dizisi benzerliginin karakter dizisi sayisi arttikca diisiik
bulunacagi sdylenebilir. Ozellikle sozciik esdizimselligini gosteren ikili ve iiclii sdzciik
dizilerinin (n-gram) ortaklik yiizdesi (n=2 %3, n=3 %1) son derece diisiiktiir. So6zciik temsili

coziimlemesine gore de ortaklik gdsteren ii¢ sozciigiin metinlerdeki vektor uzayindaki ortak
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komsuluk iligkileri de sadece iki sozciikle siirli bulunmustur. Bu bulgulardan hareketle ilk

bulgular bu iki metin arasinda bigimsel benzerligin diisiik diizeyde kaldigin1 gostermektedir.

Dede Korkut metinlerinin yeni gelistirilen yazilimsal yontemlerle daha ayrintili
incelenmesi, bu metinlere ait yeni oriintiilerin bulunmasi elbette miimkiindiir. Bu ¢alismada
bilinen benzerlik yontemleri uygulanmis ve iki metin arasinda istatistiksel olarak hesaplanan
benzerliklerin diisiik oldugu sonucuna varilmistir. Bu sonug ileri c¢alismalar i¢in bir 6n
degerlendirme olarak yorumlanmali bununla birlikte sonuglar Sahra yazmasinin Dresden

niishasindan farkli bir s6z varlig1 6zelligi gosterdigini ortaya koymaktadir.

Iki metin arasinda daha ileri anlam, konu ve kiiltiirel bilesenlere dayali karsilastirmali
caligmalarin farkli boyutlar ve bakis acilariyla bulunan yeni yazmanin konumunun
belirginlesmesine katkida bulunacagina inaniyoruz. Bu c¢alismanin tarihsel metinlerin
karsilagtirmali incelemelerine hesaplamali yontem kullanimi agisindan da yarar saglayacagi
diistiniilmektedir. Hesaplamali metin karsilastirma yontemlerinin hem yontem bilgisi
acisindan tartisilmasi, Tiirk¢enin tarihsel metinlerinin yeni bir bakis agisiyla degerlendirilerek
metinlerin 6zelliklerine ait bilgimizin genislemesine katki saglayacaktir. Tiirk¢enin tarihsel
sozlugi ve tarihsel derlemlerinin ¢esitlendirilmesinde bilgisayar destekli karsilastirmali

analizi veriden yeni kesiflerin yapilmasinda énemli roller tistlenecektir.
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Yazar — Kahraman iliskisi Baglaminda, Kahramanda Yazar1 Gormek: Dertli Dolap
Yasemin ULUTURK SAKARYA'!

Oz Anahtar Sézciikler

Roman, cesitli yapt unsurlarindan tesekkiil eder. Bu unsurlardan roman
biri olan sahis kadrosu ile yazar arasinda bazen muayyen bazen
miiphem bir iliski bulunmaktadir. S6z konusu iliskinin yazar
nezdindeki karsiligi, kisilerine yiikledigi vazifede sakliyken baskisi
sOziinii onlara emanet etmesinde tezahiir eder. Yazarin bu emaneti
baskisiye vermesi, hatta bagkisinin de tarihi bir kahraman olmasi,
yazar ile kahraman arasinda farkli bir bagin olabilecegini Nezihe Araz
disiindiiriir. Bu baglamda degerlendirilebilecek eserlerden biri,

anlatici

Yunus Emre

Nezihe Araz’in Dertli Dolap adli romamdir. Yazar hem tarihi hem Dertli Dolap
de biyografik 6zellik gdsteren bu romaninda, ilahi bakis agisi ile
yazar-anlatici olarak yer almis ve baskisisi olan Yunus Emre ile Makale Hakkinda

miinasebetini agikar etmistir. Zira Yunus Emre’nin hayat
oykisiinii kendi yasadiklan ile 6zdeslestiren yazar, onun Tapduk Gelis Tarihi: 25.04.2021
Emre ile uyanisini kendisinin Kenan Rifai’yi tanmidiktan sonra -

degisen hayat1 ile Ortiistiirmiistir. Dolayisiyla yazar, Yunus Kabul Tarihi: 08.06.2021
Emre’yi anlatirken kendisini de anlatmis, onunla olan baglantisini Doi:
ise hayat Oykiilerinin benzerligi ve santimantal yaklagimi 10.20304/humanitas.927674
hasebiyle hem kahramanina sdyletmis hem de romanin akisina

miidahale ederek gdstermistir.

In the Context Of Author — Hero Relationship, Seeing the Writer in a Hero: Dertli Dolap
Abstract Keywords

The novel consists of various building elements. There is an novel
ambiguous relationship between one of these elements, the author

and the narrator. The correspondence of the relationship mentioned narratov
earlier between the author and the narrator manifests in revealing a protagonist
particular type of lexicon through the characters in a text. One of the
works that can be evaluated in this context is Nezihe Araz's novel Yunus Emre
Dertli Dolap. In this novel, which has both historical and .

Nezihe Araz

biographical features, the author took place as a writer- narrator
with a divine point of view and made clear her relationship with her Dertli Dolap
protagonist, Yunus Emre. The writer who identifies Yunus Emre's
life story with her own experiences feels that her life matched

Yunus Emre's awakening through Tapduk Emre when she met .
Kenan Rifai, which changed her life. Therefore, the author also About Article
spoke about herself while telling the life of Yunus Emre. Received: 25.04.2021
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Doi:
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Giris

Roman, edebiyatin mihenk taslarindan biridir. Hem Tiirk hem de diinya edebiyatinda
yazarlarin oldukea sik tercih ettigi tiirlerden biri olan roman, ¢esitli konu ve kisileri ele alarak
onlar1 kurmacanin diinyasina tagir ve okuyucuya yeni bir diinya sunar. Bu yeni diinyada atilan
her adim ise okuyucuyu, kimi zaman tarihi ger¢eklerden kimi zaman da tarihi kisilerden yola
cikilarak olusturulmus kurgu diinyasina dahil eder. Tarihten beslenen bu tiir romanlara tarihi
roman denilmekle birlikte, romanin tarihilik boyutu ¢esitli tartismalara sebep olmaktadir. Bu
tartismalardan bazilari1 tarihi romanin yazilma siiresi, yazariin ele aldig1 olaya sahit olma
durumu ve kurgunun romanda yer alis sekli olarak siralanabilir. Tartisma konusu her ne
olursa olsun, tarihi malzeme olarak kullanan her yazarm kurgu ile gergeklik arasindaki o ince
cizgiyl son derece hassas bir sekilde islemesi gerektigi tartisilmaz bir hakikattir. Nitekim
kurgunun agir basmasi romanin inandiriciligina siiphe diisiirebilecegi gibi gergekligin agir
basmast da romani kuru bir tarih kitab1 haline doniistiirebilmektedir. Buradaki gerceklik
kavraminin, yasanmis olana yani tarihi belgelere ve kayitlara sadik kalmak oldugunu
belirtmek elzemdir. Sadece tarihi romanlarda degil, genel itibariyle romancinin gerceklere
sadik kalmasi gerektigine inanan George Eliot ise,

Eger bir romancinin isinin gergekleri hi¢bir zaman olmadig1 ve olmayacagi gibi ifade etmek

olduguna inansaydim, elbette bunu yapabilirdim. Tabii ki, 0 zaman hayata ve karakterlerime

keyfime gore sekil verebilirdim; en ideal din adamim segebilir ve biitlin durumlarda takdire
deger goriislerimi ona ifade ettirebilirdim. Fakat, bunun tam aksine, bdyle keyfi bir manzara
cizmemek i¢in elimden geleni yapryor, karakterlerimin ve onlarin diinyalarinin gerceklerine
sadik kalryor ve onlar1 gercege uygun bir sekilde yaratryorum. Onlari yansitan ayna, siiphesiz
ki, kusurludur ve ana hatlar1 bazen bozmakta ve objeleri net gostermemektedir. Fakat ben,
sanki mahkemede tecriilbemi dogru bir sekilde anlatmaya yemin etmis bir sahit gibi,

gordiiklerimi size oldugu gibi yansitmaya kendimi mecbur hissediyorum (Stevick, 2004, s.

328).

Diyerek kendi eserleri 6zelinde, kurgudan ziyade gergekligin ehemmiyetini ortaya
koymaya calismaktadir. Son donemde siklikla tercih edilen bu tiirde -tarihi roman tiirlinde-
yazar, olay Orglisiinii somutlagtirmak adina tarihi bir mekani, olayi, kisileri yahut belirli bir
zaman dilimini segerek eserini olusturmaktadir. Yazarin bu baglamda tarihi, bir oyun gibi
addedip eserine yerlestirmesi, hatta “tarihi kurgulastirma[si]nin amaci, altlarinda yatan 6nemi
ortaya ¢ikarmak igin gergekleri yeniden sekillendirmek™ olarak diisiiniilebilir (Terry, 2012, s.
123). Romanin s6z konusu unsurlardan miitesekkil olmasi, okuyucunun ruhunu o dénemde

bir yolculuga ¢ikarmakla birlikte, ele alinan tarihi gergeklik ile romanin inandiriciligina da
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bliylik katki saglamaktadir. Bu unsurlardan biri olan sahis kadrosunda, tarihi kisilerin yer
almasi ile baskisinin tarihi bir kahraman olmasi arasinda énemli bir detay oldugunu da ayrica
belirtmek gerekir. Zira baskisinin hem okuyucu hem de anlatic1 / yazar ile son derece girift bir

iligkisi mevcuttur.

Dolayisiyla oncelikle ele alacagimiz konu, romanda bagkisi / baskahramanin yeri ve
Oonemi olacaktir. Ardindan tarihi - biyografik 6zellikteki bir romanda bagkisinin tarihten gelen
biri olmast iizerinde durularak orneklem olan roman ve tarihi kisi, Dertli Dolap romani

0zelinde somutlastirilip yazar - kahraman iligkisi ortaya ¢ikarilmaya calisilacaktir.
Romanda Bagskisi / Baskahraman ve Yunus Emre

Romandaki kisiler belirli bir periyot dahilinde romanda yer almaktadir. Bu periyot,
romanin kendisine has sisteminin bir getirisidir. S6z konusu sistemde en dnemli rol baskisiye
/ bagkahramana aittir. “Bir roman ve oyunda baskisi, eserdeki degisme siirecini yasayan, ilgi
merkezi olan ve yapiy1r olusturan biitiin unsurlarin merkezi olan kisidir” (Stevick, 2004, s.
138). Romanda gercekligi saglayan unsurlardan biri olan sahis kadrosu icerisinde
baskahramanin gercek bir kisi olmasi ise romana ayr1 bir 6zellik katmaktadir. Zira “roman
demek, baskisinin sertiveni demekti[r]” (Tekin, 2008, s. 84). Romanin tamamin1 ele geciren
baskisi, diger kahramanlardan ayr1 bir role sahip olmakta; bu rol sayesinde okuyucu, kendisini
baskisi ile pek ¢cok yonden 6zdeslestirerek yeni diinyanin yeni kahramani haline gelmektedir.
Okuyucunun iizerinde bu denli tesiri olan bir kahraman ise elbette ki yazari tarafindan ayri1 bir
kefede degerlendirilecek ve romana bastan asagi sahip olacaktir. “Hal boyle olunca, ‘metin’
ile ‘yazar’ arasinda organik bir bag bulun[makta;] metin ¢éziimlemeleri, yine bu baglamda
yazara ilintili olarak yapil[makta] ve c¢oziimlemede ‘yazar’ olgusu mutlaka dikkate
alin[maktadir]” (Tekin, 2008, s. 95). Dolayisiyla “roman baskisileri, romancinin esas

iirlinleridir, romanin varolus sebebidirler; roman, onlara hayat vermek icin yazilir” (Stevick,

2004, s. 173).

Baskisinin mezk{ir 6neminin bir kat daha arttig1 roman tiirii ise biyografik romanlardir.
“Nesnel verilere dayanma, belge ve taniklara yaslanma” olarak tarif edilebilecek olan
biyografik roman tiirlinde ama¢ “kisioglunun yasam seriivenini, gercek¢i bir sanat bigimine
doéniistiirme[ktir]” (Ozdemir, 2002, s. 284). Nitekim biyografik roman “tarih, biyografi bilimi
ve roman sanati gibi {i¢ esasli temel iizerin[de]” (Saglik, 2004, s. 160) insa edilir. Bu roman
tiiriinde baskisi, romani ¢ekip ¢evirerek diger kahramanlarin da hayatlarina sirayet eden adeta
bir miknatis rolii ile olay orgiisliniin odaginda yer alan kisi konumundadir. Baskisinin tarihsel

bir kahraman olmas1 durumunda ise tarihsel belgelere uygunlugun yani sadakatin kaginilmaz
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oldugu ve yazarin hayal diinyasini sinirlandirmasi gerektigi (Gogebakan, 2004, s. 41) ile
romanin tarihi gergeklikten ziyade estetik haz amaciyla kaleme alinmasi gerektigine dair
farkli goriisler mevcuttur. Bu goriisler baglaminda, tarihi ve biyografik olan bir romanda
baskisinin gergek bir kisi olmasi, -tarihl gergeklere halel getirmemesi adina- romanin belirli
sinirlar -tarihi kayitlar- dahilinde, estetik haz da gozetilerek olusturulmasi gerekliligini bizce
ortaya ¢ikarmaktadir. Pek cok eserde, s6z konusu rolii iistlenmis tarihi kisilerden biri olarak

Yunus Emre’yi gérmek miimkiindiir.

Menkibevi hayati ile goniillere naksolmus bir kahraman olan Yunus Emre, yer aldigi
romanlarda ekseri ana kahraman olmus, roman onun {izerine kurulmus ve anlatilmak istenen
sadece o olmustur. Hayat1 hakkinda var olan smirli bilginin ve yasadigi donemdeki tarihi
olaylarin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan bu romanlarin ¢ogu hem tarihi hem de biyografik

roman olma 6zelligine sahiptir.

Yunus Emre’nin hayati ve kimligine dair net olmamakla birlikte sinirli olan
bilgilerden yola ¢ikildiginda, yasadigi donemin 13. yiizyila rast geldigi ortaya ¢ikmaktadir
(Timurtasg, 2006, s. 7). Bu donem, Mogol istilalarimin Anadolu’yu tarumar ettigi, i¢ kavgalarin
hat sathaya ulastigi, kitlik ve kurakliktan dolay1 halkin perisan oldugu, bu yiizden pek ¢ok
Oliimiin gergeklestigi bir donemdir. Ardindan yasanan kaos ortami ve 6liim-kalim miicadelesi
ise sag kalmay1 basarabilenler i¢in hayatlarinin doniim noktasi haline gelmistir. Sadece siyasi
buhranlar degil, din ve mezhep savaslarinin da yasandigi bu donemde halkin ruhsal durumu
adeta bir travmaya ugramustir. Iste boyle bir ortamda, dnce kendisine sonra insanliga rehber
olan diisturlar1 ile Mevlana, Hac1 Bektas Veli, Geyikli Baba, Ahmed Fakih gibi manevi
onderlerin varlik gostermesi, toplumun devlet geleneginin insa edilmesinde son derece etkili
olmustur. Bu isimlerin yaninda Yunus Emre de Orta Anadolu bozkirlarinda dolasarak yasayis,
fikir ve eserleri ile toplumdaki travmanin ortadan kalkmasina yardimei olmus, insanlara gesitli
konularda ilham kaynag haline gelmistir. Oyle ki, yasadigi dénemin disina tasan namu ile pek
cok yazar ve saire de kaynaklik eden Yunus Emre hem okuyanin hem de yazanin hayatina bir
sekilde sirayet etmistir. Bilhassa yazarlar bu kaynagi kimi zaman sadece tarihi biyografik bir
roman yazmak i¢in kullanmis, kimi zaman insanligin meselelerinde aydinlatict olan bakis
acisini ortaya ¢ikarmak icin ele almis, kimi zaman da gen¢ kusaklara 6rnek olmasi i¢in bu

kaynaga eserlerinde yer vermistir (Ozgelik, 2020, s. 173-177).
Yunus Emre’yi konu alan romanlardan bazilar1 ise s0yledir:

Nezihe Araz’in Dertli Dolap (1961); Mustafa Necati Sepetcioglu’nun Benim Adim
Yunus Emre (1980); Ahmet Efe’nin Yunus (1981); Ozgen Keskin’in Yunus Emre Var Yar'ina
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(2009); Mehmet Onal’in Hak Calabim (2010); Emine Isinsu’nun Bir Ben Vardir Bende
Benden I¢eri (2011); Iskender Pala’ni Od — Bizim Yunus (2011) gibi...

Nezihe Araz’in Dertli Dolap’inda Yunus Emre’yi Gormek

Bu romanlardan biri olan Dertli Dolap?, Nezihe Araz’in biyografik anlamda 1961
yilinda kaleme aldig1 eserlerden yalnizca biridir. Bir siire Kenan Rifai’nin tedrisatinda
bulunan Nezihe Araz; Fatih Sultan Mehmet, Mevlana, Muhammed bin Abdullah, Sar1 Saltuk,
Aziz Mahmud Hiiday1 gibi tarihi kisilerin hayatlarina da deginmis, onlar1 da baskisi ilan ettigi

cesitli eserlere imza atmaistir.

Nezihe Araz, Ankara milletvekillerinden Mehmet Rifat Araz’in kizidir. Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesini bitirdikten sonra Behice Boran’in asistan1 olur.
Behice Boran siyasi sebeplerden dolayr {iniversiteden uzaklastirilinca Araz da doktora
yapmak icin Istanbul’a gelir. Burada yasadig1 olaylardan dolay1 akademisyenlikten uzaklasir
ve is hayatina yonelir. Resimli Hayat mecmuasinda gazetecilik yapmaya baslayan Araz;
Hayat, Havadis, Yeni Istanbul, Giines gibi pek ¢ok siireli yayinda fikra yazar. Roportajlari,
arastirma yazilari, senaryolar1 ve piyesleri de bulunan Araz’in muhtelif alanlara yoneldigi de
goriilmektedir. Eserlerinde ¢esitli sahsiyetlerin veya cevrelerin tesiri mevcuttur. Bunlardan
ilki tiniversitede hocasi olan Behice Boran’dir. Muhafazakar bir aile yapisina sahip olan Araz,
iiniversite yillarinda ailesinin bakis agisina karsi olan hocasi sosyalist Behice Boran’in etkisi
altinda kalmistir. Hocasmin dersleri disinda gergeklestirdigi  sohbetlere de katilmus,
yayimladiklar1 Adimlar dergisinde goniillii olarak c¢alismistir. Universite ile asistanlik
siirecinde sosyalizmin degerlerine sahip ¢ikan Araz’in Istanbul’a geldikten sonraki hayati ise
biiyiik bir degisime ugramistir (Kogu, 1959, s. 971-972). Bu degisimin sebebi ise intisap ettigi
Rufailik tarikatinin stfilerinden olan Kenan Rifai’dir (U¢man, 2016, s. 107). Onun tedrisatina
girdikten sonra hayata kars1 daha 1limli ve samimi yaklasmaya baslayan Araz; sevgi, hosgorti,
kendini bulma ve kendin olma, sabir gibi insani degerler ile Tiirk-Islom fikrinin
sentezlenmesiyle olusan bakis agisin1 benimsemistir. Eserlerini de bu minvalde kaleme alarak
fikriyle ortiisen alimlerin hayatlarini detaylica incelemis hem kendisine hem de okuyucusuna
yeni bir pencere agip ufuklar1 genisletebilmeyi siar edinmistir. Bu tahavviil ise onun kapilarim
Yunus Emre’ye a¢gmis, kendisini onda bulmasina vesile olmustur.

Yunus Emre’nin hayatini ele aldigi Dertli Dolap romani Nezihe Araz’a gore “ne bir

tarihtir, ne bir biyografi. Bu kitap Yunus Emre’nin kendi sdyleyislerinden ¢ikarilmig bir hayat

oykiisiidiir” (Araz, 1974, s. 10). Yazar bu tarifi ile Yunus Emre’yi roman kahramani olarak

2 Makalede yapilan alintilar su kiinyedeki esere aittir: Araz, N. (1974). Dertli dolap. Istanbul: Atlas Kitabevi.

293



Ulutiirk Sakarya, Y. (2021). Yazar — kahraman iliskisi baglaminda, kahramanda yazan
gormek: Dertli Dolap. Humanitas, 9(18), 289-301.

siradanlastirmaktan ziyade goniillerin kahramani olarak yiicelestirmeyi tercih ettigini
gostermektedir. Oyle ki, yazara gore Yunus Emre, sanat eserinde yer alacak alelade bir
kahraman degildir. Onun hayati, roman kahramani olmanin &tesinde bir derinlie sahiptir.
Dolayisiyla onun bagkisi olarak yer aldig1 bir roman da daha samimi ve ger¢ekei bir tanim ile

ancak hayat 6ykiisii olacaktir.

Nitekim romanin hemen baginda yer alan Bagslarken adli bolimde zamanin ve
mekanin iistiinde bir sahsiyet olduguna inandigi Yunus Emre’yi anlatirken aslinda Anadolu,
hatta tlim insanligin 151kl seriivenini anlatmak istedigini belirten yazar, “Giiclimiiz yetmemis
ve istedigimizi basaramamissak bu sadece bizim yetersizligimizle ilgilidir” (Araz, 1974, s. 10)
diyerek Yunus Emre’ye atfettigi ulvilik ile kendisinde gordiigii acziyet ve noksanligir adeta

itiraf etmektedir.

Yine romanin basinda, Dertli Dolap Nasil Yazildi baslig: altinda eserine bu ismi neden
verdigini anlatan yazar, kii¢iikliigiinde kendisine Yunus Emre’nin Dertli Dolap ilahisinin
sOylenerek uyutuldugundan, bu yilizden onunla dostlugunun cok eskilere dayandigindan
bahsetmektedir. Yunus Emre ile ilgili bir eser kaleme almaya karar verdiginde ise Anadolu’yu
karis karis gezmis ve her kosede Yunus Emre’yi goérmiis, onu dinlemis, onunla hemhal
olmustur. Zamanla gittigi, gordiigii, dokundugu, yedigi, ictigi her seyde onu hissetmeye
baslayan yazar, asil olanin Yunus Emre’nin haliyle hallenmek oldugunu da idrak etmistir.

Iste bunun iizerine, basimi aldim, daglara kagtim. Sanki Yunus’tan kurtulmak istiyordum.

Gordim ki, o benim i¢imde tarifsiz bir saltanatla mekan tutmus, ondan kacip kurtulus yok.

Demi gelmis, vakit dolmus olmali... Bir giin Uludag’dan Bursa’ya indim. Dertli Dolap’

orada yazmaya bagladim (Araz, 1974, s. 10).

Diyerek romana dair olan bu 6nemli notu okuyuculari ile paylasmaktan ¢ekinmemistir.
Zira okuyucunun roman kahramaninda kendisine dair bir seyler bulmasit miimkiinken yazarin
kendi i¢ diinyasindaki eksikligi kendi kahramaniyla doldurmasi hem Yunus Emre’nin ruha
sifa veren yoniiyle hem de yasadiklar1 tahavviiliin ortiismesi ile ilgilidir denilebilir. Bir bagka
deyisle, gercekte var olan harici gerceklik ile kahramanin kurmaca gercekligi arasindaki
iliskinin birbiri ile paralellik gdstermesi, yazarin kahramaninda kendisini yaratma istegine
ddniismesine sebep olmaktadir. Oyle ki “romancinin roman kisileriyle, yani digsal gercekligin
kurmaca gercekligin imgesiyle nasil 6zdeslesebilecegi en ¢arpict bigimde Thackeray’in su
sozlinde dile gel[mektedir]: ‘Bugiin Yiizbasi Newcome’u dldiirdiim!”” (Giimiis, 2011, s. 33-
34). Bu cilimle, yazarin bizzat yasadig1 bir olay1r kaleme aldigin1 gostermesinin yaninda,

kahramanin yasadiklarinda kendisini hissetmesi, bulmasi anlamma da gelmektedir.
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Nihayetinde yazar ile kahraman arasindaki kopriiniin tamamen yazarin bakis agisiyla ilintili
oldugu asikardir. “Boyle bir zihni gayret, tabii olarak kahramanla yazar arasindaki alakalar
caligmanin etrafinda dondiigii merkez durumuna getirecektir. [Dolayisiyla] eserde nakledilen
vaka, tasvir edilen yer ve tanitilan diger sartlar bu perspektiften degerlendirilecektir” (Aktas,

2005, 5. 141).

Yine bu bolimde yazar, eserine verdigi ismi kendisinin degil Yunus Emre’nin
belirledigini de soyle ifade eder: “Dertli Dolap Yunus Emre’nin hayat 6ykiisiine verdigim
addir. Bu ad1 ¢ok seviyorum. Ama bulus benim degil, elbette Yunus’un. ‘Benim adim Dertli

Dolap / Suyum akar yalap yalap’ diyen 0” (Araz, 1974, s. 5).

Dertli Dolap siirinin tamamina bakildiginda Yunus Emre’nin poetikas1 goriilecektir.
Siirde gecen dolap, dertlidir. Ciinkii tipki insanoglu gibi kendi 6ziinden (agacken kesilerek
ahsap yapilmis, ardindan su degirmeninin dolaplari haline gelmesi saglanmistir)
uzaklagtirilarak farkli bir diinyaya getirilmistir. Yabanci oldugu bu yeni diinyaya aligmaya
calisan dolap, Derdim vardir inilerim diyerek degirmen dondiikce cesitli sesler ¢cikarmakta;
mutsuzlugunu, huzursuzlugunu ve alisamamisligini terenniim etmektedir. Dolabin ¢ikardigi
bu gicirtilar ise Yunus Emre’nin kendi benliginde yer alan aidiyetsizligine adeta terciiman
olmaktadir. Romanda da Yunus Emre’nin diinyaya dair olan bu duygular1 somutlasarak
bedene biirlinmekte, Yunus’un Yunus Emre’ye doniisiinde gegirdigi ciinlin, fiinlin ve siikin

donemleri roman boliimleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

S6z konusu donemler, Yunus Emre’nin kemale erme siirecinde gegirdigi yolculugu
temsil etmektedir. Bu yolculukta yol “hem yeni baslangi¢larin hareket noktasi hem de
olaylarin sonuglandig1 yerdir” (Bahtin, 2014, s. 297). Yol boyunca zaman, mekéan ile
kaynasarak insana dogru akar. Daima duygularin ve degerlerin izini tastyan yol, bu sekilde
bicimlenir. Yolun baslangici ile bitisinin ayni noktada kesismesi ise tasavvuf ehlinin idrak

edebilecegi bir vaziyettir.

Romanda Ciiniin dénemi, Yunus Emre’nin velilik yolunun baglangicidir. Kadem
bastig1 yolun nereye gideceginden bihaber olan Yunus Emre, bu dénemde kendisi ve Yaratici
ile miicadele icerisine girer ve “Ey Tanri’m, Tanri’m! Varsan, birsen, giicliiysen... Biraz da
beni gor, beni” (Araz, 1974, s. 14) diyerek Yaraticiyr sorgulamaya baglar. Sik sik, kendisini
en 1yi hissettigi yer olan kdyiin degirmeninin yanina giderek dolap ile dertlesir. Ona iginde

bulundugu sikintilar1 agar.

Yasadiklar1 donemde tiim halki etkisi altina alan bir kithk vuku bulur. Yunus

Emre’nin koyili de kuraklifin sebep oldugu bu kitliktan nasibini almistir. Koy halki ¢ok zor
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durumdadir. Yunus Emre de insanlarin bu haline iiziiliir ve Allah’in kendilerine yardim
etmedigini diislinerek isyan duygular1 i¢ine girer. Annesi ile yaptig1 bir sohbette Allah’in
varlik ve yoklugunu sorguladig: su ifadeler insanin gayrimuayyen halini géstermektedir:

-Kadin Ana’m, dedi, analarin giizeli, hasi! Yutamiyorum, yiyesim yok. Allah bana bir lokmay1

bile cok mu goriiyor gayri?

Sonra ayaklarini altina topladi, kaslarini catti:

-Hos, var mi, yok mu onu da bilmiyorum ya, dedi.

-Nedir o var olan, yok olan? O bilmedigin?

-Allah!

-Hih! Tovbe de Yunus, tovbe de...

Yunus sordu:

-Var da m1 korkuyorsun, yok da mi korkuyorsun Kadin Ana’m? Ben, beynimi burgu burgu

yiyen bu soruya, var diye cevap verince de korkuyorum, yok diye cevap verince de... (Araz,

1974, 5. 18).

Koylerinde veli bir zat olan Merdan Koca ile konusurken de su benzer ifadeleri
kullanan Yunus Emre, bir siire hayat1 ve Yaradan’1 sorgulamaya devam eder: “-Neden, neye
boyle oluyor sanki? Yakisir m1 Allah’a bu? Neden herkese ayni nimetleri vermiyor? Neden?”

(Araz, 1974, s. 37).

Bu sorular, Yunus Emre’yi etrafindaki insanlardan uzaklastirirken igindeki boslugu
giderek biiylitmektedir. Bu boslugu ne annesinin merhametli kucagi ne ¢ok sevdigi Elif Kiz’in
sevgisi ne de Merdan Koca’nin agiklamalar1 doldurabilir. Onu tek anlayanin dolap oldugunu
diisiinen Yunus Emre, uyanistan 6nceki yolda, yani yolun baslangicinda duygularini Merdan
Koca’ya soyle doker:

Simdi sen bana, peki, ne oldu, desen, dizi dizi anlatamam ama, bir hal oldu bana, bostan
dolabinin dibinde! Dolap dondiik¢e, dolabin bakraglarina sular dolup bosaldikca... Sanki o
sular, su degil de diisiincelerdi. Bilmedigim seyler... Ben kimim, nereden geldim, nereye
gidiyorum? Neye geldim, neye gidiyorum? Evvelim ne, d4hirim ne? Neye Yaradan Allah hem
giildiirtiyor hem o6ldiiriiyor? Bu diinyaya ne Yunus’lar gelmis, ne Yunus’lar gitmis. Nerde o
gidenler, nerde o gelenler? Derken, once 1lik sular gibi igcime dolan bu sorular, giderek ince
birer bigcak olmaya basladi. Girdikleri yer aciyor, i¢imi kanatiyor. Bir yolda, herkes gibi
yliriiyordum ben... Gérmedigim bir el geldi, beni dalimdan tuttu, yliziimii, gérmedigim bir
baska yola dogru cevirdi. Simdi ben, bastig1 yeri bilmeyenler gibi, bir karanlia yiiriiyorum

(Araz, 1974, s. 75).
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Yunus Emre’nin ruhsal yolculugunun baslangicinda hissettikleri, yani Ciiniin
doneminin hali piirmelalini ortaya koyan bu sozler, farkinda olmadan kendisini, alemi ve
Yaradan’1 fehmetmek icin ¢iktig1 yolu da ifsa eder. Bu ifsanin ayn1 zamanda yazarin kendi
hayatinda da karsihig bulunmaktadir. Oyle ki yazar romanda, ilahi bakis agismi kullanarak
yazar-anlatici roliinii Gistlenmistir. Bagkisi ile olan duygusal paralelligini roman kahramanina
emanet ettigi sozlerde nesnellestirirken diisiincelerini okuyucu ile direkt paylagmaktan da
cekinmeyerek iistkurmaca teknigini kullanmustir. Ornegin “Ama insanlar gdrmiiyor, gozleri
bagli... Neyi gormiiyor, gérmek istedigi nedir? Gergcekten var olan bir sey mi, yoksa var
zannettigimiz bir hayal mi?” (Araz, 1974, s. 17) sozleriyle yazar, okuyucuyu dogrudan
muhatap aldigin1 gostermektedir. Yunus Emre’deki bu donemin yazardaki mukabili,
iniversitede okudugu yillara tekabiil etmektedir. Yazar -daha Once zikrettigimiz gibi-
muhafazakar bir aileden gelmektedir. Bu yiizden ailesinin akideleri ile tiniversite hocas1 ve
onun gevresinin 6gretileri biiyiik bir ¢atisma olustururken yazari muallakta birakmis; ev-okul

ikilemi, Istanbul’a gelip Kenan Rufai ile tanisana kadar devam etmistir.

Fiinun doneminde ise Yunus Emre, intisap ettigi Tapduk Emre’nin dergahinda,
dervislik yolunda nefsi ile miicadele etmektedir. Buradaki dergéah, hak olana ulasmada ¢iktig1
yolculugun bir duragidir. Bu yolculukta yol alabilmek i¢in kimi zaman nefsini terk kimi
zaman da sevdigini terk etmek gerekmektedir. Lakin Yunus Emre bu yolun kendisine asikar
oldugunu ancak Haci Bektas Veli’nin himmeti ve nefesi yerine bugdayi tercih etmesinin
ardindan akil erdirir. Ve “Bana bir yol ayan oldu, agiklandi! Bu, miigkiillerimi ¢ozecek,
icimdeki atesi akitacak bir yoldu! Bana onu sundular ve ben istemedim!” (Araz, 1974, s. 109)
sOzleriyle yerinir. Geri dondiiglinde ise ¢ikacagi yolculukta kendisine yoldas olacak kisinin
Tapduk Emre oldugunu 6grenir. Artik oniinde farkli bir yol ve bu yolun sonunda sorularina
cevap olacak bir 151tk vardir. Buradaki yol kavramimi iki sekilde degerlendirmek
gerekmektedir. 1Ilki, sorularma cevap bulup fenafillah makamma ulasabilmek igin
gerceklestirecegi yolculuktaki miicerret yol; digeri ise kendi kdyiinden Tapduk Emre’nin
yasadigr Emre kdyiine gitmek i¢in ¢ikacagi miisahhas yoldur. Yunus Emre, s6z konusu iki
yola ¢ikmayi da cani goniilden istemektedir. Sevdikleri ile vedalasarak yola revan olur.
Dergaha vardiginda ise miirsidi Tapduk Emre’ye intisap eder. Dergéhta ¢esitli vazifeler yerine
getirirken tasavvufun merhalelerini gegmeye calisan Yunus Emre’ye miirsidi, yol gdsteren bir
mihmandar gibi usul-erkan ogretir. Artik Yunus, o eski Sarikdylii Yunus degildir. Zira

Tapduk Emre onun uyanisinda bir esik olmustur.
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“Yasamdaki bir doniim noktasi ve kopus” (Bahtin, 2014, s. 302) olarak tafsil edilen
esik kavrami, edebiyatta bazen Ortiikk bazen ayan bir sekilde ele alinirken bu romanda oldukga
zahir olarak goriilmektedir. Yazar bu durumu soyle dile getirir:

Iste bunu oOzlemisti. Yeni ufuklar... Dertli dolap gibi hep kendi etrafinda dénmekle

olmuyordu. Isig1 bulmustu. Bu 151k ustasi Taptuk Emre’ydi. Yolu bulmustu, bu yol halktan

Hakk’a giden yoldu. Artik yolu gecmek halkla Hakk’1 birlemek gerekti, belki de yapmak

istedigi buydu (Araz, 1974, s. 165).

Bu sozler ile Yunus Emre’nin duygularina terciiman olan yazar, anlatici olarak da
kendi diislincelerini s0yle ortaya koyar: “Yaa... Nen varsa, ne kazanmigsan, bir elinle aldigini,
obiir elinle vermeyi 6grenmeyince olmaz... Bunu da insan yalniz bagina yapamazmis meger.
Derdin basi bu! Yalniz yapabilirim zannedenlerin yolu, nerede olursa olsun sarpa sarmus,

bunu da bilmek gerek!” (Araz, 1974, s. 165).

Yazarin bu sozleri kendisinin de bir miirside intisap ettiginin acgik delili gibidir. Zira
Istanbul’a geldikten sonra mutasavvif Kenan Rifai ile tanisan yazar, nce akademisyen olma
hayalinden uzaklasir, ardindan sohbetlere gidip gelmeye baslar. Ailesinin ¢ocukluktan beri
zihnine naksettigi dini degerler ile dergahtaki akidelerin ortiismesi, i¢indeki boslugun diinyevi
seyler ile dolmayacagini anlamasina da yardimci olur. Ruhundaki gelgitlerin bu sohbetler
sayesinde duruldugunu fark ettiginde ise Kenan Rifai’ye baglanir. Artik miirsit - miirit iliskisi
icerisinde dergahin miidavimi olan yazar, Yunus Emre’nin aradigin1 Tabduk Emre’de bulmasi
gibi o da aradigin1 miirsidinde bulmus, basladig1 yolda karsisina ¢ikan esigin ise Kenan Rifai
oldugunu anlamis ve onunla i¢inde bulundugu gaflet uykusundan uyanmistir. Bu esik dyle bir
yol ayrimidir ki, yolun da yolculugun da akibetini asikar eder. Dolayisiyla hem Yunus Emre
hem de yazar, gectikleri esikten nereye varacaklarini bildikleri i¢in bu yolda baslaria

gelebilecek olan her tiirlii cefaya da Hii! diyerek boyun egmeyi kabul etmislerdir.

Ciinun ve Fiintin donemlerinin ardindan Yunus Emre i¢in “hayatinin {i¢iincii asamasi
baslamis oluyordu. {1k asamada ciiniindu. Sonra, miirsit esiginde fiinfin donemine ermisti. Ve

simdi... Baba ocaginda siik(in menziline erisiyordu” (Araz, 1974, s. 278).

Stikiin doneminde ise kemale eren, pisen Yunus Emre, daha dnce baksa da géremedigi
nice yaratilmisi, artik gormeye baslar. Ardindan Tapduk Emre’nin “Tanri’yr ciimle
yaratilmigta seveceksin” (Araz, 1974, s. 132) diisturu ile gordiiklerini Allah adina, O’nun
tecellisi oldugu i¢in sevmesini 6grenerek koyii Sarikdy’e doner. Zira miirsidinden “Sarikdy’e
don, ocagini orada a¢” emrini almistir (Araz, 1974, s. 277). Yunus Emre’nin kdyiine donerek

halkini irsat etmeye baglamasi ise zahirde basladig1 yolun nihayete erdigini gostermektedir.
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Bu doniis, insanoglunun hayat yolculugu ile ortiismektedir. Topraktan gelen insan,
oldiigiinde yine topraga doner. Dolayistyla her bitis aslinda bir baslangictir. Bu gergegi fark
eden insan da mutlaka aslina riicu edecektir. Romanda ise Yunus Emre’nin séz konusu
yolculugu bagladigi yerde bitirdigi vakit eski Yunus olmamasi, var ile yokun, bas ile sonun

ayni noktay1 temsil ettigini gostermektedir.

Yazar kendi Siikiin doneminde ise stfiligin kaidelerini 6ziimseyerek hayata bakisini
degistirip etrafina da o denli yaklasmaya baslamistir. Bu minvalde pek ¢ok veli zat hakkinda
arastirma yapmis, sehir sehir gezerek Anadolu topragindaki o ulvi ruhu hissetmistir.
Arastirmalar1 neticesinde en ¢ok Yunus Emre’nin tesirinde kalan yazar, onunla hemhal
olusunu su ciimleler ile dile getirir:

Ama asil onemlisi Yunus Emre’nin haliyle hallenmekti. Giin oldu, nereye bakarsam Yunus

Emre’yi goriir oldum. Kimi dinlesem sanki o bana seslendi. Géren goziim, tutan elim sanki,

Yunus Emre kesildi. Ve iste, o zaman i¢ime bir korku diistii. Ne yapiyordum ben? Ben bir

deryay1 bir yiiksiige sigdirmaya calistyordum. igime dyle geldi ve yiiregimi miithis bir korku

kapladi. Basimdan biiyiik bir ise kalkmistim (Araz, 1974, s. 6).

Yazarin Yunus Emre ile bu kadar biitiinlesmis olmasi, onu siikiin ddnemine sevk etmis
ve hem kendisinden hem de Yunus Emre’den uzaklasmak icin Uludag’a kagmasina sebep
olmustur. Lakin orada kactiklarindan uzaklasamayacagini idrak eden yazar, aslina riicu
ettigini de agik¢a gdrmiis ve sehre donerek bu romani kaleme almaya baslamistir. Iste yazarin
yasadig1 bu siire¢ de suikin doneminin bir neticesidir. Nitekim yazar “bu, Yunus’un da
yoludur” (Araz, 1974, s. 331) diyerek aym yolda yiirlidiiklerinin bilincinde oldugunu su
ctimleler ile de ispat etmektedir:

Taze ekmek kokusunu, sicak gozlemenin igine sarilan ¢okelek peynirinin tadini iyi bilirim.

Toprak damlarin altinda, bakir gergeklerin bir uyanis1 vardir. Bu, bozulmamis, has, doga

kokan yiyintilerle, insanin ar1 iggiidiilerinin derinliklerine gotiiren ciplakliklarla ilgilidir.

Yunus eristigi gerceklere bu yollardan, bu ortam {izerinde varmisti. Benim de biitiin

cocuklugum ve ilk gengligim bu bozulmamis hava iginde gelisti. Yunus’u kendi kaderimce

anlayigim bundandir (Araz, 1974, s. 331).
Sonuc¢
Roman tiirlinde, yazar ile baskisi arasinda bazen acik bazen ortiilii bir iliski mevcuttur.
Bu miinasebet, tercih edilen anlatici ve bakis agis1 ile somutlasirken kahramana verilen vazife
ile de belirginlesir. Caligmamiza konu olan Nezihe Araz’m Dertli Dolap adli romani ise bu
baglamda kaleme alinan bir eserdir. Yazar bu romanda, soziinii baskisiye emanet ederek

duygu ve diisiincelerini onun aracilif1 ile ortaya koyarken; ilahi bakis acisini tercih ederek

299



Ulutiirk Sakarya, Y. (2021). Yazar — kahraman iliskisi baglaminda, kahramanda yazan
gormek: Dertli Dolap. Humanitas, 9(18), 289-301.

hem olaya hakim hem de yazar-anlatici olarak zaman zaman kendi duygu ve diisiincelerinden
bahsedip romana miidahil oldugunu gostermistir. Bagkisi olarak tarihi bir kimlik olan Yunus
Emre’yi se¢mesi ve onun hayat Oykiisiinii kurgulastirmasi ise romani tarihilik boyutuna
tagtyarak biyografik bir nitelige biiriindiirmiistiir. Ayrica romani menkibevi kaynaklardan

yararlanarak olusturan yazar, romana adeta bir belgesel havasi katmistir.

Ayrica yazar, bagkisisi olan Yunus’un Yunus Emre olma yolunda gegirdigi tasavvuf
merhalelerinin benzerini kendi hayatinda da tecriibe etmis, roman boyunca Yunus Emre’yi
anlatirken adeta kendisini anlatmistir. Nitekim Kenan Rifai ile tanismadan 6nceki hayatinda
sahip oldugu fikir ve degerler ile sonraki hayatinda yer alan tasavvufi gelenege baghlik ve
talebeligi, onun Yunus Emre’de kendisini bulmasina vesile olmustur. Dolayisiyla yazar bu
eserinde, Yunus Emre’nin hayat dykiisiinii ele alirken bir nevi kendi aslina doniisiini de hem
anlatict hem de kahraman baglaminda satirlar1 arasina ince ince naksetmis, yazarin

kahramaninda nasil tezahiir ettigini de ortaya koymustur.
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Giris

Toplumsal yasamda ve edebiyatta modernlesmenin yayginlastigi, Dogu-Bat1 ikiliginin
goriiniir hale geldigi Tanzimat Donemi’nde Bati’dan gelen basat tiirlerden biri de tiyatrodur.
Tiyatro yazili bir metin olmasinin diginda, sahnelenebilir olmasi bakimindan bagimsiz bir
sanat dalidir. Bu nedenle tiyatronun sahnelenebilir olmasi gorsel bir diinya olusturarak
seyirciyi etkisi altina almasi diger tiirlerden farkli algilanmasima sebep olur. Tiyatro;
Aristotales’ten itibaren yansitma ve arindirma ilgisi kurarak izleyen {izerinde etki yaratan bir
tiirdiir; abartili ve coskulu duygularin yansitilabilmesi i¢in aragtir. Tiirk edebiyatinda
tiyatronun arag olarak diistiniildiigii en belirgin dénem Tanzimat’tir. Tiyatronun sanat oldugu,
dramaturjik olarak incelenmeye ve disiplinler aras1 degerlendirmelere uygun nitelikler tasidig:
gercegi Tanzimat’tan sonraki donmemler iginde netlik kazanir. Tanzimat Donemi’nde tiyatro
bi¢im ve kaliplar arasina sikisip kalir, dolayisiyla Camurdan (2015)’1n da belirttigi gibi bu
dénemde kurulan diinya “yapint1” bir diinyadir. Recaizdde Mahmut Ekrem’in tiyatroyla
iliskisine gegmeden Once yenilesme donemi Tiirk tiyatrosu hakkinda bilgi vermek yazarin
hangi sartlar altinda ilk eserini bu tirde yazmaya Kkarar verdigini anlamamizi
kolaylastiracaktir. Tanpinar (1988)’a gore Ali Haydar Bey’in manzum piyeslerinden hemen
sonra Ekrem, tiyatro faaliyetlerine girisir. Bu bilgi 1s18inda ilk yazilan eserlerin etkisiyle

Ekrem’in de tiyatro tiiriinde eser verme girisiminde bulundugu sonucuna ulasilabilir.

Bu dénem aydinlari, diistiniirleri tiyatrodan ne anliyorlardi ve halka tiyatroyu nasil
tanitiyorlard: sorusuna verilecek cevap; hepsinin sozbirligi etmisgesine tiyatroda toplumsal
yarar aramalari, tiyatroyu egitici, ahlaka yardim edici islevsel yoniiyle tanimlamalaridir (And,
2019, s. 86). Ozellikle Namik Kemal, Celal Mukaddimesi’nde ve cesitli gazetelerdeki
yazilarinda bu gortsi savunur. Ahmet Mithat Efendi de 1877’de yazilmis Menfa adli eserinde
(And, 2019, s. 87); okuma yazma bilmeyen niifusun ibret veren oyunlar yoluyla terbiye
edilebilecegini belirtir. Donemin genel anlayisindan farkli olarak incelememizin konusu olan
Recaizdde Mahmut Ekrem (1847-1914)’in belirgin bir tiyatro anlayisina bagli kalmadan
eserlerini yazdig1 soylenebilir. Parlatir (2012)’a gore Ekrem, o donemde sik sik s6zii edilen
milli tiyatro {izerinde durmaz. Ornegin Vuslat (1874), Araba Sevdas: (1898)’na benzer sekilde
icin ti¢ dort saatte yazilmis bir oyundur. Bu degerlendirmeden yerli piyes yazmak gayretiyle
kaleme alinan Vuslat’in da genel faydacilik anlayisindan uzak oldugu anlagilir. Ancak Namik
Kemal’in tiyatro igin ileri siirdiigii ahlak anlayisimmin Ekrem’i de etkiledigi yadsinamaz.
Oyunlarin her biri ders verici niteliktedir. Kahramanlarin fedakarliklari, zalimlere, kotiiliiklere

kars1 verilen miicadeleler, gayriahlaki davranislarin kisilere verecegi zararlar, oyunlarda agik
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olarak islenir. Biitiin bu yonleriyle Ekrem’in tiyatro anlayist Tanzimat tiyatrosunun genel

anlayisini yansitir.

Osmanli Tiyatrosu olarak da adlandirilan Gedikpasa Tiyatrosu, Tirk dilinde temsiller
veren ilk sahne olusumudur. Giilli Agop (1840-1902)’un katkilariyla gelisen Osmanli
Tiyatrosu’nda 1868 yilinda Tiirk¢e oyunlar sahnelenmeye baslanir (Sevengil, 2015, s. 126).
And (2019)’a gore Gedikpasa ile esdeger tutulan Osmanli Tiyatrosu’nun sona eris tarihini
kesin olarak sdylemek zor olsa da 1880-1882 tarihleri olarak belirtilebilir. Istibdat’in
baslangic1 Gedikpapasa Tiyatrosu’nun tam olarak sonu olmasa da tiyatroda yeni bir doneme
gectigi donemdir. Mesrutiyet Donemi’nde de Osmanli Tiyatrosu topluluklar1 faaliyetlerine
devam ederler. Tirk tiyatrosunun gelisiminde, Tiirk¢e piyeslerin yazilip sahnelenmesinde
Osmanli Tiyatrosu’nun énemi biiyiiktiir. Istanbul’un cesitli yerlerinde tiyatro binalar1 kurulur,
faaliyetler Ahmet Vefik Pasa’nin Bursa’da yaptig1 ¢calismalarla birlikte Anadolu’ya da yayilir.
Tanzimat yazarlari amaglarina tiyatronun etkin hale gelmesiyle birlikte Misliiman
oyuncularin sahneye c¢ikmasi, Miisliman Tirk kadininin oyun izleyebiliyor olmasi gibi

degisimlerle biiytik 6lgiide ulasmis olurlar.

Bu donemde geleneksel Tiirk tiyatrosuyla birlikte Bati tiyatrosu da etkisini gosterir.
Tuldat tiyatrosu ise Avrupa ve Tiirk tiyatrosunun birlesimi olarak yeni bir etki alan1 yaratir.
Ekrem de hem geleneksel tiyatrodan hem de Bati tiyatrosundan etkiler tasiyan piyesler yazar,

mukaddemelerinde etkilenme alanlarini agiklar.

Ayrica bu donemde tiyatrolar tragedya, dram, komedya, vodvil gibi tiirlere ayrilir
(And, 2019, s. 143). Yazarlar bilingli tercihlerle tiir se¢imlerinde bulunurlar. Ekrem’in
oyunlart dram, melodram, komedi tiirlerine uygun ozellikler tasir. Afife Anjelik (1870) bu

cagin en ¢ok oynanan eserleri olan melodramlarin belirgin 6rneklerinden biridir.

Evlilik, aile diizeninin elestirilmesi, toplumsal sinif ayriligi ve esirlik, sindirilmemis
Baticilik, erkeklerin sefahat diiskiinliigii, batil inanglar, vatan sevgisi gibi temalar Tanzimat
tiyatrosunda en ¢ok islenen konulardir (And, 2019, s. 148). Bu konularin disinda Zavalli
Cocuk (1893) ve Vuslat (1874)’ta karsimiza ¢ikan verem de siklikla islenen temalardan biri

olarak kabul edilebilir.

Mekan konusuna deginecek olursak Istanbul genel anlamda oyunlarin gegtigi mekan
olarak segilmistir. Bunun disinda tarihi oyunlarda, adaptelerde mekansal ¢evre genisler; Dogu
cografyasina ve Avrupa’ya uzanir. Recaizide Mahmut Ekrem’in oyunlarinin da Istanbul’dan

genis bir cografyaya yayildig1 goriiliir.
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Tanzimat Donemi oyunlarinda genel olarak kisiler yiiceltilmis ve abartilmistir. Erkek
karakterler doneme uygun olarak 6n plana ¢ikarlar. Kadinlar ise sadik, iffetli, fedakar ve
olumlu tipler olarak ¢izilirler, tersi olan zalim kadinlar sayica daha azdir. Soylu karakterler ise
daha ¢ok tarihi oyunlarda goriiliirler (And, 2019, s. 151). Ekrem’in oyunlarinda da dénemin
ruhuna uygun olarak erkekler savasegi, asik ve fedakardir. Kadinlarin da aymi ozellikleri
tasidiklar1 goriiliir. Ozellikle asik ciftleri birbirinden ayirmaya calisan zalim kisiler, kotii
niyetli tipler onlarin tam karsit1 bir konumda yer alirlar.

Melodramlarin, komedyalarin yazildigi bir ¢agda tiplere rastlamak kagmnilmaz olacaktir.

Profesdr Niyazi Ak XIX. Yiizy:l Tiirk Tiyatrosunda Devrin Hayat ve /nsan: adli incelemesinde

bu tipleri iki boliimde inceliyor. Buna yeni katmalarla bu tipler sunlardir: Toplumsal Tipler ve

Evrensel Tipler. Birinciler bu ¢agin kosullart ve ortami ig¢inde belirli bir inancin, ugrasin

temsilcisidirler (akt. And, 2019, s. 152).

Akt’nin siiflandirdig iki tipe de Ekrem’in piyeslerinde rastlamak miimkiindiir. Afife
Anjelik (1870)’teki Jozef salt kotiiliigii temsil ederken, Vuslat (1874)’taki esir saticisi Liitfiye
Hanim da kotidiir ancak donemin genel egilimlerine uygun olarak sekillendirildigi igin

toplumsal bir tiptir.

Sinasi (1826-1871), Namik Kemal (1840-1888), Ali Bey (1844-1899), Ahmet Mithat
Efendi (1844-1912), Semsettin Sami (1850-1904), Ebiizziya Tevfik (1849-1913), Sami
Pasazade Sezai (1859-1936), Muallim Naci (1850-1893), Abdiilhak Hamit (1852-1937) gibi
tiyatro tiiriinde 6nemli eserler vermis yazarlarla birlikte tiyatro tarihi alaninda yapilacak
calismalara katki sunacak olmasi agisindan Recaizdde Mahmut Ekrem’in tiyatrolar1 da ayrica

incelenmeye degerdir.
Recaizade Mahmut Ekrem (1847-1914)’in Tiyatrolar:

Ekrem’in de dahil oldugu ikinci nesil Sinasi mektebinden faydalanmis, bu sekilde
daha sistemli bir sekilde faaliyetlerini stirdiirmiistiir. Bu etki onlarin eserlerinde de kendisini
gosterir (Atay, 2021, s. 21). Ekrem’den 6nce yazilmis tiyatro tiiriine 6rnek eserler vardir; ilk
telif eserin yazari1 kabul edilen Sinasi (182-1871) Sair Evlenmesi (1860)’yle tiirii etkin hale
getirmistir. Pek ¢ok edebi tiirde eser veren Recaizdde Mahmut Ekrem de ilk eserini 1840
yilinda Afife Anjelik’le tiyatro tiiriinde vermis olur. Yazarin tiyatrolarin1 Batili ve yerli olmak
tizere iKi tiirde siniflandirmak miimkiindiir. Havada Carpisan Sesler (1910)’i de dahil ederek
piyesleri son bigimleriyle derleyen Sazyek (2020) de ayni1 siniflandirmay1 yapar. Afife Anjelik
ve Atala yahut Amerika Vahgileri Batili kaynaklardan etkilenilerek yazilir. Yerli etkiler

tastyan oyunlar da Vuslat ve Cok Bilen Cok Yamilu’dir. Sazyek’in derlemesinde ilk kez
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okuruyla bulusan Havada Carpisan Sesler’i de vatan sevgisini barindirdigi igin yerli etkiler

tastyan piyeslere dahil etmek miimkiindiir.

Bu genel siniflandirmadan sonra piyesler Ozdemir Nutku (2001)’nun “Dram Sanati ve
Teknigi” bashigi altinda analiz ettigi, “Oz ve Big¢im”, “Olay Dizisi”, “Kisilestirme”,
“Konusma Orgiisii”, “Yer Kavram1” unsurlarina uygun olarak incelenecektir.

Oz, Bicim ve Konusma Orgiisii

Tiyatroda teknik, sanatsal olanla beceriyi iceren, 6ze bigim vermeye yarayan bir
islemdir. Oyunlarin teknigini incelemek oyunu anlamak ve oyunun biitiiniinden elde edilen
etkinin nasil yaratildigim1 anlamak agisindan da 6nemlidir (Nutku, 2001, s. 163). Oyunlarin
teknikleri evrensel o6zelikleri tasiyabildikleri gibi yerel 6zellikler de tasiyabilir, sanat¢inin
bulgularindan da olusabilir. Batili ve yerli kaynaklardan beslenenler olmak {izere ikiye
ayrrdigimiz Ekrem’in piyesleri igerik ve bi¢im bakimindan da yine bu iki etkiyle sekillenir.
Bu baglamda piyesler sahnelenmeye uygun olmadiklari, gesitli teknik aksakliklar1 olduklari
noktasinda elestirilir. Atay (2021)’a gore Ekrem Bey’in estetik ve edebi kiymet noktasinda en
basarisiz oldugu alan tiyatrodur. Bu degerlendirmeyle birlikte Atay (2021) Ekrem Bey’in

Atala romanini tiyatroya adapte etme ¢abasinin ¢ok énemli oldugunu belirtir.

Bu degerlendirmelerden sonra inceleyecegimiz ilk iki oyun Tanzimat dénemi
edebiyatinin sekillenmesinde ¢ok Gnemli yer tutan terciimelerin de yansimasidir. Recaizaze
Mahmut Ekrem’in Ziya Pasa (1829-1850)’nin Tartuffe ¢evirisiyle ilgili Vakit gazetesinde 27
Mayis 1881 tarihinde isimsiz bir sekilde yayinlanan yazisi, yaziy1 Kimin yazdigini1 bilmeyen
Abdiilhak Hamit’in cevabiyla kiigiik bir tartismaya doniisiir. Ekrem, Ziya Pasa’nin Kafiye
kullanarak da ¢eviriyi yapabilecegi kanaatindedir (Sevengil, 2015). Ekrem-Hamit arasindaki

bu tartisma donemin tiyatro tercimelerine verdigi degeri yansitmasi agisindan da 6nemlidir.

Oz ve bigim yéniinden inceleyecegimiz Recaizade Mahmut Ekrem’in ilk piyesi Afife
Anjelik (1870)’in kaynagi “dilimize de Terclime-i Hikaye-i Jeneviev (1868) adiyla gevrilmis
olan mitik bir metindir” (Sazyek, 2012, s. 5). Oyun, Ekrem tarafindan dram olarak
nitelendirilse de asir1 tutkular, korkular, kotii emeller ve beklenmedik mutlu son onu daha ¢ok
melodram formuna sokar (Parlatir, 2012, s. 62). Afife Anjelik teknik olarak aksakliklar igeren
bir oyundur. Oncelikle piyesin &nemli kisilerinden biri olan Misel sahislar kadrosunda
belirtilmez. Bunun disinda genel anlamda Ekrem’in piyeslerinin sahnelenmesi Kkisilerin
edilgenligi sebebiyle olduk¢a zordur. Afife Anjelik de bu i¢ dinamikten ve aksiyondan
yoksundur. Anjelik ve g¢ocugunun kirsalda kaldiklar1 siireyle ilgili bir bilgi verilmez;

dolayisiyla Anjelik’in kizi Anna’nin kisa bir siire i¢inde biiyiiylip konugmaya baslamasi da
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mantiksal bir hatadir. Oyun dort perdeden olusmaktadir. Birinci sahne Anjelik’in ig
konusmasiyla ve oyunu melodram olarak da nitelememize sebep olan yakariglarla agilir.
Belirttigimiz aksiyon ve devinim eksikligi, sahnelenme zorlugu Shakespeare (1564-1616)’in
oyunlarinda kullandig1r tirad geleneginden gelir. Namik Kemal’deki Shakespeare ve
Ekrem’deki Namik Kemal etkisini diistiniirsek, Hamlet’in uzun i¢ konusmasina benzer sekilde
Afife Anjelik oyun boyunca kendi kendine konusur, yakarislarda bulunur. i¢ monolog
boliimlerinde dil daha edebi ve agirken diyaloglarin kuruldugu béliimlerde sadelesir. ikinci
perdenin birinci sahnesinden alintiladigimiz bolim piyesin melodrama uyan 6zelliklerini ve
tislubunu genel olarak yansitmaktadir.

(Anjelik)- Ah bu geceye yetistim...! Bugiin tamam sekiz aydir Ki bu zindan-1 belada 1ztirabim.

Ah! Ben ne baht1 kara bir bicare imisim...! Bunca miiddetten beri cektigim dert ve belaya

daglar dayanmaz iken ben tahammiil ettim. Daha hald o6lmedim iste sagim ah kegske

Sleydim...! Ya Rab! (Ekrem, 2010, s. 16).

Ayrica Anjelik’in Misel’e yazdigi ve Eliza vasitasiyla ulastirdigt mektup, olaylari

¢ozlime kavusturan alt bir tiir olarak piyeste yer alir.

Inceleyecegimiz ikinci oyun Ekrem’in Chateaubriand’dan roman olarak terciime
ettikten sonra tiyatroya adapte ettigi Atala yahut Amerika Vahsileri (1873)’dir. Yazar piyesin
On soziinde dort yil oncesinde dram tiirtinde eserlerin olmadigin1 bu sebeple Afife Anjelik’i

yazdigin belirtir. Atala’nin yazildigi 1872 yilindaysa dram tiiriinde eserler yogunlagmistir.

Repertuarmmi genellikle bir cinayet etrafinda dénen melodramlarin olusturdugu bu

oyun, Minakyan Tiyatrosu’nda birka¢ defa sahnelenir (Sevengil, 2015, s. 397-398).

Siirlerinin nesrinde sekil cihetine ayrica 6nem veren Ekrem, 6n sdzde piyeslerinin pek
cok kusur ve noksantyla birlikte basildigini belirtir; roman ve tiyatro arasindaki farklar1 ortaya
koyan kisa agiklamasiyla tiirler arasindaki ayrimlar1 da belirtmis olur:

Mamamafih hey’et-i umamiyyesi biitiin bagkadir! Zira bir hikaye tiyatro usuliine tahvil

olununca ondan mutazammin oldugu vakanin cereyan-1 umimisinden bagka bir sey

kalmayacagini ve hususuyla tiyatro mahsusatindan olan sive-i ifide evvelkine asla tatbik kabul
etmeyecegini elhasil tiyatro usuliiyle hikayat beynindeki mubayenet-i kiilliyeyi tarif iktiza

etmez!... (Ekrem, 2020, s. 38)

Bu agiklamaya gore, adapte sirasinda romanin yalnizca genel konusu ele alinir. Elbette
ki ulusun kiiltiriine gore diyaloglar ve olaylar farklilik gosterecektir. Nihayet Arslan (2017)
Ekrem’in Atala terciimesinde kiiltiirel ve estetik kaygilar tasidigini belirtir. Arslan (2017)’a

gore roman ii¢ tema iizerinde gelisir: Din, ask ve egzotizm. Ana tema dindir. Ask ve vahsi
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doga yan temalar olarak gelisir. Recaizade Mahmut Ekrem’in bu eseri Tiirk¢eye aktarmasinda
bu tematik yap1 etkili olmustur. Ekrem, esere hakim olan egzotizmden 6ylesine etkilenmistir
ki gevirinin mukaddimesinde romani1 vahsi Amerika’nin dogal giizellikleriyle gevrili, i¢inde
hikmet nehirleri akan bir bahge olarak tanimlar. Arslan (2017)’a gére romanin ayrica tiyatroya
uyarlanmasinin sebebi yenilik¢i tavridir. Bu ¢eviri rastlantisal degildir, bir amag¢ dahilinde
gerceklesmistir. Tanpinar (1988) da bu 6nemi vurgulayarak bu piyesin gerek asli olan hikaye
ile gerek operasmin “Livret’siyle iyi bir karsilastirilmasinin hatta kendisinden evvel
“Atala”dan yapilmis adaptasyonlar bulunup bulunmadiginin aranmasmin lazim geldigini
soyler. Roman ve piyes karsilastirmasini Zeynep Kerman yapar, aralarindaki farklari vurgular.
Kerman’a gore olay genel olarak yansitilmistir, romanda belirtilen tasvir bolimleri ayrica

atilmig ya da 6zetlenmistir (akt. Atay 2020, s. 244).

Eser bes perdeden olusur. Yazarm amaci roman ¢evirisinde oldugu gibi Tiirk
kiiltiirtine uygun bir adapte yapmaktir. Bu sebeple Hiristiyanliga ait unsurlar aza indirgenir,
romanda oldugu gibi Hiristiyanlik vurgusu on planda degildir. Oyunun en biiyiik teknik
eksiligi dilin kulanim bigimidir. Amerikan yerlilerinin betimlendigi, onlara ait diyaloglarin
kuruldugu piyeste kullanilan Osmanlica terkipler, siislii ve abartili diyaloglar yapmacikliga
sebep olur. Agiklama bolimlerindeki betimlemelerde dahi bu durum gériiliir:*“ Basinda tiiy
kalemlerle miizeyyen bir kalpak. Sirtinda ayi1 postekisinden bir harmani. Ayaginda ¢arik.
Boynunda bir tirkes asili. Bir agacin dibinde yayina dayanmis oturdugu halde” (Ekrem, 2020,
s. 40).

Recaizade Ekrem’in cevirisinin disinda, romani ve tiyatroyu giiniimiizde yapilan
cevirisiyle karsilastirdigimizda, bu boliimlerin romanda Saktas’in bakis agisiyla yansitildigi
goriiliir. Romanda diyaloglar annesi tarafindan Hiristiyan yapilmis Atala ve Saktas arasinda
gerceklesir.

Kafileye refakat eden kadinlar gengligime karsi miisfik bir merhamet, sevimli bir ilgi

gosteriyorlardi. Anneme ve hayatimin ilk giinlerine dair bana sorular soruyorlar ve yosundan

besigimin akgeagaglarin ¢igekli dallarina asilip asilmadigini, meltemlerin beni orada, kiigiik

kuslarin yuvalar1 yaninda sallayip sallamadigini 6grenmek istiyorlardi (Chateaubriand, 2002,

s. 14).

Ekrem’in adapte yaparken ozellikle kisa diyaloglar kullanmaya dikkat ettigi gortiliir:
Bir kiz (Saktas’a)

Cenkgi!... Anan sen yavru iken agag¢ yosunundan agaglara salincak kurar da seni yatirir miydi?

Geceleyin hafif esen riizgar kiigiik kuslarin yuvalarinin yaninda senin salincagini sallar miydi?
(Ekrem, 2020, s. 46)
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Yazar, Afife Anjelik’te oldugu gibi diyaloglarin olmadigi boéliimlerde Saktas’t i¢
monolog teknigiyle konusturur. Bu boéliimlerde dil daha agirdir ve melodrama yaklasan

ozellikler gdsterir.

Namik Kemal de mektuplarinda bu noktada Atala’nin dilini elestirir  ve
mukaddimesini begenmedigini sdyler. Ancak vatanin bilyik ve mukaddes oldugu soziinii
begenmistir (Atay, 2021, s. 242). Sahnelenme dili kusurlu olsa da donemin vatan anlayisini
yansitmasi, vatan sevgisinin fedakarliklar gerektirecegi, asktan da {istiin oldugu diisiincesi

dénemin tematik anlayisini yansitmasi agisindan 6nemlidir.
Atala

Geng sevdigim! Miilahaza eyle ki bir miibariz nefsini vatanina vakfetmege borgludur. Senin

vatanin i¢in bor¢lu oldugun vazifelerin yaninda bir kadinin ne hitkmii olabilir? Ey Utalissi’in

oglu! Cesaret, metanet! Ah vatan biiyiiktiir, vatan mukaddestir!.. (Ekrem, 2020, s. 71)

Piyeste abartili duygularin yansitilabilmesi igin tinlem isaretinin siklikla kullanildig:
goriiliir. Eyvah, bicare, ah, ey gibi yogun hisler barindiran sozciiklere ve tekrarlarina yer

verilir.

Sahnelenme dilindeki sorunlar, igerik ve bigim uyumsuzlugu eseri dramatik anlamda

yetersiz kilmaktadir. Ancak romandan yapilan adapte donem iginde 6nemli bir yeniliktir.

Yazarin tglincii oyunu Vuslat yahut Siireksiz Seving (1874), yine melodram

ozellikleri tasiyan ve ti¢ perdeden olusan bir oyundur.

Vuslat Tanpinar (1988)’1n da belirttigi gibi Zavalli Cocuk’un tesiri altindadir. Bununla
beraber daha sonra yazilan “Muhsin Bey” hikayesinin de ilk tasarisidir. Piyesin ana erkek

kahramaninin adi da Muhsin’dir.

Ekrem, piyesin 6n sozinde daha oOnceden nesrettigi Atala’nin milli hususlar
icermedigi elestirilerine karsilik milli  bir tiyatro yazma arzusunda oldugunu ancak
diistincesinin ve vaktinin miisait olmadig1 gerekgesiyle 0 zamana kadar yazamadigini soyler.
Bir giin evinde canmi sikilirken piyesi yazma fikrinin nasil olustugunu aktarir. Vuslat’in
yazilma amaglarindan birini de oOnceki eserlerinden farkli olarak yerli olmak gayretiyle
aciklar. Vuslat’1 nesretme sebebi ise “tiirlii binlerce kusuru zahir olacagina siiphe olmamakla
beraber miitalaas: insan1 sikacak kadar soguk olmadigina” (Ekrem, 2020, s. 89) giiveni

bulundugundandir.

Namik Kemal’in Zavalli Cocuk, Abdiilhak Hamit (1852-1937)’in I¢li Kiz (1875)

oyunlariyla birlikte Vuslat ayni konuyu islemeleriyle iiglii bir yapi1 olustururlar. Verem,

donem iginde en ¢ok islenen Servet-i Fiiniin nesline de etki ederek varligin1 devam ettiren
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konulardan biridir. Verem agiklar1 oOldiiriirken kavusturan bir hastaliktir. Geng kizlar
solgunlagtirarak adeta onlara giizellik katar. Biitiin bu o6zellikleriyle Bati’dan alinmadir.

Hikayeden siire pek ¢ok tiirde tema olarak kullanilir.

Vuslat, Ekrem’in diger oyunlarina gore teknik anlamda daha basarilidir. Yazar, dilde
ve diyaloglarda sadelesme ¢abasina girmistir. Uzun i¢ konusmalarin yerini karakterler
arasindaki konusmalar almistir. Dildeki yapilanma yine Atala’dan farklidir. Ilkel bir kabilenin
dili olarak segilen kelimeler yerini kahramanlarin gevrelerine uygun sozciiklere birakir.
Vuslat’in tepkilerini, isteksizligini gosteren kisa ve keskin cevaplar, Naime ve Liitfiye
Hanim’in diyaloglar1 Ekrem’in sahneleme diline yaklastigini gdsterir. Ancak oyunun ig
dinamigi yeterli diizeye erismis degildir. Ozellikle Vuslat’in iigiincii perdede yalmz kaldig
boliimdeki i¢ monologu sahnelenmeye uygun olamayacak kadar uzundur. ilk iki oyunda
oldugu gibi asir1 duygusallik piyesi gergeklikten uzak bir noktaya tasir. Yazari tarafindan
dram seklinde tasarlanan oyun bu sekilde melodrama yaklasir. Yine sikga tekrarlanan
yakarislar, i¢ ¢ekisler piyesin genel atmosferine hakim olur:* Allah’im! Bu hicranin sonu ne
olacak? Olim! Olim! Degil mi? Oyle ise tehire sebep ne, bir an evvel canimi al da
kurtulayim! (Birdenbire iirkerek) Oliim; istemem. Olmeyecegim, Muhsin’in kucaginda

Olecegim bagka tiirlii 6lmem... 6lmem... 6lmem...” (Ekrem, 2020, s. 122)

Piyeste Afife Anjelik’te oldugu gibi kadin karakterin duygularin1 yansitmak i¢in kendi
yazdig1 askla ilgili boliimlerin okunmasi yontemine basvurulur. Askin betimlendigi bolimler
Vuslat tarafindan diger kahramanlarin da duyacag: sekilde okunur. Metinlerarasilik da piyeste
kullanilan yontemlerden biridir. Vuslat ve Muhsin bulustuklar1 gecelerde birbirlerine Zavalli
Cocuk’tan boliimler okurlar. Ekrem, Zavalli Cocuk gondermesiyle kahramanlarinin sonunu da
okuyucularina hissettirir. Bu degerlendirmeden de anlasilacagi gibi Namik Kemal’in Ekrem
tizerindeki etkisini metinler araciligiyla da gérmek miimkiindiir. Bunun disinda Muhsin,
Vuslat’a Atala’yr da okutur. Kahramanlar gézyaslari iginde, safagin agarmaya basladigi
zamanlarda, durgun ve hazin hava igerisinde bu metinleri okuyarak ve onlardan etkilenerek

edebi metinleri yasamak istercesine kendi sonlarini hazirlarlar.

Hakan Sazyek’in son derlemesinde Ekrem’in piyeslerine dahil edilen Havada
Carpisan Sesler yahut Sessiz Bir Temasa Donanma dergisinin Haziran 1910 tarihli dordiincii
sayisinda yaymlanir. Piyes, Osmanli ordusunun deniz kuvvetlerini giicendirmek igin agilan
maddi yardim kampanyasinda toplanan miktarin beklenin altinda kalmasi sebebiyle kaleme

alimir (Sazyek, 2020, s. 7). Simgesel bir yapiya sahip olan eser, elestirel oOzellikler
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tagimaktadir. Namik Kemal’in vatan vurgusunun en c¢ok bu piyeste etkili oldugu da

sOylenebilir.

Piyes yazari tarafindan “Sahnesiz Bir Temasa” olarak adlandirilir. Birkag
sayfadan ibaret olan ve ii¢ ayr1 sesin konusmalarina dayanan Havada Carpisan Sesler, yazarin
vatan sevgisi, ekonomik kosullar gibi konularla ilgili goriislerini yansitmak amaciyla kaleme
aldigi bir metindir. Sahnelenmeye uygun bir yap1 arz etmedigi i¢in miisamerelerde

sahnelenebilecek teknikte tasarlandigi izlenimi verir.

Cok Bilen Cok Yamilir (1874), Ekrem’in komedi tiiriinde yazdigi tek oyunudur.
Geleneksel Tirk tiyatrosu ve Dogu etkileri tasimaktadir. Yazar, Cok Bilen Cok Yanilir’1 da
1874 yilinda yazar ancak yaymlamaz, Oglu Erciiment Ekrem, piyesi babasinin 6liimiinden iKi
yil sonra yaylar. Piyesin orijinal metni tam haliyle ilk kez Ismail Parlatir’in calismalariyla
1983 yilinda yaymlanir (Sazyek, 2020, s. 5-6).

Bu komedide islenen konu Binbir Giindiiz Hikdyeleri’nden aktarilmigtir (Parlatir,
2012, s. 73). Dort perdelik oyun yanlis anlamalar, yer degistirmeler gibi geleneksel tiyatro
motifleri tizerine kuruludur. Geleneksel tiyatrodan modern tiyatroya gegis 6gelerini inceleyen
Aysegiil Yiksel (1995) Tirk tiyatrosunda temel 6genin “giildiiri” oldugunu belirtir. Kaba
farstan incelikli “s6z oyunlari”na dek uzanan genis oylumlu bir giilmece (mizah) anlayisi
icinde yergiye (hiciv) de yer verilir. Geleneksel halk tiyatrosunun oyuncular1 genellikle
goriintii, mimik ve jestleri ile ¢ok giildiiren kisilerdir (Yiiksel). Geleneksel tiyatrodan modem
tiyatro anlayisina gegis Tirkler igin pek de kolay olmaz. Bir yandan Avrupa tiyatrosu
modeline yonelen yazar ve sanatgilar yetisirken, bir yandan da eski gelenek ¢esitli bigimlerde
stirer. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun baskin giildiirii (komedi) 6zelligi nedeniyle, en tutulan
Batili yazar Moliere’dir. Bu yazarin oyunlari Tirk toplumuna uyarlanarak geleneksel
oyunculuk slubuyla sergilenir.

Calismanin basinda belirtigimiz gibi Ekrem, Moliere gevirileri iizerine diisiiniir, Ziya
Pasa’nin ¢eviri seklini elestirir. Bu baglamda yerel unsurlari kullanarak bir oyun yazmak
istemesi dogaldir. Piyesin 6n soziinde Bat1 etkisiyle ¢ok fazla dram tarzinda oyun yazildigini
belirten yazar, bu durumu komedi yazmanin bir kiigiikliik olarak addedilmesine baglar. Bu
sebeple pek ¢ok komedi oyunu isimsiz olarak nesredilmektedir. Tiyatronun gayesi her seyden
once ahlak ise birgok ibret verici hikayeler de anlatilmalidir. Oyunun temeli de bu ahlak

anlayiginin, konunun éneminin aktarilmasina dayanir.

Oyun, Ekrem’in piyesleri iginde o6zellikle dil konusunda en akici olamidir. Yazar,

piyeste giilmece unsurlarina ve tesadiiflere dayandigi i¢in dramlarinda oldugu gibi
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sanatkarane bir tslup kullanma cabasina girmez. Oyunun okunabilirliginin verdigi keyif, i¢
monologlara ve uzun tiratlara da yer verilmedigi diyaloglar da kisilere uygun olarak
diizenlendigi icin digerlerine oranla yiiksektir. Halk diline uygun betimlemelerin ve
tanimlamalarin kullanilmas1 Ekrem’in arzuladigi komedi atmosferini yaratmasina araci olur.
Oglu Nijad’in ardindan yazdigi matem siirleriyle melankolik egilimler gosteren yazar, bu
piyeste bambagka bir cephesiyle karsimiza cikar. Servet-i Fiinun mektebinin hocasi, iistat
Ekrem mahalli dili ¢ekincesizce piyesinde kullanir. Kadin-erkek iliskilerinde de agik, dolaysiz
aktarim bi¢imini dener.

Latfiye Hanim ( Litfiye Hanim muttasil ¢imdikleyerek)

Ha! Soylesene! Mukallid sdylesene! Niye sesini kesmiyorsun?. Hal

fhsan Bey

Of! Sen boyle canimi acitirken nasil susayim? Biraz rahat birak da sesim ¢ikmasin ay

efendim! Of vallahi biitiin viicudum ¢iiriik i¢inde..

Litfiye Hanim

Oh! Pek iyi vuruyorum giirtistin!.. Ciiriistin de 6gren.

Ihsan Bey (Latfiye Hanim’1 6pmek isteyerek)

Artik baristik degil mi? Elmasim! (Ekrem, 2020, s. 265-266)

Diyaloglardan da anlasildig:1 gibi dil ve anlatim teknigi, seslenis bigimleri ve ifadeler

komedi tarzina uygun sekilde kaleme alinir.
Olay, Kisiler ve Yer

Olay dizisi dram sanatinin 6nemli bir 6gesi olup aksiyona bigim verir. Sahne yapisi
aksiyonla yansitilir. Bu sebeple metnin hangi olayla baslayacagi ¢ok 6nem tasimaktadir.
Serim, gatisma, diigiim, doruk nokta ve ¢6ziim olay dizisini ortaya cikaran temel 6gelerdir.
Oyunun olusumunda Kkisilerin olusturulmasi da olay kadar 6nem tasimaktadir. Tip, genel
anlamda kaliplara gore islenen oyun kisilerini kapsarken, karakter kendine 6zgii nitelikleri
olan bireydir (Nutku, 2001, s.169, 170, 181, 182).

Olaylarin gegtigi yer de zaman unsuruyla birlikte 6nem tagimaktadir. Genel anlamda
oyun yazarlar1 aksiyonlarini kendi dénemlerinin 6zelliklerine uygun dekor i¢inde gegirtirler
(Nutku, 2001, s. 188). Atmosfer yaratmada dekor tasarimi ve yer se¢imi ayrica onem
tasimaktadir. Recaizade Mahmut Ekrem’in oyunlar1 bu unsurlara goére degerlendirilirse
oyunlarin genel anlamda romantizm akiminin etkisiyle yazildigi sdylenebilir (Cetin, 2016, s.
256).
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Afife Anjelik (1870)’in ana olayi, Fransali kont Misel’in karis1 Anjelik’in kocasinin
savasa gitmesinin ardindan saray bakicisi ve kocasinin yakin arkadasi Jozef’in iftiralarina
ugrayarak cektigi iizlintiilere dayanir. Serim bolimii Anjelik’in kendi kendine konustugu ve
sarayl, yasanan olaylar1 tanittigi boliimleri igerir. Oyunun temel g¢atisma noktasini kont
Misel’in en yakin adamlarindan Jozef’in Anjelik’e asik olmasi, saray1 ele gegirmek istemesi
olusturur. Asil ¢atisma Jozef ve Anjelik arasindadir. Anjelik’in sadik bendesi Filip ile bas
basa konusup dertlerini anlattigi sirada Jozef ve adamlari tarafindan kontu aldattigi
gerekgesiyle suglanmasi zindana atilmasi ve zindanda kizi Anna’y1r dogurmasi piyesin doruk
noktasidir. Anjelik, zindandayken sadik beslemesi Eliza’ya kocas1 Misel’e ulastirmasi igin
mektup verir, ayrica Anjelik infaz edilecegi zaman cellatlar hem Misel’in kendilerine yaptigi
iyiligi hatirlarlar hem de Anjelik’e acirlar ve onu ormana kagmasi igin Serbest birakirlar.
Co6ziim noktasi ise Misel’in doniisiinden sonra Jozef’in suglarinin, Anjelik’e attig iftiralarin
anlasilmasi1 ve mahkemeye verilmesidir. Misel’in sadik yaveri Fransuva akil roliinii iistlenerek
dostunu Anjelik’in sugsuzlugu konusunda uyarir. Eliza’dan aldigi mektubu Misel’e ulastirir.
Anjelik’in sugsuzlugu anlasilmistir ancak Misel onun 6ldiigiini diistinmektedir, kendini ava
verir. Avlandigi bir giin ¢aliliklar arasinda Anjelik ve kiz1 Anna ile karsilasir, Anna biiyiimiis
dile gelmistir. Boylece olaylar mutlu sonla ¢oziime kavusur. Melodramlarin genel olarak
mutsuz sonlarla bitmesine ragmen Ekrem, bu oyunu bir kavusturma yontemiyle
sonlandirmay1 se¢mistir. Piyes ilging bir sekilde kendisinden daha sonra yazilan ve
yayinlanan Namik Kemal’in Karabela (1908) ve Shakespeare’in Othello (1603) oyunuyla
ortakliklar gosterir. Inci Enginiin, Tanzimat doneminde Shakespeare’den yapilan cevirilerin
sayisinin ¢ok az oldugunu belirtir. ilk ceviri 1876°da Ducis’nin uyarlamasindan yapilan
Othello’dur (Enginiin, 2008, s. 33). Ekrem’in tiyatro yazarliginda Namik Kemal’in etKisi,
Kemal’de de Shakespeare etkisi bilinmektedir. U¢ oyunda da kiskang yaverin kendilerine asik

olmayan geng kadinlari ele gegirme arzusu ve bu ugurda yaptiklar1 kétiiliikler sahnelenir.

Oyunda karakterlerden ¢ok tiplemeler karsimiza ¢ikar. Ana karakter Anjelik, Tanzimat
ruhuna uygun fedakar, sadik, giivenilir, duygulu, kisacasi idealize kadin tipidir. Higbir
olumsuz vasfi yoktur. Kizi Anna’yr zindanda dogurmasi, tek basina ormanda biyiitmesi,
Anna’nin ormanda biiyliyerek babasini sormaya baslamasi oyunun abartili, gerceklikle
bagdagmayan bolimleridir. Kusursuz Anjelik’in karsisina iktidar1 ve kontlugu ele gecirmek
isteyen Jozef cikar. Jozef, hamile Anjelik’i sugsuz yere oldiirtecek kadar kotidiir. Bunun
disinda kont Misel’in Jozef gibi belirgin bir vasfi yoktur. Olaylarin ¢6ziime ulastigi noktada

sahneye ¢ikar. Yan karakterler piyesin gidisatina yon verirler. Eliza, Fransuva, cellatlar sadik
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kisilikleri ve yardimseverlikleriyle araci rolii iistlenirler. Aklin simgesi olan, Misel’e sagduyu

asilayan Fransuva’nin kisiler arasinda belirtilmemesi ayrica teknik bir sorundur.

Yer ise genel anlamda saraydir. Bunun disinda zindan ve orman diger mekanlardir.
Dekor yazar tarafindan belirgin olarak tanimlanmaz. Oyunun sahnelenmesine engel teskil
eden en 6nemli sebeplerden biri de yer ve dekor unsurlarina gerekli nemin verilmemesi bu

unsurlarm soyut olarak kalmasidir.

Atala yahut Amerika Vahsileri (1873), Amerika vahsilerinin yasamlarini, asklarimi
konu edinen Atala, Tiirk edebiyatina pastoral tiirii getirmesiyle 6nemli bir roman ve piyestir
(Parlatir, 2012, s. 65). Piyesin baslangi¢ noktas1 Nata kabilesinden bir vahsi olan Saktas’in
Moskokiiljler kabilesinin eline dismesiyle birlikte oldiiriilmesine karar verilmesidir.
Moskkokiiljler’in lideri Simagan’in kizi Atala, Saktas’a ilk goriiste asik olur. Saktas da
kabilenin giizel kizina kars1 ayni1 duygular1 besler. Atala Saktas’in bagl oldugu ipleri ¢6zerek
onu mubhafizlarin elinden kurtarir. Atala’nin Saktas’t kurtarmak i¢in fedakarlik yapmasi
kabilesinden ve babasindan vazgegmesi olaylarin ¢atisma noktasini olusturur. Romanda
piyesten farkli olarak ayrintili bir sekilde bir Kastilyali Lopez’in Saktas’1 biiylitmesi anlatilir.
Saktas, babasi yerine koydugu Lopez’i ve medeniyeti birakarak annesinin yanina, kabilesine
dénmeye karar verir. Koyline déonmeye calisirken de diisman kabilenin eline diiser. Yine
romanda biiyiik bir tesadif sonucu Atala’nmin da Lopez’in 6z kizi oldugu ortaya ¢ikar.
Atala’nin annesi Atala’y1 Hiristiyan yapar ve ¢ocuklugu sirasinda ¢ektigi hastaliktan kurtulup
hayatta kalabilmesi i¢in kizinin bekaretini Meryem Ana’ya adayacagi yolunda soz verir.
Oliim doseginde Atala’dan bu sozii tutmasini ve hi¢ evlenmemesini ister. Piyeste anlatilan
olaylarda romandaki olaylarin kurgusu gozetilmez. Atala ve Saktas’in bir tesadiif sonucu
Lopez’in 6z olmayan g¢ocuklar1 oldugu gergegi belirgin sekilde vurgulanmaz. Daha ¢ok ask,
vatan sevgisi konular1 6n plana ¢ikar. Olaylar ilk piyesten farkli olarak dramatik bir sekilde
sonlanir. Kabilelerinden vaz gecip yollara diisen iki asik, Hiristiyan bir misyonerin
magarasina siginirlar. Ancak Atala annesine verdigi soz geregi Saktas’la birlikte olamayacagi
icin kendini zehirler. Olay dramatik bir intihar sahnesiyle Hiristiyan misyonerin tesellileriyle

ve Saktas’in yakarislariyla sonlanir.

Piyesin ana kadin karakteri Atala, Anjelik’le ortak 6zellikler gosterir. Amerikan yerlisi
oldugu halde Hiristiyanliga baghdir. Fedakar ve sadiktir. Annesine verdigi soz ve Saktas’t
kurtarmak ugruna yasamindan vaz geger. Saktas ise savasci, cesur ve yigittir. Vatan sevgisini
listiin tuttugu icin medeniyetten vaz geger, aski ugruna da miicadeleye girisir. Misyoner ise

dinin yitcelttigi duygular1 sabr1 ve inanmigi, yardimseverligi simgeler. Genel anlamda
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karakterleri degerlendirdigimizde Kkarakterlerin yine bireyden ¢ok tipe yakin olduklarini
goriiriz. Ekrem, Amerikan vahsilerinin yasamindan c¢ekip ¢ikardigi tipleri okuruna
maneviyat, iyilik, vatanseverlik gibi duygular1 agilamak i¢in kullanir.

Egzotik piyesin gectigi yer, Amerikan yerlilerinin yasadigi Mississippi  Nehri
civarlarindaki alanlardir. Romanda ayrintili yer betimlemeleri yapilirken piyeste diyaloglarla
dile getirilen duygulara daha c¢ok yer verilir. Agik alanlar, ormanlar ve misyonerin magarasi

baslica yerlerdir.

Vuslat yahut Siireksiz Seving (1874), ilk iki oyunun milli olmadiklar1 elestirisine
karsin milli gayeyle yazilan piyesin isledigi konular kolelik elestirisi, verem ve asktir. Vuslat
cok kiiciik yasta Istanbul’un taninmus ailelerinden Tevfik Bey ailesine besleme olarak
verilmistir ve evin oglu Muhsin’le birlikte biiylimiistiir. Zamanla iki geng birbirlerine asik
olurlar. Geceleri Zavalli Cocuk’tan bolimler okurlar. Onlart birbirine baglayan igli
duygulardir. Piyesin serim boliimiinde Naime Hanim ve Nayab Kalfanin Vuslat’a goriicii
gelen Latfiye Hanim’la olan diyaloglarina yer verilir. Litfiye Hanim, Vuslat’t bir diigiinde
gordiiglinii ogluna almak igin talip oldugunu sdéyler. Naime Hanim’a alt1 yiiz altin cazip gelir.
Vuslat’t tanimadiklar1 bu kadma vermeye Karar verirler. 11k ¢atisma noktast Vuslat’in bu
evlilige gizli kars1 koyuslaridir. Geng kiz, sarki sdylemek piyano ¢almak gibi hiinerlerini
goriiciilere sergilemek istemez. Nayab Kalfa’ya ters cevaplar verir. Diger besleme Servinaz’a
icini dokmeye calisir. Piyesin elestirildigi noktalardan biri Servinaz’in islevidir. Servinaz’in
da agik¢a belirtilmemekle birlikte evin oglu Muhsin’i sevdigi diisiindiiriilmektedir. Ancak
bununla ilgili herhangi bir bilgi verilmez. Servinaz, Muhsin’in Vuslat’1, Vuslat’in da Muhsin’i
istemedigine dair bilgiler aktarir. Ilk basta iyi bir karakter olarak ¢izilen Servinaz’m kétiiliige
gecisi muglaktir. Piyesin doruk noktasi yanlis anlamalar sonucu ayrilmalari, Vuslat’in bin
altina Litfiye Hanmim tarafindan Girit’te yasayan Mustafa Bey’e satilmasidir. Yazarin,
doénemin 6nemli konularindan biri olan esaret konusunu elestirmesi Litfiye Hanim tizerinden
gergeklesir. Mustafa Bey, Vuslat’la evlenmek ister ancak Muhsin’in aski geng kizi veremin
pencgesine iter. Aynmi sekilde Muhsin de Vuslat’in ayriligina dayanamaz yataklara diiser.
Mustafa Bey geng kizin haline acir, kizin tiim itirazlarina ragmen siirekli sayikladigi Muhsin’e
kavusturmak {izere Istanbul’a getirir. Bu sirada Vuslat’t ogluyla evlendirmek istemeyen,
onlarin agklarmin biiyikliiginii fark edemeyen Naime Hanim ve Tevfik Bey de pismanlik
icine diserler. Her yerde gen¢ kizi ararlar. Atala’da oldugu gibi piyes iki gencin 6lim

doseginde kavusmalariyla sonlanir. 1ki asik el ele dliime giderler. Verem, caresiz ask gibi
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durumlarda oldiiriicti bir hastalik olarak romanlarda islenir, piyeste ise oliim Yyoluyla

kavusturma gorevi goriir.

Latfiye Hanim para igin geng kizlari satan, onlarin 6liimlerine yol acan, kotiligiin ve
esaret sisteminin temsilcisidir. Vuslat ve Muhsin ise romantik duygulari, asir1 hassasiyeti
sonuna kadar yasayan asiklardir. Servinaz ise belirsiz olmakla birlikte diger besleme Vuslat’1
rakip olarak goren kiskang kadin tiplemesidir. Naime Hanim ise oglunu besleme olarak

gordiigii Vuslat’la evlendirmek istemez, son pismanlig: ise fayda vermez.

Havada Carpisan Sesler (1910), bu kisa piyes Donanma dergisinde yayinlanmak
tizere belli bir tezle yazildig: igin olay ve aksiyon igermez. Piyeste yalnizca sesler konusur,
mekan, zaman, kisiler gibi unsurlara yer verilmez. Birinci Ses: Bir Osmanli Yiiregi
tanimlamasiyla vatanini ¢ok seven ancak vatani igin gerekli fedakarliklarda bulunmadigi igin
elestiren Osmanli gencidir. Tkinci Ses ise Vatan-1 Miisterek olarak tanimlanan ve ugrunda her
seyin vakfedilmesi gereken kutsal vatan topragidir. Uciincii Ses ise Hatif-i gayb olarak
adlandirilan ve vatani i¢in servetinden, rahatindan, mutlulugundan vaz gegmeyenleri elestiren

Ekrem’in tezini aktarmak i¢in kullandig: aracidir.

Cok Bilen Cok Yanilir (1914), Komedi tarzinda yazilan oyunun amaci yine Ekrem’in
amacina uygun olarak tipler vasitasiyla ahlaki zafiyetleri ortaya koymaktir. Oyun Maras
hakimi Azmi Efendi’nin i¢ monologlariyla baslar. Azmi Efendi, Maras kaymakami Edip
Efendi’nin kizinin Halep valisinin ogluyla evlenecegi dair haberler almistir. Oteden beri rakip
olarak gordiigii, imtiyaz sahibi olacag1 gerekgesiyle kiskanglik besledigi Edip Efendi’ye bir
oyun oynamaya Kkarar verir. Yine serim boliimiinde Azmi Efendi’nin bekledigi firsat ayagina
gelir. Seyyah kiliginda bir gen¢ Azmi Efendi’yi tam planlarini tasarladigi anda ziyaret eder.
Azmi Efendi genci Halep valisinin oglu diye gostererek Edip Efendi’nin kiziyla
evlendirecektir. Yanlis anlasilmalarla, tesadiiflerle kurulu, geleneksel tiyatro motifleriyle
bezeli oyunda beklenmeyenler bir bir gerceklesir. Azmi Efendi muradina erer, valinin
miihriinii de taklit ederek Litfiye Hanim ile Seyyah Ihsan Bey’i evlendirmeyi basarir. Edip
Efendi’yi kandirmak da zor olmaz. Giiling unsurlar 6zellikle Latfiye Hanim’m evliligin
birinci haftasinda kandirildigmi anlayarak Thsan Bey’i azarlamaya hatta cimdikler atmaya
baslamastyla goriiniir hale gelir. Ancak Ihsan Bey’in de Aziz Efendi’ye oynadigi bir oyun
vardir. Ihsan Bey, Halep valisinin gercek ogludur. Evlenecegi kizi onceden gorebilmek,
tantyabilmek icin tesadiifen ziyarette bulundugu Azmi Bey’in oyununa katilir. Isin aslinm
karisina anlatinca Litfiye Hanim da Azmi Bey’e bir oyun oynamaya karar verir. Azmi Bey’i

dava gordiigii mahkemede ziyaret eder, kahveci Hasan’in kizi Ayse olduguna inandirir.
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Babasimin kendisini evlendirmedigine, kendisiyle evlenmek istedigine ikna eder. Azmi Bey’i
isveyle kandirarak kirk yillik karisint bosatir. Kendisi olarak gosterdigi kokmus Ayse’yle
evlenmesine sebep olur. Kahveci Hasan’in kizi Ayse ise kokmus Ayse olarak bilinen gesitli
bedensel tuhafliklar1 olan kiigiik bir cocuk gibi davranan kirk yaslarinda bir kadindir. Azmi
Efendi’nin kokmus Ayse’yi gormesiyle olaylar ¢oziim noktasina kavusur. Azmi Efendi

oynadig1 oyunun kurbani olur.

Goritldagt gibi oyun, yanlis anlamalar ve tiplemeler iizerine kuruludur. Ekrem,
yalnizca bu oyunda Sair Evlenmesi tarzinda mahalleliye yer verir. Azmi Efendi kiskangligi,
arkadan is cevirmenin getirecegi kotiiliikleri temsil eder. ihsan Bey ve Litfiye Hanim ise
donemin uyanik, oyuna karsilik oyunla cevap veren gengleridir. Kaymakam Edip Efendi
arkadagina ve Halep valisinin miihriinii kontrol etmeyecek kadar gevresine giivenen bir devlet
adamidir. Kahveci Hasan, Kokmus Ayse, Yenge Kadin, mahkeme galisanlar1 vs. mahalleliyi

ve halki temsil ederler.

Dogu hikayelerinden ve geleneksel tiyatrodan etkiler tasiyan piyes Istanbul disinda
Dogu cografyasinda geger. Maras piyesin gectigi sehirdir. Halep de dolayli bir anlatimla
piyeste yer alir. Azmi ve Edip Efendilerin evleri, mahkeme diger mekanlardir. Oyun
aksiyonun devamliligi, konusmalarin sadeligi ve betimlemelerin islevselligi ile diger oyunlara

gore sahnelenmeye uygundur.
Sonuc¢

Recazade Mahmut Ekrem, siir basta olmak ftizere cesitli edebi tiirlerde eserler
vermistir. Tiyatro tiiriinde de eserler kaleme alan Ekrem, bu tiiriin ilk 6rnegini 1870 yilinda
Afife Anjelik’le ortaya koyar. Ekrem’in edebiyat tarihlerinde yer alan dort tiyatro eseri
bulunmakla birlikte Hakan Sazyek Donanma dergisinde 1910 yilinda yayinlanan Havada
Carpisan Sesler’i de bu piyeslere dahil etmistir. Piyesleri Dogu ve Bati etkisiyle yazilanlar
olmak iizere ikiye ayirarak smiflandirmak miimkiindiir. ilk iki piyes Afife Anjelik ve Atala
yahut Amerika Vahsileri Bat1 etkisiyle yazilmigtir. Oyun Kkisileri yabancidir ve bu oyunlar
egzotik diyarlarda ve Bati cografyasinda geger. Ekrem, bu piyeslerin yerli olmadiklari
elestirisine karsilik millilik ¢abasiyla Vuslat yahut Siireksiz Seving ve Cok Bilen Cok Yanilir’1
kaleme alir. ilk piyes Istanbul ve Girit'te gegerken, ikincisinde Dogu masallarindan
esinlenmeler vardir. Vuslat’ta donemin popiiler konularindan esaret ve verem agk konusuyla
birlikte islenirken, Cok Bilen Cok Yamlr ahlaki sorgulamalar igerir, yanlis anlamalar tizerine

kuruludur.
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Ekrem’in piyesleri genel bir degerlendirmeyle teknik aksakliklar igermektedir.
Yazarin eserlere hakimiyet konusunda birtakim eksiklikleri vardir. Bu eksikliklerin en
belirgin olan1 sahis kadrosunda bazi onemli kisilerin gosterilmemesidir. Piyesler ayrica
sahnelenebilir olmaktan uzaktir. Uzun i¢c monologlar, aksiyon eksikligi, yer ve dekor
unsurlarinin zayifligi, en 6nemlisi dilin ve kurulan diyaloglarin yapayligi piyeslerin dénem
icinde sahnelenmesine engel teskil eder. Biitiin bunlarla birlikte, dil bakimindan en anlagilir
ve halka yakin duran oyun Cok Bilen Cok Yanmilir’dir. Calismanin basinda belirttigimiz
Tanzimat tiyatrosunun “yapmti” bir diinya kurgulamasi, gergeklikten uzak ogeler icermesi

Ekrem’in tiyatrolar igin de gegerlidir.

Biitiin bu eksikliklerle birlikte bir yazari edebiyat tarihi i¢inde biitiin eserlerini bir
biitiin seklinde ele alarak konumlandirmak gerekir. Ekrem’in tiyatrolarini incelemek hem
donem edebiyatin1 hem de yazari biitiinliiklii bicimde degerlendirmemizi saglayacaktir. Vuslat
daha sonra yazilacak olan Muhsin Bey yahut Sairligin Hazin Bir Neticesi hikayesine
kaynaklik eder. Ayrica Vuslat, Zavalli Cocuk’la kurdugu ilgiyle metinlerarasi baglamda
okunabilir. Ekrem’in Atala’y1r romandan adapte etmesi donemi i¢in dnemli bir yeniliktir.
Ekrem’in oyunlar1 i¢in yazdigi mukaddemelerde ise bu alan igin gayreti goriilebilir. Yazar,
hocalik vasfin1 koruyarak tiyatro tiirii igin kafa yormus, melodram, dram, komedi tiirlerindeki

eserlerini okuruyla bulusturmustur.
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Giris

Duygular birgok farkli disiplin 1s18inda degisik agilardan ele alinmis oldugundan, tam
tanimlarin1 6nermek pek miimkiin goériinmemektedir. Biyolojik a¢idan, duygular, viicut
sistemlerinde (otonom sinir sistemi (OSS), kas-iskelet sistemi, endokrin sistemi, peptit
norotransmitter ve noroaktif peptit sistemleri, vb.) gerceklesen degisimler olarak kategorize
edilir (Turner, 2007, s. 2). Ote yandan, bilissel yaklasimlarda, duygular bireyin bulundugu
cevrede olgular, uyaricilar ve olaylar karsisinda yaptigr biligsel degerlendirme sonucu
hissettigi, deneyimledigi ve tanimlayabildigi duygular1 kapsamaktadir (Plutchik, 1980, s. 9-
10). Kiiltiirel yaklagimlar ve tanimlamalarda, duygular belli bash fizyolojik uyarilmalara
atfettigimiz kelimeler ve tamimlamalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Turner, 2007, s. 2).
Sosyolojik agidan bakildiginda, “duygu[nun] genellikle bedenin c¢evresel sartlara verdigi
tepkiyle ilintili” oldugunu belirten Robert A. Thamm, bunun genisletilmesi gerektigini ileri
stirer ve duygularin sadece bizim sosyal durumlara verdigimiz tepkiyle degil ayn1 zamanda bu
sosyal durumlarin (6rnegin sosyal bir iliskide degisiklik ve bu iliskinin farkli bir yon almasi
gibi durumlarin) degerlendirilmesi sonucu verdigimiz “fizyolojik tepkiler (duygusal
uyarilma)” olarak agiklanmasi gerektigini soyler (Thamm, 2006, s. 16). Psikoloji alaninda ise,
duygular, “bir bireyin, kisisel olarak 6nemli olan bir olgu veya olay ile basa ¢ikmaya ¢alistigi,
deneyimsel, davranigsal ve fizyolojik unsurlar iceren kompleks bir tepki Oriintiisiidir”
(“Emotion,” t.b.). Bir baska deyisle, s6z konusu alanda, duygular, diisiinceyi ve davranisi
etkileyen fiziksel ve psikolojik degisimleri meydana getiren bir duygu durumu olarak

degerlendirilir.

Goriildigii tizere, oldukga farkli ama ayni zamanda birbiriyle ilintili tanimlamalar1 ve
kavramsallastirmalar1 barindiran duygularin ne oldugu ve nasil meydana geldigi konusunda
kesin yargilara varmak pek miimkiin degildir. Aksine, bu kaygan zemini biraz daha anlasilir
kilmak admna farkli tanimlayici ve belirleyici kategoriler aracilifiyla duygular1 daha detayl
tanimlama yoluna bagvurulmustur. Bu amagcla, oncelikle, yapilan g¢aligmalarda insanlarda
birtakim duygularin digerlerinden daha 6n plana ¢iktigi One siiriilmiis ve bu duygular
“birincil” (Plutchik, 1980, s. 8; Turner, 2007, s. 2), “temel” (Ekman, Sorenson ve Friesen,
1969, s. 87) veya “ana” (Thamm, 2006, s. 25) duygular olarak adlandirilmistir. En basit
tanimiyla, bu temel duygular, “duygusal kimyamizdaki ‘atomlar’ olarak kabul edil[ebilir]”
(Solomon, 2002, s. 115). Evrimsel dogal segilim sonucu bu duygularin biyolojik olarak
insanlarda halihazirda var oldugu kanis1 yayginlasmistir. Bu duygularin sayist farkli 6neriler

ve ¢alismalar dogrultusunda artabilse de (Ekman, 1992, s. 550) birg¢ok disiplinde temelde en
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az dort adet duygu bu grupta yer almaktadir. Birincil duygular, “insan noroanatomisinde
bulunan ve dogustan oldugu disiiniilen duygusal uyarilma durumlarini” ifade etmektedir
(Turner, 2007, s. 2). Bu duygularin bir¢ok varyasyonu ¢esitli arastirmacilar tarafindan onerilse
de hemen hepsinde dort ana duygu on plana ¢ikmaktadir: mutluluk, kizginlik, {iziinti ve
korku. Bu temel duygular, cesitli yogunlukta hissedilebildigi gibi bununla birlikte ¢esitli
sekillerde de ifade edilebilir. Yasanan duygularin deneyimlendigi toplumsal ve kiiltiirel
baglam ¢ergevesinde bu duygular1 belirtmek ve aralarindaki ince farkliliklari belirginlestirmek
icin farkli ifadeler ve kelimeler de kullanilabilir. Bu tiir “temel duygulardaki varyasyonlar i¢in
kullanilan dilsel etiketler, temel bir nérolojik kapasitenin disavurumu” ve “altta yatan
biyolojik altyapinin iizerindeki bir ¢esit duygusal tistyap1” olarak diisiiniilebilir (Turner, 2007,
s. 3). Boylelikle, temel duygular1 barindiran nérolojik ve/veya biyolojik altyapi, iistyapidaki
duygu farkliliklarin1 ve varyasyonlarint miimkiin kilan bir zemin gorevi goriir. Dolasiyla,
korku gibi temel bir duyguyu incelerken onun iizerine kurulu birtakim duygular1 (endise,
kayg1, dehset, vb.) ve onun varyasyonlar1 ve farkli yogunluktaki hissedilme seviyelerini de

g6z Oniinde bulundurabiliriz.

“Duygusal yasamin temel ve indirgenemez bir birimi” (Solomon, 2002, s. 115-116)
olarak goriilen birincil duygular arasinda bulunan korku, en temel tanimiyla bir tehdit unsuru
barindiran bir durum karsisinda ortaya ¢ikan bir duygu olarak adlandirilmaktadir. Bu tehdit
genellikle disaridan gelmektedir ve bedende belli bashi davranis ve/veya fizyolojik
degisimlere (nefes alip vermenin hizlanmasi, kalp atiginin artmasi, damarlarin darlagsmasi, vb.)
sebep olmaktadir. Dissal tehdidin bedende meydana getirdigi bu tiir degisikliklerin yarattig
his de korku olarak tanimlanmaktadir. Ote yandan, korku, evrimsel agidan insanlar i¢in elzem
bir gorev gormektedir. Ornegin, insan 1rki korku duygusuna sahip olmasaydi muhtemelen
cevresine uyum saglayamayarak ve c¢evresel tehdit faktorlerini birer tehdit olarak
algila(ya)mayarak yok olurdu (Turner, 2007, s. 61). Bu nedenle, korku irrasyonel bir duygu
durumu degil, belli degerlendirmeler ve kanilar dogrultusunda hissettigimiz bir duygu olarak
karsimiza ¢ikar. Temel duygularin bir pargast olarak korku, hem biyolojik/ndrolojik bir
altyapiya ve psiko-evrimsel bir gelisime (Plutchik, 1980, s. 9-15) sahip olarak goriiliir hem de
sosyo-evrimsel acgidan sosyal iliskiler gercevesinde zaman igerisinde kiiltiirel ve toplumsal
olgular ile birlikte belli bagli durumlar karsisinda ortaya ¢ikan bir duygu olarak degerlendirilir
(TenHouten, 1996, s. 196-200). Bu ikinci duruma baktigimizda, korkuyu sadece
ndroanatomiye indirgeyemeyiz, aksine hemen biitiin duygular gibi korku da bireyin iginden
geldigi toplum ve kiiltiir faktorleriyle birlikte bu duygunun yasandig1 ve/veya deneyimlendigi

andaki durum ve olgular karsisinda sekillenir. Robert Solomon’in dedigi gibi, “insanin
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korktugu sey... ve duygularin nasil ifade edilmesi gerektigi, topluma ve duruma baghdir”
(Solomon, 2020, s. 119). Dolayisiyla, korku duygusunu tek bir zemine (biyolojik,
noroanatomik, toplum, vb.) veya nedene baglamak dogru olmaz. Bunun aksine, korkunun
olusmast ve deneyimlenmesinde bu faktorlerin agagi yukari her birinin etkisi oldugunu veya
olabilecegini vurgulamak gerekir. Nitekim, duygular ile ilgili yapilan ¢alismalarda mutabakat
tam olarak saglanamadig1 gibi yakin zamanda saglanabilecek gibi de durmamaktadir. Bu
ylizden, duygular iizerine c¢alisan Jonathan Turner ve Robert Solomon gibi isimler, farkli

disiplinlerden faydalanarak ¢ok yonlii bir kuramsal zemin olusturmay1 hedeflemektedirler.

Yukarida bahsi gecen farkli disiplinlerin yaklagimlar1 g6z Oniline alindiginda
goriilmektedir ki korku duygusunun olusumunda, biyolojik-norolojik altyapidan toplumsal
olgulara genis bir yelpazede bircok farkli faktdr oldugu One siiriilmiistiir. Ancak bu
yaklagimlarin ¢ogu korku duygusunu gerekli sartlar olustugunda bireyin bu sartlara verdigi
tepki olarak degerlendirmektedir. Bu c¢aligmada ise, korkunun biyolojik yani insan dogasi
geregi mi yoksa sadece toplumsal olgulara ve dayatmalara indirgenebilir olup olmadig1 gibi
konularin aksine, korku duygusunu deneyimlemekte olan bireyin s6z konusu duyguyu kendi
perspektifinden nasil deneyimledigi tizerinde durulacaktir. Bu amagla, korku duygusunun
birey tarafindan zaman, mekan, beden ve 6znelerarasi boyutlarda nasil hissedildigini etraflica
tahlil etmek adina, bilincin isleyisini ve yapisim ele alan felsefe akimi fenomenolojiden
yararlanilacaktir. Fenomenoloji, “birinci tekil sahis tarafindan deneyimlenen bilincin
yapilarinin incelenmesini” ifade eder ve yasantilar1 ve deneyimleri bilincin “y6nelimselligi”
olarak acgiklar (D. W. Smith, 2013, par. 1). Bu o0zellik olmadan herhangi bir
yasantinin/deneyimin miimkiin olmadigini ileri siirer. Bir bagka deyisle, bilincin en temel
0zelligi halihazirda bir seye, nesneye (bir olay, bir obje, bir duygu, vb.) yonelmesidir ve bu
yonelimselligi olmadan biling var olamaz. Fenomenoloji iste tam bu kesigme noktasi lizerinde
durarak yasantinin gerceklestigi sirada alginin nasil sekillendigi, olustugu ve bireyin bu sirada
onun diinyada varolusunun altyapisini olusturan zaman, mekan, beden ve Oznelerarasi
diizlemlerde ne tiir degisimleri deneyimledigini gozler oniine sermesi agisindan hem birinci
tekil sahs1 hem de onun diinyadaki olgulara yonelimini baz alir. Yonelim esnasindaki bilincin
algisina yaptig1 vurgu disiiniildiigiinde, fenomenoloji, duygular baglaminda yukarida bahsi
gecen yaklasimlarin iizerinde durmadigi bir noktaya 1sik tutmaktadir: Duygularin
deneyimlendigi esnada bilincin bunlar1 nasil algiladigini ve onun diinya algisin1 (zaman,
mekan, beden ve Oznelerarasi boyutlarda) nasil etkiledigini ortaya koymasi agisindan

duygularin degerlendirilmesinde farkli bir perspektif sunar.
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Yirminci ylizyilin basinda ortaya ¢ikan fenomenolojinin birinci sahsi, onun diinyaya
yonelimini ve diinya algisini ele almasi géz oniine alindiginda, bu felsefi akim ayni1 donemde
ortaya ¢ikan modernist edebiyatla birgok benzerlik gosterir. Modernist eserlerde oldukca 6n
planda olan biling akisi, birinci sahis bakis agisi, karakterlerin i¢ diinyasi gibi olgular,
fenomenolojinin sundugu kavramsal araglar sayesinde daha zengin bir okumaya elverigli hale
gelir. Bu amagla, bu c¢alismada, korku duygusu ve onun birinci sahis tarafindan nasil
deneyimlendigi, Irlandali yazar James Joyce’un Sanatcinin Bir Geng Adam Olarak Portresi
(1916) adli modernist romaninin baskahramani Stephen’in yasadigi korkular araciligiyla
fenomenolojik agidan irdelenecektir. Joyce’un romaninda oldugu gibi diger pek ¢ok
modernist romanda birinci sahis ve biling akisi teknigi kullanilsa da ¢ogunda birden fazla
karakter arasi gecisler goriilmekte ve farkli karakterlerin biling akislar1 arasinda bir gidip
gelme durumu s6z konusu oldugundan bir nevi boliinme ger¢eklesmektedir. Ancak romanin
baslangicindan sonuna degin birinci sahis ve tek kisinin (Stephen) biling akisi lizerinde
durmasi sebebiyle Joyce’un romani kesintisiz bir birinci sahis perspektifi sunmaktadir.
Ustelik, Joyce’un bu romani, Stephen’m yasadigi korkularini ve bunlar1 nasil hissettigini
detayli ve gii¢lii tasvirlerle vermesi itibariyle fenomenolojik cercevede s6z konusu korku
duygusunu incelemek ve degerlendirmek ig¢in daha elverisli bir zemin saglamaktadir.
Boylelikle, bu ¢alismada, korku yasantisini etraflica ele almak adina, zaman, mekan, beden ve
Oznelerarasi diizlemlerinin korku duygusunun olusumunda ne tiir bir role sahip oldugu ve
korkunun hissedilmesi esnasinda bu diizlemlerin korku duygusuna kapilan birey tarafindan

deneyimlenmesinde hangi degisimlere ugradigi fenomenolojik ¢ergevede tartisilacaktir.
Zaman, Mekan, Beden ve Oznelerarasi Diizlemin Fenomenolojik Siiremi

Korkunun nasil deneyimlendigi ilizerinde durmadan 6nce zaman, mekan, beden ve
Oznelerarasilik kavramlarina kisaca bakmak yerinde olacaktir ¢iinkii bu kavramlar bireyin
diinya ve ¢evresi ile ilgili nasil konumlandigin1 ve bireyin varolusunun en temelini olusturan
parcalardir. Bu kavramlar birbiriyle dogrudan ilintili oldugundan onlar1 birbirinden ayri
diisiinmemiz pek miimkiin degildir ¢ilinkii bireyin yasami temelde bu kavramlar ekseninde
vuku bulur. S6z gelimi, bir birey zaman-mekan slireminden ayri diisliniilemeyecegi gibi
bedensiz ve baskalar1 olmadan da diisiiniilemez. Bu agidan bakildiginda, varolusu miimkiin
kilan bu kavramlar1 birazdan ayr1 ayri1 ela alacak olmamiza ragmen onlart bir biitiiniin

ayrilmaz parcalari olarak diislinmemiz gerekir.

Zaman methumu, fenomenoloji geleneginde bilincin yapitaglarindan  birini

olusturmaktadir. Bu felsefe akiminin kurucusu kabul edilen Edmund Husserl’in zaman
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anlayisinda, “i¢sel zaman bilinci” (Husserl, 2015, s. 13) her tiirlii alginin ve yonelimselligin
temelini olusturmaktadir. Hatta, “bilincin diger tiim form ve yapilarinda varsayilan en temel
biling, zaman bilincidir” (Bernet, Kern ve Marbach, 1999, s. 101). Husserl’e gore zaman ii¢
parcali (gegmise-yonelim, ilk-izlenim, gelecege-yonelim) bir yapiya sahiptir: “Her algi,
gecmise-yonelimsel ve gelecege-yonelimsel i¢-avlusuna sahiptir” (Husserl, 2015, s. 134). Her
bir anin algilanmasi veya algmin gerceklestigi her bir an (ilk izlenim, simdi, su an) ayni
zamanda geg¢mise ve gelecege yonelimselligi de ig¢inde barindirir. Bu durumun zorunlu
oldugunu sdylemek yanlis olmaz c¢iinkii bu iki zit kutuplara yonelim olmadan zaman bilinci
gercekles(e)mez. Husserl, bu yapiy1 agiklamak icin melodi 6rnegini kullanir. En basit haliyle,
bir melodi dinledigimizde veya duydugumuzda s6z konusu melodide notalarin ve ritimlerin
(genellikle) birbirine uyumlu bir sekilde akip gittigini veya birbirini uyumlu bir sekilde takip
ettigini algilariz. Bu oldukga siradan ve normal bir seydir bizler i¢in. Miizigin, melodinin,
ritmin akigina birakiriz kendimizi. Husserl’in ii¢ parcali zaman yapisi iste tam olarak bu
akiskanligr miimkiin kilmaktadir. Melodinin melodi olarak algilanabilmesi i¢in ilk izlenimde
algilanan nota bir sonraki anda ge¢mis olacagindan yeni gelen ilk izlenim ayni anda ge¢mise
yonelmek zorundadir veya bir baska deyisle ge¢mis olan notayr su anda kendinde
(degistirerek) barindirmasi ve tutmasi gerekmektedir. Ote yandan, aymi ilk izlenim gegmise
yonelirken es zamanli olarak gelecege de yonelmistir. Her an ayn1 zamanda bir sonraki an1 da
beklenti olarak icinde kapsamaktadir. Ornege tekrar donersek, bir yandan duyulan veya
algilanan bir nota bir sonraki anda ge¢mis olarak tutulurken, diger yandan, bir sonraki notaya
kars1 da beklenti igerisindedir, bir sonraki notaya daha simdiden halihazirda yonelmistir.
Boylelikle, melodinin akisi saglanir ve melodi bir melodi olarak algilanabilir. Robert
Sokolowski’nin belirttigi gibi, i¢gsel zaman bilinci olmadan “akis deneyimimiz ayrik ve kesik
olurdu... Siirekli akis hissi bizde hi¢ olusmazdi... Biz ve deneyimledigimiz seyler, anlik
pariltilar, anlik goriintigler, anlik maruz kalmalardan baska bir sey olmazdi” (Sokolowski,
2000, s. 135). Diger bir deyisle, bu ii¢ yap1 her bir anda veya simdide, deyim yerindeyse, is
basinda olmasaydi her bir am1 kesik ve parca parca algilardik ve bu ylizden de zaman akist

gerceklesmezdi.

Zaman bilincinin yan1 sira, bir 6zne varolusu itibariyle mekansiz yani diinyasiz da
diisiiniilemez. Bu yiizden, her ne kadar Husserl mekanin, 6znenin kendisi tarafindan ve daha
sonrasinda Ozneleraras1 (birgok Ozne tarafindan kolektif bir sekilde) olusturuldugunu
aciklamaya caligsa da kendisinden sonra gelen Martin Heidegger, Jean-Paul Sartre ve Maurice
Merleau-Ponty gibi filozoflar 6zneyi mekanin nasil olusturuldugundan/kuruldugundan ziyade

Oznenin igine “firlatildig1” bir yer olarak kabul etmistir (Heidegger, 2018, s. 213). Maurice
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Merleau-Ponty’nin belirttigi gibi, “diinya... vazgegilemez bir mevcudiyet olarak zaten
oradadir” (Merleau-Ponty, 2017, s. 9). Bu acidan mekani incelerken, onun &zne(ler)
tarafindan nasil olusturuldugu vurgusunun aksine onun nasil deneyimlendigi ve yasandigi
iizerinde durmuglardir. Bu konuda Ozellikle Heidegger’in “diinya-i¢inde-varolma”
(Heidegger, 2018, s. 93) kavrami, Sartre ve Merleau-Ponty felsefesinde olduk¢a 6nemli bir
yer tutar. Bu filozoflar 6zneyi ele alirken onun diinyasiz/mekansiz diigiiniilmesinin miimkiin
olmadiginin altin1 ¢izmektedir. Varolus ancak bir yerde, bir mekanda, yani diinyada
varolustur. Ornegin, Heidegger’in Dasein kavrami, kelimesi kelimesine “orada” (Da) ve
“olma” (sein) sozciiklerinden olusmaktadir. Bu agidan, varolus temeli itibariyle orada bir
yerde var olmadir, yani diinyada var olmadir. Diinya-i¢inde-varolma fikri 6znenin diinyada
olmasmin sanki bir nesnenin baska bir nesne i¢inde bulunmasina esdegermis gibi
disiintilmemelidir. Aksine, “var olmak hdlihazirda ve her zaman bir diinyaya sahip olmak...
anlamma gelmektedir” (Clark, 2002, s. 18). Diinyada olan 6zne kaginilmaz bir sekilde
diinyanin anlamlar aginin i¢inde bulur kendini. Heidegger’in diinyanin “atif timligi”
(Heidegger, 2018, s. 125) olarak tanimladigi bu durum, diinyadaki her seyin bir birine
gonderimde ve atiflarda bulunmasini ifade etmektedir ve anlam biitiinliigiinii miimkiin kilar.
Ozne, aslinda diinyada “baskalariyla, ¢evresiyle, ara¢ ve gerecler... ile iliskileri” (B. Smith ve
Smith, 1995, s. 10) dogrultusunda var olmakla beraber her seyin birbirine atifta/gonderimde
bulundugu “‘isleyen diinyanin’ ig¢inde kaybolmustur” (Guignon, 1993, s. 6). Ornegin, bir
kursun kalem gordiigiimiizde onun nesnel 6zelliklerinden (uzun ince ve ucu sivri olan nesne)
ziyade bizim i¢in kullanilabilirligi (yazmaya yarayan nesne) 6n plana ¢ikar. Gonderimselligi
gdz Oniine alindiginda bu kalem birgok farkli nesneye (kagit gibi) de referansi iginde
barmdirir. Iste tam olarak 6zne icin mekan, her seyin her seye gonderimde bulundugu bu tiir
atif timliigiinii ifade etmektedir. Bu tabii ki sadece nesneler arasindaki atifsallig isaret etmez,
aksine Oznenin bagkalariyla ve g¢evresiyle (okul, is yeri, vs.) olan iliskilerini ve bu atifsal
iligkiler dogrultusunda 6znenin yapabilecegi ve yapamayacagi seylere olanak verdigi kadar
onlar1 ayni zamanda sinirlandiran bir biitlinliige de isaret eder. Mesela, 6znenin 6gretmen
olabilmesi okullarin, dgrencilerin ve daha kapsamli diisiiniildiiglinde egitim kurumunun var
olmasina bagli olmakla birlikte onun 6gretmenligi ancak bu gonderimsellik baglaminda anlam
kazanir. Igine firlaldigimiz diinya 6zneyi aslinda diinyadaki atiflar aginin  igine

konumlandirir ve bu yiizden 6zne bu tiimliigii barmdiran diinya olmadan var olamaz.

Zaman ve mekan gibi 6znenin varolussal temellerinden bir digeri de bedendir. Daha
once bahsettigimiz zaman kavraminda her ne kadar zaman bilinci diyerek sanki zihin/beden

ikiligi siirdiiriiliiyormus izlenimi olugsa da durum boyle degildir. Oznenin zaman algisi,
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bedenli bir varlik olarak bir mekanda yani diinyada yapabilecegi veya yapamayacagi seyler ile
sekillenir ve anlam kazanir: yemek vakti, calisma vakti, uyuma vakti, vb. Bu baglamda,
zaman-mekan diizleminde var olan 6zne temelde bedensel bir varliktir. Heidegger beden
iizerine neredeyse higbir sey sOylememesine ragmen, onun yukarida bahsi gegcen diinya-
icinde-varolma fikri s6z konusu varligin zaten halihazirda bedensel bir varlik olduguna isaret
etmektedir. Fenomenoloji geleneginde, Husserl yasayan/deneyimlenen beden (Leib) ve nesne
olarak beden (Korper) arasinda bir ayrim yapar ve yasayan bedenin diinya ile biling arasinda
bir koprii kurdugunu ileri siirer (Husserl, 1989, s. 169). Heidegger boyle bir ayrim tizerinde
durmasa da kendisinden sonra gelen Sartre ve Ozellikle Merleau-Ponty bunun iizerine
egilmiglerdir. Sartre “kendi-i¢in-varlik olarak beden” (le corps comme étre-pour-soi) ve
“bagkasi-igin-beden” (le corps-pour-autrui) (Sartre, 2009, s. 405, 442) ayrimi yaparken
Merleau-Ponty “nesne olarak beden” (le corps comme objet) ile “kisiye has beden” veya
“kisinin kendi bedeni” (le corps propre) olarak aywrmistir (Merleau-Ponty 2017, s. 115, 146,
212). Her iki diigiiniir de nihayetinde 6znenin diinya ile iliskisinin bedenden gectigi fikrinde
mutabiktir. Beden, 6znenin diinyada varolusunun veya diinyaya “y6neliminin sifir noktasi,
buranin ve simdinin hamilidir” (Husserl, 1989, s. 61). Oyle ki beden “tiim yasanti[nin] daimi
[ve] ezeli ufkudur” (Carman, 1999, s. 214). Bu baglamda, beden, 6znenin diinyadaki
varligimin tiim olaganhgiyla akip gitmesine olanak saglamakla kalmaz giinliik hayatin1 devam
ettirmesinin temelini olusturur. Bedensel olarak algiladigimiz diinya veya bedenin de iginde
bulundugu alg1 alani, bu s6z konusu verilmis mekanda/diinyada bedensel bir varlik olarak
neler yapabilecegimizi, nasil hareket edebileceg§imizi veya daha genis bir kapsamda ne tiir

olasiliklara sahip oldugumuzu da i¢inde barindirir.

I¢inde bulundugumuz diinyanin veya diinyada olmamizin bir diger varolussal 6zelligi
de Oznelerarasiliktir. Bu kavram, Husserl ve Sartre’da baskalarimin varligi hakkindaki
konular1 irdelediklerinde ele aldiklar1 bir sorun olarak ortaya c¢ikar. Husserl, kariyerinin son
donemlerinde diinyanin kurulumunun tek bir bilingten degil Oznelerarasi bir sekilde
kuruldugunu/yapilandi(rildi)gin1 éne siirer (Kartal, 2015, s. 51). Ote yandan, Sartre ise i¢inde
bulundugumuz diinyada bagkalarmin varligin1 “ontolojik zorunluluk” degil, hélihazirda
“olumsal zorunluluk” (Sartre, 2009, s. 340) olarak goriir. Bu da bagkalarinin varliginin
tamamen gelisiglizel oldugunu ve diinyanin veya 6znenin Oznelerarasi bir altyapiya sahip
olmadigini ileri siirer. Ancak, bu durum Heidegger ve Merleau-Ponty’de daha farklidir. Bu iki
isim i¢in, diinya zaten her zaman 6znelerarasi bir diinyadir veya 6znelerarasilikla kuganmustir.
Heidegger’in Dasein’in varolussal yapisini agiklarken kullandigi 6nemli kavramlardan biri

“birlikte-varolmadir” (Heidegger, 2018, s. 181). Bu kavram, en basit haliyle, “diinya-iginde-
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varolmanin komiinel boyutu” olarak tanimlanabilir (Polt, 1999, s. 60). Birlikte-varolma,
Dasein’in baskalartyla birlikte diinya-iginde-varolmasidir. Heidegger’in dedigi gibi, “[z]ira
diinya-i¢inde-varolma agiga kavusturulurken goriilmiistiir ki oncelikle diinyasiz ne bir ‘var’
vardir, ne de salt 6zne verilidir. Ve sonug itibariyle yalitilmig bir ben de o6tekiler olmadan
verili degildir” (Heidegger, 2018, s. 185). Bu baglamda, tipki 06znenin diinyasiz
diistiniilememesi gibi, 6zneyi diger O0znelerin var olmadig1 bir baglamda da diisiinemeyiz
clinkii atiflar tlimliigiiniin icerisinde, olanaklarmi ve imkanlarini gerceklestirmek adina
O0znenin attig1 adimlar1 benzer sekilde diger 6zneler de gerceklestirmektedir. Bir bakima,
“[d]tinya-icinde-varolmanin bu birliktesel zemini {izerinde diinya zaten hep bagkalariyla
paylastigim bir diinyadir. Dasein’m diinyas1 birlikte-diinyadir. 1¢inde-olmak demek
baskalariyla birlikte-varolmak demektir” (Heidegger, 2018, s. 188). Ozne, diger &znelerle
birlikte ayni diinyada var olmakla kalmaz aym diinyadaki anlamlar biitiinliigli icerisinde
benzer sekilde (benzer yonelimler, kaygilar, endiseler, vb.) var olur. Oznenin egzistansiyal
olarak bagkalariyla birlikte-varolmasi diinyanin bir nevi “a priori 6znelerarasilik” (Zahavi,
2001, s. 154) veya “Ozne-Otesi Oznelerarasilik” (Coelho ve Figueiredo, 2003, s. 199) ile
kusandigini belirtmektedir. Heidegger’e gore, bagkalarinin varligi daha ¢ok yatistirici, deyim
yerindeyse hissizlestirici ve “sahih benlikten” (Heidegger, 2018, s. 204) mahrum birakan bir
etkiye sahip olsa da 6znenin bagkalariyla karsilasmasi1 6zne icin bir tiir kendine dontist (kendi

bedenselligine, zaman ve mekanin farkli deneyimlenmesine) de tetikleyebilmektedir.

Yukarida bahsettigimiz dort ana parcadan olusan bu diizlemler biitiinliigii -zaman,
mekan, beden ve Oznelerarasilik- 6znenin varolusunu miimkiin kilan ve temellendiren en
onemli yapidir. Oznenin ancak bir diinyada &nem ve anlam kazandifim1 gdz oniinde
bulundurursak, s6z konusu diinyada olma bu dort diizlemin bir arada bir zemin olusturmasiyla
miimkiin hale gelebilmektedir. Dolayisiyla, her ne kadar 6znenin bu diizlemlerdeki yasantilari
veya daha dogru bir tabirle bu diizlemleri deneyimlemesi, ayri ayri ele alinabilse de yasanti
diizeyinde bu dort farkli ag1 yekpare olarak diisiiniilmelidir. Ornegin, zaman, dzne tarafindan
icinde bulundugu duruma gore yavas veya hizli geciyor olabilir veya 6znenin bulundugu
mekan/cevre birtakim sebeplerden dolay1 tehlikeli veya giivenli bir yer olarak
deneyimlenebilir. Ote yandan, diinyanin akisina kendini kaptirmis bir bedenli 6zne, birden
bagkalarinin yaninda kendi bedenini bir nesne olarak deneyimleyebilir. Burada kisaca
verdigimiz Ornekler, her bir diizlemin ayr1 ayri tanimlanabilecegini ve betimlenebilecegini
ortaya koysa da daha yakindan bakildiginda her biri aslinda birbirine girifttir. Mesela, bedenin
nesne olarak algilanmasi diger {i¢ diizlemi de i¢cinde barindirmaktadir. Bedenin nesne olarak

deneyimlenmesi aninda 6znenin zaman (gliniin su veya bu saati) ve bulundugu mekanin (okul,
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sokak, vb.) farkina varmasina sebep olur. Bu zaman-mekan sliremi beraberinde, bu
nesneles(tiril)me  genellikle  baskalarmin  varligiyla veya orada  bulunmalariyla
gerceklesmektedir. Boylelikle, her bir parga bir araya gelerek bu deneyimin veya durumun

biitliniinii olusturmaktadir.

Bu ¢alismanin ikinci kisminda, Irlandali modernist yazar James Joyce’un Sanatcinin
Bir Geng¢ Adam Olarak Portresi adli romaninin bagkahramani Stephen Dedalus’in korku
duygusunu yukarida anilan diizlemlerin her birinde nasil deneyimledigi veya hissettigi

iizerinde durulacak ve tartigilacaktir.
Sanatcinin Bir Gen¢ Adam Olarak Korkusu

Yirminci yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikan edebi modernizmde 6zne ve onun bilinci,
yasantisi ve bakis ac¢ist olduk¢a 6n plandadir. Karakterlerin i¢ginde yasadiklar1 diinyay1 nasil
gordiikleri, algiladiklar1 ve deneyimledikleri {izerinde duran modernist eserler bu yiizden
O0znenin diinyada varolusunu her yoniiyle ele alan fenomenolojik okumaya oldukca
elveriglidir. Modernist akimin 6nde gelen isimlerinden James Joyce’un Sanatcinin Bir Geng
Adam Olarak Portresi adli otobiyografik unsurlar tasiyan eseri, romanin baskahramani
Stephen Dedalus’in bebeklikten eriskinlige kadar olan donemine odaklanarak onun biiyiirken
gectigi safhalar ortaya koyar. Sadece bununla da kalmayip Stephen’in bedensel ve zihinsel
degisimlerini irdeleyerek onun erigskinlige uzanan yolculugunda hayata ve diinyaya bakisinin
nasil sekillendigi iizerinde durur. Bu calismanin Onceledigi korku duygusunun farkl
diizlemlerde deneyimlenmesi konusu dogrultusunda, Stephen’in korku (ve dehset) duygusunu
hissettigi iki farkli olay tlizerinde durmak yerinde olacaktir. Bu bdéliimde, once, Stephen’in
haksiz yere Dolan Baba’dan gordiigii fiziksel siddet esnasinda yasadigi korku duygusu ele
alindiktan sonra, Stephen’in roman boyunca hissettigi en giiclii duygu olan ve oldukca etkili
tasviri yapilan {i¢c giin siiren inziva giinlerinde yasadigi korku incelenecektir. Ozellikle bu
ikinci Ornekte, Stephen’in din ¢ercevesinde giinah, 6liim, mahser giinii ve cehennem gibi
kavramlar karsisinda nasil korku yasadigini gosteren durumlar iizerinde durularak onun bu

korkuyu zaman, mekan, beden ve 6znelerarasi diizlemlerde nasil hissettigi gosterilecektir.

Joyce’un romaninda, Stephen’in kiiciikliigiinden beri tim algist ve yasantilar
duyulariyla birlikte verilmektedir. Bir baska deyisle, yasantilarin ve olaylarin Stephen’da ne
tir hisler uyandirdigi ve hangi duyularimi tetikledigini 6n plana ¢ikarilmis sekilde
sunulmaktadir. Ornegin, daha romanin ilk sayfasinda su gdzlem kendine yer bulur: “Yatagini
islatirsan once sicak olur sonra sogur” (Joyce, 2015, s. 51). Benzer sekilde, Clongowes

okuluna gittiginde Wells isimli bir okul arkadasinin kendisine omuz atmasi sonucu okulun
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foseptik ¢ukuruna diismesiyle ilgili olarak da animsadig1 sey yine bedensel duyular iizerinden
verilmistir: “Ne soguk, ne yapiskandi su dyle!” (Joyce, 2015, s. 55). Duyularini oldukga giiclii
deneyimleyen Stephen i¢in korku duygusu da kuvvetli duyularla bezenmis sekilde ortaya
cikar. Korkuyu ilk olarak yasadigi boliim, okulda etiit yonetmeni Dolan Baba’nin Arnall Baba
tarafindan yiiriitiillen Latince dersini bir nevi teftis amacli ziyaret etmesiyle baslar. “Tembel,
haylaz yaramazlar1” (Joyce, 2015, s. 96) goziinden anladigini iddia eden Dolan, raketiyle
Fleming isimli bir ¢ocugun eline alt1 defa vurduktan sonra 6grencileri derslerine donmeleri
hususunda azarlar. Dolan’in daha ilk basta elinde raket ile sinifa girmesi ¢ocuklarda korku
uyandirmistir: “Bir anlik bir 6liim sessizligi, sonra raketin en sondaki siraya carpisinin sesi.
Stephen’in korkudan yiiregi hopladi” (Joyce, 2015, s. 95). Cocuklarin yiiregine bdylesi bir
korku salan Dolan, Stephen’a doniip onun neden digerleri gibi yazmadigini sordugunda
Stephen’in adeta nutku tutulur: “‘Benim... seyim...” Korkusundan konusamiyordu” (Joyce,
2015, s. 96). Bedensel bir varlik olarak diinyada olmamiz diinyanin atif timligl igerisinde
rahat bir sekilde hareket etmemize olanak sagladigindan korku karsisinda bu diinyayla olan
bagimiz kopma noktasina gelebilir ve bu durum da s6z konusu korku duygusunu bedensel ve
mekansal diizlemde oldukga giiclii hissetmemize sebep olur. Sartre’in belirttigi tizere, bir
duygu deneyimi esnasinda diinya ile iligkileri degisen sey bedenin ta kendisidir (Sartre, 1948,
S. 61). Stephen da yasadigi korku karsisinda hem neredeyse konusamaz hale gelir (sadece
kekelemekle yetinir) hem de normal sartlarda oldukca rahat kullanabilecegi yliriime ve gérme
kabiliyetleri bu durumdan etkilenir: “Stephen sinifin ortasina sendeleyerek geldi, korkudan ve
aceleden iyice korlesmisti... Korkudan biitiin gévdesi... kolu... biitiin organlar1 ac1 ve korkuyla
tit[riyordu]” (Joyce, 2015, s. 97). Bedensel olarak korkunun hissedilmesi Stephen’in sadece
konusma yetisini bir anlik siireyle etkilemekle kalmaz ayn1 zamanda ytiriimesi ve gérmesi de
bu durumdan payin1 alir. Dolan Baba’nin onu ¢agirmasiyla korkudan adeta kor olur ve tahtaya
tokezleyerek c¢ikar. Tiim bedeni, kolu, eli ve hatta uzuvlar1 korkuyla titrer. Beden diizeyinde
yasanan korku gormesine de etki ettiginden mekan igerisindeki bedensel hareket uyumu da

darbe yer ve bu sebeple ancak sendeleyerek veya tokezleyerek sinifta hareket edebilir.

Ote yandan, anlatici, Stephen’in bu olay karsisnda duydugu korkunun zaman
boyutuyla ilgili bir bilgi vermese de Stephen’in kekelemesi, sendeleyerek tahtaya ¢ikmasi ve
titremesi gibi kisa siire igerisinde gergeklesen olgulari nispeten uzunca tasvir etmesi sOz
konusu kisa nesnel zamanin 6znel olarak uzun hissedildigine dair ipuglari da vermektedir.
Ustelik, normalde dznenin diinyaya yénelmesinde gegmis ve gelecek zaman belli bir eksen
olustururken, boylesi bir korku duygusu aninda, gecmis ve gelecek farkindaligi ortadan

kaybolarak 06zne tiim benligiyle simdide bulur kendini. Bunun yani sira, Stephen’in
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korkusunun bir de 6znelerarasi boyutu oldugunun da altin1 ¢izmek yerinde olacaktir. Ders tim
olaganligiyla akarken birden sinifa Dolan Baba’nin girmesiyle tiim sinifin atmosferi degisir:
“Kapi sessizce acildi ve kapandi. Sinifta hizla bir fisilt1 dolasti: etiit yonetmeni. Bir anlik bir
olim sessizligi... Stephen’in korkudan yiiregi hopladi” (Joyce, 2015, s. 95). Dolan Baba’nin
dersleri teftis etmesi cocuklar i¢in bir korku kaynagi haline gelmistir. Dolayisiyla, diinya-
icinde-varolmanin ifade ettigi Oznenin kendini diinyanin akisina neredeyse suursuzca
birakmast aniden bir bagka G6znenin onun algisal alanina girmesiyle altiist olabilir. Bu
durumda, Dolan Baba, bir nevi korku duygusunun Stephen’da tetiklenmesi hususunda bir
katalizor gorevi gormektedir. Bu agidan bakildiginda, baskalarinin 6zne iizerinde, daha
dogrusu oOznenin yasantilari, hisleri ve duygular tizerinde oldukca belirleyici etkiler
yaratabildigi goriilmektedir. Bu nedenle, Stephen’in Clongowes’taki hayatindan boylesi kisa

bir kesit bile korku duygusunun farkli boyutlarda nasil giiclii hissedildigini gostermektedir.

Stephen’in yukarida bahsettigimiz fiziksel siddet ile ilgili erken donem yasantisinin
yani sira, onun korku duygusunu bahsi gecen dort diizlemde (zaman, mekan, beden ve
Oznelerarasi) ¢ok daha kuvvetli ve derinden hissettigi ikinci olay ise Stephen’in ergenlik
dénemine girmis bir geng olarak Dublin’de bulunan Cizvit okulu Belvedere College’ta egitim
gordiigii donemde inziva glinleri sirasinda yasadigi korkuyla ilintilidir. Stephen’in bu ¢ekilme
giinlerinde yasadigi korkunun boyutunu idrak edebilmek adina onun ergen bir gen¢ olarak
Belvedere College’ta nasil bir 6grenci profili ¢izdigi iizerinde kisaca durmak dogru olacaktir.
Clongowes’ta nispeten daha cekingen ve geride duran bir karakter olmasmin aksine,
Belvedere College’ta Stephen oldukga aktif bir 6grenci olarak (bir piyeste 6gretmen roliinii
istlenir; yazdigr bir denemeyle para o6diilii kazanir; bir toplulugun basimma geger) tasvir
edilmektedir. Ancak, okulda giindiiz ¢izdigi bu diizgiin profilin bir diger yiizii de vardir.
Ergenlige yeni giren her bir geng gibi, Stephen da daha 6nce kendisine yabanci olan birtakim
bedensel arzular hissetmeye baslar ve bu arzular1 dogrultusunda aksamlar1 sehrin karanlik ve
miilevves sokaklarinda dolasir ve ilk cinsel deneyimini de bu sokaklarda rastladigi bir hayat
kadiniyla yasar. Bu deneyim heniiz on alt1 yasinda olan Stephen i¢in bir doniim noktast olur
ve bundan sonra Stephen sikca bu sokaklar1 ziyaret eder ve kendini arzularinin pengesinde
bulur. Bedensel arzularma yenik diisen Stephen yaklasik sekiz ay siiren bir dizi gilinah
islemeye baslar. Stephen’in Hristiyan inancina gore yedi 6liimciil glinahtan biri sayilan sehvet
ile baglayan giinahlar dizisi diger giinahlar1 da dogurur ve Stephen oburluk ve a¢gozliiliik gibi
oliimciil gilinahlar1 islerken bulur kendini. Bu arka plan, Stephen’in nasil iki zit kutupta veya
uclarda yol aldigini ve bununla birlikte bir tarafi miitedeyyin olmaya ¢alisan ama bir tarafiyla

da giinahkar olan Stephen ic¢in iki arada bir derede kalmishg tasvir eder. Bir tarafta
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Stephen’in bedensel agligi, diger tarafta ruhsal agligi varken, Stephen’in bu iki boyuttaki
acligimi ayni anda giderebilmesi pek miimkiin goziikmemektedir ¢iinkii beden ve ruh, dinsel
inanigina gore, birbiriyle zit bir iliski i¢indedir. Bir bagka ifadeyle, Stephen, bedensel
arzularmi ve sehvetini -ki bu sadece cinsel anlamda degil yeme i¢gme ve acligini giderme
anlaminda da disiiniilmelidir- doyurmaya c¢alistik¢a ruhsal ve manevi tarafi zayiflamaktadir.
Stephen, dogal olarak maneviyatinin gitgide zayifladigina ve artik iflah olamayacagina dair
diisiincelere kapilir. Iste tam da bu arka plan goz oniine alindiginda, Stephen’in korku
duygusunu zaman, mekén, beden ve 6znelerarasi diizlemde tiim benliginde yasamasi ayr1 bir

anlam kazanmaktadir.

Belvedere College’in koruyucusu Aziz Francis Xavier serefine diizenlenen ii¢ giin
stirecek ve giinah ¢ikarmayla son bulacak inziva giinlerinde (Joyce, 2015, s. 159) Stephen’in
yasadig1 korku bedensel diizlemde ¢ok etkili bir sekilde hissedilir. Bu ¢ekilme giinlerinde,
bircok vaaz verilerek Ogrencilerin diinyevi zevklerden ve arzulardan armmalar1 telkin
edilirken Ote yandan giinahlarindan arinmayanlarin mahser giinii ve cehennemde ne gibi
iskencelere maruz kalacaklar1 lizerinde durulur. Rektor, inzivanin agilis konusmasinda dort
seyl -0liim, yargilama, cehennem ve cennet- vurgular ve soyle der:

Ve eger, ki bu olabilir, bu anda su oniimdeki siralarda Tanri’nin kutsal inayetinden yoksun

kalmak ve aci giinahlar arasia diismek gibi agza alinmaz bir talihsizlik yiikii altinda kalmis

herhangi bir zavalli varsa, yiirekten inanir ve dilerim ki bu ¢ekilme tdreni o zavallinin
hayatinda bir doniim noktasi olabilsin... Cikarin atin zihninizden biitiin diinyevi diisiinceleri ve
yalniz sondaki seyleri diislinlin, 6liimii, yargilamay1, cehennem ve cenneti diisiiniin... Son
seyleri hatirlayan her zaman onlar1 goz 6niinde tutarak hareket edecek ve diisiinecektir. Iyi bir
hayat yasayacak, iyi bir 6liimle dlecektir... (Joyce, 2015, s. 163)
Daha ilk glinden rektoriin bu sozleri Stephen’a istemsiz ve hatta anlam veremedigi bir sekilde
dokunur. Bu konusmadan sonra sessizce yliriiyen arkadaslar1 arasinda eve giderken “koyu bir
sis zihnini sarmig gibiydi. Dagilmasini1 ve sakladig1 bir seyi ortaya c¢ikarmasini sersemlemis
bir halde bekledi” (Joyce, 2015, s. 163). Heniiz anlamlandiramadig1 bu “sis” zihnini kaplar ve
onu sersemlestirir. O anda ¢ok fazla bu sersemlemeye aldirig etmeden yemegini iyi bir istahla
yedikten sonra birdenbire kendini “avini yedikten sonra agzini yalayan hayvaninin durumuna
diismiis” olarak goriir (Joyce, 2015, s. 164). Bu istah tabii ki o an ortaya ¢ikmis bir sey
degildir, aksine sehvete yenik diislip giinah islemeye bagladigindan itibaren gitgide artan
oliimciil gilinahlara teslim olan Stephen, daha once de lezzetli bir yemek diislerken midesini
doldurma arzusuyla yanip tutusmustur: “Doldur i¢ine hepsini diye 6giit veriyordu midesi ona”

(Joyce, 2015, s. 153). Daha once istahla yemek yeme arzusunu yerine getirirken herhangi bir
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zihin bulaniklig1 yasamazken rektoriin yukarida alintilanan konusmasindan sonraki yemek
sahnesinde yine istahla yese de derinlerde bir yerde bir sorun oldugunu sezer. Bu sorun, yavas
yavas zihnine veya algisina sizmaya baglayan korkunun ilk sezildigi an1 isaret eder:
Artik sona varmisti; belli belirsiz bir korku piriltis1 zihnini saran sisi delmeye basladi... Ruhu
yogun bir yagin i¢ine dogru yayiliyor ve orada donuyor, durgun korkusunun iginde ciddi
olarak tehdit eden bir alacakaranligin gittikce daha derinlerine daliyor, bu arada onun olan
beden kayitsiz ve lekeli, kararmis gozlerden disariy1 gozleyerek, caresiz, rahatsiz ve insan, ona
bakacak okiiziimsii Tanr1’nin 6niinde duruyordu. (Joyce, 2015, s. 164)
Zihnini saran sis beliren korkuyla birlikte aralanmaya baslar ve bedensel olarak lekelenmis

caresiz bir insan olarak kendini Tanr1’nin 6niinde tiim ¢iplakligiyla duruyormus gibi hisseder.

Inzivanin ikinci giinii 6lim ve yargilama ile ilgilidir ve Stephen’in korkusu bu
kavramlarla 1ilgili verilen vaazlarla birlikte dehsete doniisiir. Bu dehset duygusu Stephen’in
tim bedenini sarmakla kalmaz, Stephen onu bedeninin neredeyse her bir zerresinde
duyumsar: “Oliim soguklugunun dis organlarma dokunusunu ve yiiregine dogru siiriinerek
ilerleyisini duydu... son ter damlalarinin derisinden digar1 sizisini, Glen organlarinin
giigsiizliigiint, dilin tutulusu, dolasisi, cansiz kalisini, yiiregin yavaslayan, daha da yavaglayan
atisini...” (Joyce, 2015, s. 164). Boylece, Stephen 6liim anini diisiindiigiinde yasadigi dehset
duygusu bedeninde yanki bulur ve daha 6nce diinyevi zevklerini bedeni araciligiyla hissettigi,
tattig1t ve deneyimledigi gibi Oliime, yaklastig1 fikrine kapildiginda duydugu dehset tiim
benligini sararak bedeninde hisseder: “... boyun egdigi bedeni dliiyordu. Mezara, bedeniyle...
firlatin onu toprakta bir uzun ¢ukurun igine... ¢liriisiin diye, siiriinen kurtlar yigimini beslesin,
segirten sis gobekli sicanlar onu yesin bitirsin diye” (Joyce, 2015, s. 164-165). Oliim ile
ylizlesme fikri Stephen’t dogrudan bedeninin 6liimiine gotiiriir ve bu sahnelerde Stephen,
kendi bedeninin ciiriidiigiinii, pargalandigmi ve fareler tarafindan yendigini goriir. Ustelik,
sadece Oliim degil, 6ldiikkten sonra yargilama giiniiyle ilgili verilen vaazda da yargilama
giiniinde giinahkarlarin yaptiklar iyilikler disinda kimseden yardim alamayacaklar1 ve o giin
Tanr’nin hicbir sekilde merhamet gostermeyecegi belirtildiginde, Stephen soyle hisseder:
“Vaizin bigagi aciga vurulmus vicdaninin derinliklerine girmisti ve simdi ruhunun giinahlarla
clirlidiglinii duyuyordu” (Joyce, 2015, s. 167-168). Vaizin agzindan ¢ikan her bir kelimeyi,
Stephen bedenine saplanan bir bicak darbesi gibi hisseder.

Benzer bir sekilde, inzivanin ii¢lincii giliniinde cehennem {izerine verilen vaazda
cehennem tasvirleri, adeta Stephen’in zihnine isler ve onu derinden etkiler. S6z konusu

vaazda cehennem atesi ile ilgili detayli betimlemeler verildiginde, Stephen dehseti bedeninde
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hisseder: “Atesin a¢ alevlerinin iizerine dogru geldigini duyan eti ¢ekildi, ¢evresinde bogucu
havanin girdabin1 duyarak kurudu... Bir ates dalgas1 gévdesini yalayip gecti: birincisi. Gene
bir dalga. Beyni yanmaya bagladi... Kafatasinin ¢atirdayan barinaginda beyni kayniyordu”
(Joyce, 2015, s. 178-179). Stephen, giinahlar1 i¢in 6denmesi gereken bedeli bedeninde
hissederek cehennem igin bir tlir 6n izleme deneyimler ve bu bedensel deneyim basl basina
Stephen’in yasadigi 6liim, yargilama ve cehennem kavramlart karsisinda hissettigi dehset
duygusundan dogmustur. Boylece, Stephen’in yasadigi korku duygusu ve verilen 6rnekler goz
oniine alindiginda, korku gibi temel duygularin en 6nemli boyutlarindan biri biiyiik 6l¢iide
bedenseldir. Burada vurgulanan fikir s6z konusu duygularin yalnizca bedensel olarak
hissedilmesi degil, korku duygusunun beden aracilifiyla meydana gel(ebil)digidir. Yukarida
verilen hemen tiim Orneklerde, Stephen korkuyu ancak bedeniyle duyumsayabilmektedir.
Hatta Stephen’in aklina gelen korkutucu bir fikir veya diislince dahi yine beden diizleminde
verilir: Gilinah ¢ikarma “[d]iisiince[si], yumusak etinin i¢inde soguk parlak bir kili¢ gibi
kayd1” (Joyce, 2015, s. 180).

Yukarida 6rneklenen ve beden diizleminde incelenen korku ve dehset duygular es
zamanl olarak Stephen’in mekanla olan bagini da etkiler ve Stephen’in mekansal diizlemde
oryantasyonunu yitirmesine sebep olur. Oznenin mekansal algisinin diinyaya olan bedensel
yonelimiyle i¢ ige olmasindan 6tiirii, bedenimizle olan biitiinliigiimiiz belli bir mekanda, daha
geneliyle diinyada rahatga hareket etmemizi saglar. Heidegger’in diinya-iginde-varolma
fikrini hatirlarsak, halihazirda bedensel olarak var olma beraberinde bir yerde (diinyada)
bulundugumuzu vurgular. Dolayisiyla, korkunun Stephen’in bedeninde yarattigi yasantilar
benzer sekilde onun mekan algisimi da etkiler. Vaazlarin kendisinde yarattifi korku
duygusuyla birlikte Stephen mekana tutunamaz hale gelir:

Bacaklar1 birbirine carparak, kafasindaki deri, bir hortlagin eli degmis gibi titreyerek kilisenin

ortasindaki gegitten yiiriidii... Her adiminda simdiden 6lmiis olmasindan, kilif olan bedeninden

ruhunun koparilip alinmasindan, uzay i¢inde tepetaklak asagilara dogru u¢maktan korkuyordu.

Ayaklariyla zemini kavrayamadi ve sirasina diiser gibi oturdu... (Joyce, 2015, s. 178)

Tipki dayak sahnesinde Dolan Baba’nin karsisinda sendelemesi ve korkudan korlesmesi gibi,
bu son vaazin akabinde bacaklar1 tutmaz hale gelir ve zemini kavrayamayarak sirasina ancak
diisercesine oturabilir. Vaazlar, diger Ogrencilerin aksine, Stephen’in oOncesinde kendini
kaptirdig1 giinahlarin etkisiyle onu sersemletmekle kalmaz, mekansal farkindaligina da darbe
vurur. S6z konusu farkindalig: kaybeden Stephen -soydasi Dedalus’in oglu Ikarus gibi- uzay
boslugunda tepetaklak bir serbest diislis yasayacagini zanneder. Vaazlarin onda uyandirdig:

dehset duygusu sonucu ger¢ek mekandan kopmasiyla bir nevi bu serbest diisiisii gercekten
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yasar: “Kafasindan bir ta¢ gibi alevler fiskirdi sesleri andiran ¢igliklarla: —Cehennem!
Cehennem! Cehennem! Cehennem! Cehennem!” (Joyce, 2015, s. 178-179). Cehennemi
tasavvur eden ve dehsete kapilan Stephen, gaipten sesler duymaya baslar ve bu sesler tekrar
tekrar cehennem kelimesini andirmakta ve yinelemektedir. Boylelikle, Stephen, gercek
diinyadan kopar ve kendini cehennem atesinde yaniyormus gibi hisseder. Kafatasinin

catladigi, beyninin yandigi ve kabarciklandigi izlenimine kapilir (Joyce, 2015, s. 178-179).

Stephen, cehennemde olma hissini yasadigi anlarda halbuki sinifta oturmaktadir.
Stephen mekandan kopup baska aleme daldiginda, smifta arkadaslar1 vaaz ile ilgili
konugmakta ve vaazin onlarin nasil 6diinii kopardigini tartismaktadirlar. Anlaticinin belirttigi
iizere, Stephen “[g]ii¢siizce arkasina yasland1 sirada. Olmemisti. Tanr1 gene bagislamist: onu.
Hala bildigi okul diinyasindaydi. Mr Tate ile Vincent Heron pencerenin yaninda duruyor,
konusuyor, sakalasiyor, disaridaki kasvetli yagmura bakiyor, baslarini kimildatiyorlardi”
(Joyce, 2015, s. 179). Stephen mekansal farkindaligini geri kazandiginda goriiyor ki
cehennemde atesler icinde degil, aksine oldukca olagan ve alisik oldugu sinifindadir. Onu
sasirtan bir sekilde, her sey tiim alisilagelmisligiyle devam etmektedir: “O kadar iyi tamidigi
sesler, giindelik kelimeler, sesler durup da &biir ¢ocuklar durgun durgun yemeklerini
cignerken ve sessizlik agir agir gevis getiren sigirlarin sesleriyle dolarken siniftaki dinginlik,
yanan ruhunu huzura kavusturdu” (Joyce, 2015, s. 179). Stephen, ancak kendine geldiginde
tekrardan konumsal oryantasyonunu geri kazanir ve diinyada olmasimin barindirdigi ve
sagladig1 mekansal yonelimselligine tekrar kavusur. Benzer bir sekilde, glinah ¢ikarmak {izere
okuldan uzakta bir kiliseye gitmek i¢in sokaklarda yiriirken mekanla olan bagi kopar ve
ancak belli bir siire sonra sokaktaki oryantasyonunu geri kazanir: “Bulundugu yerin
bilingliligi yiikselip alg¢alarak geri dondii ona agir agir... yasanmamis ulu bir zaman siiresi
iizerinden. Cirkin manzara kendini bilestirdi ¢evresinde; giindelik sesler, diikkanlarda yanan
gaz alevi, balik, icki, 1slak talas kokusu...” (Joyce, 2015, s. 196). Bahsi gecen ornekler
gostermektedir ki bedensel diizlemin yani sira korku ve dehset duygular1 mekénsal diizlemde
de oldukca yogun hissedildiginden 6znenin mekan oryantasyonunu derinden sarsar bdylece
Ozneyi zaafa da ugratabilir.

Beden ve mekéin diizlemlerinin yani sira incelenmesi gereken bir diger diizlem,
korkunun zaman mefhumu ve bilincine etkisidir. Korku duygusunun deneyimlenmesi
esnasinda 0znenin zaman algis1 degisir, gecmis ve gelecek geri plana cekilir ve 6zne simdiye
kitlenir. Bedensel olarak mekénla (diinyayla) uyum igerisinde oldugu vakitlerde, zaman

Stephen i¢in olagan akmaktadir. Ge¢mise ve gelecege yonelimler zaman bilincinde akigi
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sagladigi gibi alginin gergeklesmesini de miimkiin kilar. Her iki zaman kutbuna (ge¢mis ve
gelecek) yonelmeyi diistindiigiimiizde aslinda bu yonelimin tiim hayatimizi da diizenledigini
gormek miimkiindiir. Zamanin deneyimlenmesi geneli itibariyle yaptigimiz veya yapacagimiz
seylerle vuku bulur. Ornegin, inziva giinlerinden &nce, Stephen, okulda &nce aksam
yemeginde verilecek yemegin hayalini, ardindan aksam sokaklarda hangi hayat kadinlariyla
karsilasacagimin hayalini kurar ve bu iki Ornek, zamani, yapmay1 disledigi seylerle
deneyimledigini gosterir:
[Stephen] okul odasi penceresinin sikici dort koseliginden digart bakarken midesinin yemek
istedigini duydu. Aksam yemeginde etli tiirlii olacagini umdu; koyu, biberli, unla koyultulmus
salcanin i¢ine kepgeyle bosaltilacak salgamlar... Karanlik gizli bir gece olacakti. Erkenden
gece karanligi coktiikten sonra genelevler mahallesinin orasini burasini sar1 lambalar
aydinlatacakti. Sokaklarda dolambagli bir yol izleyecek, korku ve seving titresimleri arasinda
gittikce daha ¢ok yaklasacak, sonunda ayaklari onu ansizin bir késeden dondiiriiverecekti...
Kendi iradesinin ansizin kipirdanigini ya da onlarin yumusak, kokulu etlerinden giinaha
diiskiin ruhuna ansizin gelecek bir ¢agriy1 bekleyerek dingin adimlarla yanlarindan gegecekti.

(Joyce, 2015, s. 153-154).

Stephen’in ge¢mis ve gelecege simdiki andan yonelmesi halihazirda zaman bilincinin iginde
tagidig1 olagan bir durumdur. Ancak, korku esnasinda bu yonelimler ya minimuma iner ya da
neredeyse tamamen ortadan kalkar. Sartre’in altimi ¢izdigi gibi, korku sadece korkuyu
tetikleyen seyin su andaki korkunclugu degildir, aksine korku durumu “tiim gelecegin
tizerinde yayilir ve onu karartir” (Sartre, 1948, s. 81). Bu durumda, Stephen’in vaazlar
sirasinda hissettigi 6liim, hesaplasma giinii ve cehennem korkusu tam olarak onun zaman
mefhumuna darbe indirir: “Ve o giin gelir, gelecektir, gelmelidir: 6liim giinli, yargilanma
giinii. Olmek, 6ldiikten sonra da yargilanmak insana vergidir. Oliim kesindir... Kesin olmayan
ne zaman ve nasil Oliinecegi... Tanr’nin Oglu sizin O’nu beklemediginiz bir anda gelir”
(Joyce, 2015, s. 167). Bu korku Stephen’in her bir zerresini sararak onda zamaninin bittigi ve
zamanin sonuna geldigi izlenimi yaratir. Daha inziva giinleri baslamadan once zihni ve
diistinceleri bir gegmise bir gelecege tiim olaganliiyla gidip gelirken, simdi Stephen zamanin
kendisi i¢in son buldugunu ve tiikendigini diisiiniir: “Tanr1 her seye kadirdi. Tanr1 onu simdi
cagirabilirdi, sirasinda otururken cagirabilirdi, ¢agrildiginin bilincine bile varamadan. Tanr1
cagirmusti. Evet. Ne? Evet... Olmiistii. Evet. Yargilanmisti” (Joyce, 2015, s. 178). Stephen
yasadigr korkuyla zamana Aadeta tutunamaz hale gelir ve onun i¢in artik gegmisi telafi
edebilecegi ve giinahlarinin kefaretini 6deyebilecegi bir gelecegi tahayyiil edemez. Gegmis ve

gelecek ortadan kalkar, sadece oliimiin, yargilanmanin ve cehenneme savrulusun gergeklestigi
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simdi vardir. Bu diizeyde yasadig1 korku duygusuna kadar zaman onun yapabilecegi seyler
konusunda tiim olasiliklar1 dniine sererken simdi tiim bu olasiliklar1 tek bir hamleyle yok eder.
Zaman artik kalmamistir, hatta yoktur ve bu nedenle dehset duygusu esnasinda her sey i¢in
cok gec kalindigina dair bir zaman deneyimi bile miimkiin gozilkmez. Ancak hissettigi korku
yavag yavas yerini dinginlige biraktiginda zaman methumu geri gelir:
Hala zaman vardi... Ruhu gittikce pismanliktan gelme huzurun derinliklerine ¢oktii, artik
korku acis1 ¢ekemiyor, derinlere ¢okerken bir kii¢iik dua gonderiyordu. Evet, evet, daha hala
kurtulabilirdi; yiirekten pismanlik getirecek ve bagislanacakt;; o zaman yukaridakiler,
cennettekiler, gecmisi ortmek icin onun neler yapabilecegini goreceklerdi. Biitiin bir hayat,
hayatinin her saati. Sadece biraz beklemeli. (Joyce, 2015, s. 179-180)
Gortldiigi tizere, korku yerini sakinlige biraktiginda, zaman, inziva giinlerinden once
Stephen’a sagladig1 tiim olasiliklartyla birlikte geri doner. Stephen, gelecege, yasadigi
korkuyu ve dehseti bir daha yasamamak adina yapacagi ve itinayla yerine getirecegi tiim dini
pratikler 1s181inda yonelir. Bir diger ifadeyle, korku duygusunun ortadan kalkmasiyla, zaman,

Stephen’a tekrardan kendini kurtarma ve arinma olasiligini verir.

Inziva giinlerinin ve vaazlar Stephen’da uyandirdig1 korku duygusu ile ilgili olarak
ele alacagimiz son diizlem oOznelerarasiliktir. Clongowes’taki fiziksel siddet sahnesinde
oldugu gibi, bu ¢ekilme giinlerinde de korkunun 6zneleraras1 boyutta meydana geldigini ve
deneyimlendigini sdylemek yanlis olmaz. Inziva giinlerinde Stephen’in korku duygusunu
yasamasinda, Clongowes’ta Dolan Baba’nin gérdiigii gorevi, baska dzneler istlenir. Oncelikle
acilis konusmasinda rektoriin 6liim, yargilama, cehennem ve cennet {izerinde durmasi ve
ogrencilerin bunlar1 hi¢cbir zaman akillarindan ¢ikarmamalar1 gerektigini salik vermesi,
Stephen’in zihnini bir sisin sarmasina sebep olur (Joyce, 2015, s. 163). Aym sekilde, diger
vaazlarda verilen detayli ve duyumsal tasvirler yine Stephen’da dehset uyandirir. Normal
sartlarda tekrar tekrar giinah islerken bunlarin farkina var(a)mayan ve bdylelikle bu konulari
belki de zihninin karanlik koselerine iten Stephen, bu ii¢ giinliik inzivada ancak bagskalar
(rektdr, vaizler, rahipler) araciligiyla bu farkindaliga varir. S6z konusu bagkalarinin agzindan
cikan her bir kelimeyi adeta kendine yoneltilmis hissettiginden Stephen’da korku duygusu
belirir: “Her kelime onaydi. Tanr1’nin biitiin gazabi onun igreng ve gizli glinahina yonelmisti”
ve “Her kelimesi onun i¢indi. Dogruydu. Tanr1 her seye kadirdi” (Joyce, 2015, s. 167-168,
178). Bu agidan bakildiginda, kullanilan her bir kelime ve geneli itibariyle dil, hdlihazirda bir
O0zneye bireysel olarak ait bir aractan ziyade Oznelerarasi bir olusum ve baskalariyla
gerceklesen/gergeklestirilen bir eylemdir. Vaizin agzindan ¢ikan her bir kelimeye bir nevi

kodagilimlama yapan Stephen’in korkusu baska ozneler araciligiyla, yani Oznelerarasi
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diizlemde, vuku bulur. Bir baska 6rnek de Stephen’in gercekten armabilmesi i¢in giinah
cikarmasi gerektiginin farkina varmasidir. Giinah ¢ikarma maksadiyla glinahlarini bir rahibe
anlatmasi gerektigini diisiindiikge korkusu gitgide artar c¢linkii giinah c¢ikarma sadece
giinahlardan arinmak i¢in gilinahlar1 itiraf etme olarak algilanmamalidir. Aksine, gilinah
¢ikarmanin en 6nemli bileseni giinahlarin bir baska dzneye itiraf edilmesidir: “Itiraf et! Itiraf
et! Vicdani bir gozyasi ve bir duayla yatistirmak yetmezdi. Kutsal ruhun vekili 6niinde diz
¢okmeli, sakli giinahlarin1 dosdogru ve tovbe ederek anlatmaliydi” (Joyce, 2015, s. 194).
Gilinahlarii baska bir 6zneye itiraf etmesi gerektiginin farkina varan Stephen, bunu basta
“basit bir is” olarak gorse de kisa siire icerisinde durumun vahametini ve ciddiyetini idrak

13

eder: “... o zaman agik¢a anladi ki kendi ruhu, isteyerek, diistinceyle, sozle, eylemle, kendi
bedeni yoluyla giinah islemisti. itiraf et! Her giinahin itiraf etmesi gerekiyordu. Yaptiklarmi
nasil anlatirdi papaza? Anlatmali, anlatmali. Ya da nasil anlatirdi utancindan 6lmeden?”
(Joyce, 2015, s. 194-195). Stephen’in korkusu, ka¢inilmaz bir sekilde &znelerarasi boyutta
bulunan giinah ¢ikarma eylemiyle birlikte daha da artar ¢iinkii nihayetinde s6z konusu din
gorevlileri hem kendileri 6znedir hem de kendilerini asan bir 6znenin (Tanr1) vekilleridir.
Dolayisiyla, Stephen’in kendini Tanri’nmin goéziinde giinahkar gérmesi, bu 6zneden (Tanr1)

korkmas1 ve kendini arindirmaya c¢alismasi da onun Tanr1’yla arasindaki 6znelararasi boyutun

bir pargasidir.
Sonuc¢

Bu ¢alismada, insanlar ve hemen tiim tiirler icin en temel ve evrensel duygular
arasinda gosterilen korku duygusu, beden, mekan, zaman ve 6znelerarasi diizlemleri igeren
dort farkli boyutta ele alimmustir. Ustelik, korku duygusu ve benzerlerinin nasil meydana
geldiginden ziyade, korkunun hissedilen bir duygu durumu olarak 6znenin kendi bedeni,
zaman algisi, mekanla iligkisi ve bagkalar1 ile baglarin1 nasil etkiledigi ve bu olagan
kavramlarin 6zne i¢in nasil yeni anlamlar ve farkli yasantilar dogurdugu iizerinde
durulmustur. Ayrica, bu diizlemlerde var olan 6znenin deneyimledigi korku duygusunu
orneklemek adina James Joyce’un Sanat¢inin Bir Geng Adam Olarak Portresi adli romanin
bagkahramani Stephen’in bizzat yasadigi iki olay (fiziksel siddet ve inziva giinleri)
derinlemesine incelenmis ve Stephen’in hissettigi korku ve dehset duygularmin soyut
olmaktan cok 6tede yani olduk¢a somut oldugu ve es zamanl olarak onun beden, zaman,
mekan ve dznelerarasi algisini nasil degistirdigi ve etkiledigi gosterilmistir. Bununla birlikte,
korku duygu durumunun gerceklesmesiyle birlikte, 6znenin bahsi gecen diizlemlerde nasil

derinden etkilendigi ortaya konmustur. Bdylece, korku gibi duygularin, aslinda bu
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diizlemlerin 0zneye sagladigi akisin aksamasinda aciga ¢iktigi ve bas gosterdigi

vurgulanmigtir.

En temel duygulardan bir tanesi olarak kabul edilen korku duygusunu fenomenolojik
baglamda tahlil eden bu ¢alisma, biyolojik/nérolojik, sosyolojik, bilissel ve psiko-evrimsel
gibi yaklasimlarin tek yonlii incelemelerinin 6tesine gegerek bu tiir duygularin daha kapsamli
ele almmas1 gerekliligini vurgulamistir. Ustelik, séz konusu yaklasimlarin duygular1 belli
olgulara indirgemesini bertaraf ederek bu duygularin 06zne tarafindan algilanist ve
deneyimlenmesi gibi konularin her tiirlii duygunun degerlendirilmesinde olduk¢a zengin ve
cok yonlii bir perspektif sundugunun da altin1 ¢izmistir. Bu durum, daha once bahsi gegen
Thamm ve Turner gibi arastirmacilarin duygu arastirmalari konusunda farkli yontemlerin
kuramsal verimlilik getirecegi yoniindeki cogulcu ¢abalarina da bir katki saglayacaktir.
Ozellikle, yapilan c¢alismalarin son derece Oznel olan duygular1 olabildigince nesnel
degerlendirme c¢abalarina ve bu cabalarin indirgeyici tutumu karsisinda, fenomenolojik
degerlendirme, 6znel olgularin zenginligini ortaya koymasi acisindan bu calismalar ig¢in
olduk¢a verimli bir bakis acis1 temin edecektir. Ayrica, Joyce gibi modernist yazarlarin
anlatilarinin  6znel yasantilara ve duygulara tiim detaylariyla anbean odaklanmasi da
duygularin derinligini edebiyattaki yansimasini kavramak adina oldukga elverigli bir zemin

sunmaktadir.
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Giris
Genel kuramsal cergevesini Dilbilim ve Gostergebilim yaklagiminin olusturdugu bu
calismada oncelikle Dilbilim alaniyla kisa bir giris yapmak yerinde olacaktir. Dilbilim, 20.
ylizyildan itibaren kendisine Onemli bir ¢aligma ortami bulmus, dilin ¢esitli sahalarinda
calismalar yapmis ve yeni dilbilgisel kurallar ortaya ¢ikarmistir. Dilbilimin ¢aligma sahalari
icinde yer alan Gdstergebilim, Edimbilim ve Metindilbilimi bu ¢alisma sirasinda goz oniinde

bulundurularak degerlendirilmesi gereken alanlar olarak goriilmektedir.

Bu calismada oldugu gibi, belirli bir metin iizerinde sézce ve gosterge analizi yapilan
bir arastirmada, Gostergebilim alanini kisaca hatirlamakta ve hatirlatmakta mutlaka surette bir
fayda vardir. Gostergebilim, en genel ve bilinen tanimiyla gostergeleri ve gosterge dizgelerini
inceleyen bilim dalidir. Gosterge “genel olarak bir baska seyin yerini alabilecek nitelikte
oldugundan kendi disinda bir sey gosteren her tiirlii nesne, varlik ya da olgu”dur. Sonucta
gostergebilim sadece dilsel gostergeleri degil, temsili olan ve anlamli bir biitlin olusturan her
seyi inceler. Gostergebilimin kurucular1 olarak anabilecegimiz Amerikali filozof Peirce ve
Isvigreli dilbilimci Saussure’iin birbirini destekleyen calismalar1 neticesinde dilde “S6z” (fr.
parole) ad1 verilen bireysel kullanimlardan ziyade genel “Dil” kavramiyla toplumsal iletisim
sistemi iizerinde durulmus, gostergebilimsel dizgeler dahilinde sosyal ve kiiltiirel olgularin
islevleri lizerine odaklanilmistir. Saussure’lin “Gosteren - Gosterilen” dikotomisinden olusan
“Gosterge dizgesi” ile ilgili kuramim benzetme - karsilagtirma yaklasimi c¢ergevesinde

“satrancg analojisi” ile agiklanabilir. Gosterge dizgesini bir semayla netlestirelim:

Gosterge
Dizgesi

Gosteren Gosterilen

Sekil 1. Saussure’lin gosterge dizgesi

Diger yandan, dil sistematiginin birinci basamagindaki dilin devingen ya da dinamik
vapisi, yani “devingenligi” agisindan satran¢ oyununun kurallar1 olarak diisiiniiliirse, 6ncelikle
sistemin kurallari bilmenin gerekliligi agiktir. ikinci basmagi “Dil, Dil yetisi, Eding
(Kompetans), Sozceleme” kavramlari, yani kafanizda satrang kurallar1 dahilinde hamlenizi

kurmak olustururken, {i¢iincii basamakta ise “S6z, S6ylem, Edim (Performans)” kavramlari

343



Yilmaz, S. ve Kih¢, M. (2021). Klasik bir edebi romanda nesne adlarinda kullamlan
gostergelerin yorumlanmasi. Humanitas, 9(18), 342-365.

bakimindan s6z zincirini meydana getiren sozceler serisi devreye girmektedir. Anlatmaya

calistigimiz bu ii¢ basamakli sistemi bir semayla gdsterelim:

.

” 2. Basamak
dilin

devingen/dinamik | pjl, Dil yetisi,

yapisi Eding S6z, Soylem, Edim
(Kompetans) (Performans)

3. Basamak

Sekil 2. Dil sistematigi

Edebi metin incelemelerinde “Soézce” terimini kullanirken tam manasiyla ne
kastedildigi mutlaka 6nceden acgikli§a kavusturulmalidir. Burada “sdzce” terimiyle anlatilan,
s0zll ya da yazili ifadede iki durak (yazi dilinde virgiil) arasinda kalan s6z zinciri parcasidir.
Bu parca her zaman bir climle olarak algilanmamali, eksiltili yapilar, hatta tek bir sozciiglin de
baglama gore sozce olabilecegi diisiiniilmelidir. Yani her adimin birbirine bagh oldugu
satrancta oldugu gibi hamleyi zamaninda uygun baglantilar1 diislinerek gerceklestirmek
gerekmektedir. Kiran’in (1999) tanimlamasina gore, bir sdzcenin gergek amaci, yani
edimbilimsel degeri, ancak sodzceleme (sozceleri belli bir baglam ve durum iginde
gergeklestirme) durumunun bilinmesiyle anlasilir. S6zceleme ise yazili dil ve sozlii dil i¢in

farkli incelemeler gerektirmektedir. Sozcelemeye iliskin bu durumu su sekilde bir semayla

gosterebiliriz:

Sozceleme

azl Sozla

Sekil 3. Sézceleme kurami ve dil
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Uzerinde calisilan metin tiirii ne olursa olsun, sdzce analizlerinde Sézceleme kurami
mutlaka g6z Oniinde bulundurulmalidir. Bu bakimdan Soézceleme kurami cgergevesinde
bakildiginda, sozlii dilin yapisi ve isleyisinin diinya dillerinin genel yapisina 1s1ik tuttugu
bilinen bir gergektir. So6zlii dilde parcalariistii yapilar, yani sese iliskin biirlinsel/prozodik
unsurlar da sozceleri degerlendirmede 6zel 6nem arz etmektedir. Genel olarak “Dil” ve
Gosterge” kavramlarina bu agidan bakildiginda, Gostergebilim alaninin Edimbilimin yani sira
Dilbilimin dallarindan Anlambilim, Bi¢gimbilim ve S6zdizim gibi alanlar1 igine alan bir bilim

dali oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu durumu asagidaki sekille somutlastiralim:

GOSTERGE

BILIM

Sekil 4. Gostergebilim ve dilbilimin dallar

Calismaya yaklasim olarak 1s1k tutacagmi diisiinerek Edimbilim alanina da kisaca
deginmekte yarar vardir. Edimbilim gosterge dizgesinin kullanildigi metinde dil — kdiltiir
iliskisi bakimindan incelemeyi amaclar. Burada hem metini¢i hem de metindis1 baglam goz
oniinde bulundurulur. Yani anlambilimin aksine daha ¢ok baglam bagimli anlamla ugrasir.
Kansu-Yetkiner (2009) “Ceviribilim-Edimbilim Iliskisi Uzerine” adli eserinde, Dilbilim
kurallar1 c¢ercevesinde dilin toplumsal uygulamalari, dil felsefesi, mantik, ruhbilim,
gostergebilim gibi bir¢ok alan Edimbilim i¢inde biitiinleserek bir yoruma ulastigini ifade eder.
Ayni eserde edimbilimsel yaklasimlarla ilgili degerlendirmesi su sekildedir: “Giiniimiizde ise
edimbilimsel yaklagimlar bir tarafta bilissel temellerde yiikselip dilbilimsel ve kiiltiirel
kurallardan etkilenirken, diger tarafta dilin sosyal ve etkilesimsel boyutlarinin altin1 ¢izen bir
zemin yaratmaktadir.” Kisaca Edimbilim, sosyal ve etkilesimsel boyutta soylem ¢oziimlemesi
caligmalarinda baglamin altini ¢izerek dilbilim incelemeleri seklinde 6n plana ¢ikar. Baglami
farkli boyutlarda degerlendiren edimbilimciler, esmetinsel baglam, varolussal baglam, durum

baglam, eylem baglam ve ruhbilimsel baglam iizerinde dururlar.
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Son olarak Metindilbilimi alanindan bahsetmeden gegmemek gerekir. Metindilbilimi
herhangi bir konunun dilsel biitlinliik igerisinde ele alinmasi sonucu olusan, bir bildirisim
gorevi iistlenen yani metin degeri tagiyan yazilari inceleme alani olarak seger ve kendine 6zgii
arastirma yontemleri gelistirir. Metindilbilimi temelde nesnesini yedi (7) 6lgiite gore kendine
konu edinir. Bunlar bagdagsikiik ve tutarlilik olgularmin yani sira niyetlilik, metin i¢i iliski,
bilgi vericilik, benimsenirlik ve durumsalliktir. Geleneksel dil bilgisinden ve metin
coziimleme bicimlerinden farklilagan bir yaklasimi olan Metindilbilimi g¢aligmalar1 diger
bircok alanla is birligi icinde yiriitiliir. Bu nedenle, geleneksel igerik ¢oziimlemesinden
ayrilir. Kisacasi ele aldig1 metni nitelik agisindan ¢oziimlemeyi amagclar. Genel kabul goren
anlayis, yazili metinler ve sozli trtinlerin, Metindilbilimi alani ile S6ylem Coziimlemesi igin
ortak bir ¢aligma alan1 olusturdugudur. Ozkan’in (2004) genel degerlendirmesine gore, her ne
kadar Metindilbilimi daha ¢ok yazili metinleri, Soylem Coéziimlemesi ise sozlii iirtinleri
kendisine nesne olarak se¢mis olsa da, S6ylem Coziimlemesi’nin Metindilbilimi igin birtakim
bakis acilartyla yontem belirleyici ozellikler tasidigi goriiliir. Ik olarak 1955 yilinda
Coseriu’un kullandig1 “Metindilbilimi” terimi {ilkemizde de son zamanlarda Dilbilim alaninda

caligsan arastirmacilarin giindemindedir.

Her dilin kendine 0zgii olanaklarina bagli 6zel durumlarmin varhigimi kabul eden
Metindilbilim, bu durumlara bagli olarak bir metindeki bilginin acik olarak aliciya
aktarilabilecegi gibi, Ortiik bir bicimde de aktarilabilecegi noktasindan hareket eder. Bu
hareket noktasindan baktigimizda, metinlerin iletisimsel islevlerini gerceklestirmesi i¢in metin
yapisinin, metnin tasidigi iletisimsel islevin, metin ¢oziiciiler tarafindan da anlamlandirilabilir
olmas1 geregi vardir. Metindilbilimde ¢ikarsamalar ve akil yliriitme, metin i¢cinde agik olarak
belirtilen bir bilgiden ya da okurun kiiltiirel ve ansiklopedik olarak bildigi varsayilan bir
bilgiden yola ¢ikarak, sdylenmemis yeni bir bilgiyi ¢ikarma isidir. Yazar, okuyucusunun sahip
oldugunu varsaydig: bilgiler i¢in ayrintiya girmez. Bu bilgiler gerektiginde kullanilmak tizere

okuyucunun belleginde bulunan bilgilerdir (Askin Balci, 2006, s. 191-204).

Bizim burada gergeklestirmek istedigimiz calismaya gelince, edebi bir romanda gecen
cesitli nesnelerin yer aldig1 sozceler segilecek, ilgili nesneleri niteleyen dilsel gostergeler
(daha ziyade niteleme/niteleyici kiplikler) dilbilimsel bir yaklagimla incelenecek ve boylece
sozcelerin derin yapilar1 soylem ¢oziimlemesi yontemiyle yorumlanmaya calisilacaktir.
Ozellikle nesnelere bagl olarak onlari niteleyen “Niteleme kiplikleri” islevindeki sifatlar
belirlenerek sozceleme baglamindaki anlamsal boyutu irdelenecektir. Yazar tarafindan kaleme

alinan ve nesneyi kahramanin goziinde anlamlandiran “Niteleme kiplikleri + Nesneler”
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seklindeki dilsel kullanim dogal olarak genellikle 6znel bir deger tasir. Bu ¢aligmanin temel
amaci, romanda nesne adlari siniflandirarak dilsel gostergeler araciligiyla yorumlama
stirecinde “nesne — insan” iliskisi, daha acik bir ifadeyle nesne ile zihni ve biling, nesne ile
insanin ruhsal durumu arasindaki baglantinin irdelenmesidir. Diger yandan, nesneleri
barindiran sozcelerin anlamsal degerinin yani1 sira yazar tarafindan soSyo-kiiltiirel agidan
okurlara dolayisiyla topluma aktarilmak istenen iletinin etkisi de bdylece mercek altina
aliacaktir. S6zce ve gostergelerinin derinlemesine incelenmesinde, Soylem Dilbilimi alani
kapsamina giren Sozceleme kurami (fr. énonciation, ing. enunciation) kullanilacaktir.
Aragtirmanin neticesinde, Emile Zola’nin romanda nesneleri kaleme aldig1 sozcelerde
kurgularken benimsedigi bicemsel soylem tarzi da boylece aydinliga kavusmus olacaktir.
Alanda yabanci dildeki her terime Tiirk¢e karsilik bulunamadigi bilinen bir gergektir, bu
nedenle bu makalede kavram sorunu nedeniyle daha ziyade Tiirkiye’de dilbilim ve

gostergebilim alanlarinda yapilan ¢alismalardan yararlanacagiz.

Kavram Olarak Nesne Nedir?

Tirk Dil Kurumu'nun (TDK) elektronik Giincel Tiirk¢e Soézliigii’nde “nesne”
sOzcligliniin anlami “belli bir agirligi ve hacmi, rengi olan her tiirlii cansiz varlik, sey, obje;
gecisli fiili biitliinleyen yalin ve belirtme durumunda bulunan tiimleg; 6znenin disinda kalan
her konu, obje” olarak verilir (Nesne, 2019). Diger yandan, elektronik Misalli Biiyiik Tiirkce
Sozliigii'nde ise “nesne” kavrami, bu anlamlardan farkli olarak “Oznenin, zihin ve bilincin
disinda ve ondan ayr1 olarak bulunan sey, bilgiye konu olan sey, obje” seklinde
tanimlanmaktadir (Nesne, t.b.). Bu tanimda, nesnenin zihin ve bilingten soyutlanmasi, insanin
hafizasindan kopuk, diisiincesinden bagimsiz gosterilmesi dikkat cekicidir. Bu caligmada,
nesne ile insan zihni, bilinci ve diislincesinin yan1 sira, insanin ruhsal yapisi arasindaki iliski

mercek altina alinacaktir.
Romanda Nesne Olgusu

Bu genel bilgilerden sonra, romanda nesne okumalar1 konusuyla ilgili olarak bir giris
yapmak yerinde olacaktir. Roman kendi 6ziinde bir gostergeler biitiiniidiir. Orhan Pamuk
(2008) “Masumiyet Miizesi” romani hakkinda konusurken sdyle diyor: “Bir dizi esyay1
icglidiiyle sectikten sonra Oniimiize koyup onlar1 bir hikayeyle birlestirip kahramanlarin
hayatlarma nasil katabilecegimizi diisliiyorsak, bir roman kurmaya baslamisiz demektir.”
Maddi nesnelerin edebi yapidaki kurgulanisini ¢éziimlemek, romani diger yazinsal tiirlerden
ayirt eden Ozellikleri anlayabilmek agisindan kilit bir 6nem tasir. Romanda nesne ¢ogu zaman

“mekan/uzam” baghig1 altinda bir alt birim gibi goriilse de bir¢ok eserde okurun karsisina
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mekani biitlinleyen bir parca olarak degil, bireyin Oncelikle fiziksel, daha sonra da ruhsal
anlamda varligin1 kusatan bir alan olarak ¢ikmaktadir. Anlati boyunca belli nesnelerin sik¢a
tekrar edilmesi ve bunlara farkli iglevlerin yiliklenmesi nesnenin anlatida kazandigi boyutu

gormek acisindan onemlidir.

<

IIk roman elestirilerinde kullanilan “yapisalci yaklasim” nesnenin sadece gerceklik
algist i¢in var oldugunu, dolayisiyla gereksiz ve detayli betimlemenin eserin degerini olumsuz
etkileyecegi yoniinde degerlendirmeler yapmistir. Oysaki anlatida nesnelerin sadece dogrudan
yarattig1 gerceklik etkisine degil, karakter ve atmosfer yaratma gibi diger dolayl islevlerine
de dikkat cekmek gerekmektedir. Bugiine kadar yapilan roman elestirilerine baktigimizda,
nesnelerin hakiki ve mecazi (degismeceli) olmak {izere iki temel fonksiyonu oldugu goriiliir.
Nesneler anlatida baska herhangi bir seyi anlamlandirmadan saf bir halde, kendileri olarak var

olduklarinda gergeklik etkisi yaratmakta, metaforik veya metonimik olarak kullanildiklarinda

ise karakter ve atmosfer yaratimina katkida bulunmaktadir.

Anlatida nesne okumalar1 ile ilgili calismalar 2000’li yillardan sonra ¢ok farkli

boyutlar kazanmistir (Ugar, 2012, s. 10-44). Bu ¢alismalar1 kisaca siralayacak olursak:

e Nesne okumalarim1 metaforik, metonimik ve diiz anlam olmak {izere iic grupta
toplayan, diiz okumalarda nesnenin tarihsel ve kiiltiirel gondermeleri mutlaka

degerlendiren calismalar.

e Anlatida nesnelerin degerlerini dorde ayirarak inceleyen c¢alismalar: Kullanim degeri
(aragsal deger), degisim degeri (ekonomik deger), simgesel deger (bireysel deger) ve
gostergesel deger (toplumsal deger).

e “Nesneler gostergelerdir, psisik enerjinin nesnellestirilmis bigimleridir” diyen yazarlar
ise, nesneleri temel olarak li¢ baglamda ele alarak degerlendirdiler: a) Benlik ve
yaratim simgesi nesneler (yeni bir elbise giyen kadinin bir anda kendini daha giizel ve
farkll hissetmesi, kendi arabasini siirdiigii i¢in geng bir adamin dzgiir hissetmesi gibi),
b) Statii simgesi olarak nesneler (sahiplerinin bagkalarni kontrol etme giiglerini
yansitan nesneler), ¢) Toplumsal biitlinlesme/farklilasma simgesi olarak nesneler
(ortak miras, din, etnik kdken veya yasam tarzi).

Her sanatg1 kendi bireysel diinyasini yaratmak i¢in nesneleri kullanir. Nesneler bazen
anlatic1 tarafindan tutarl ve diizenli bir bicimde kisilestirilir ve 6zel giiclerle beslenir, dyle ki
bu nesnelere nesne-karakter demek miimkiindiir. Bazen de tersi bir kurgu gergeklestirilir. Bir
karakter bir nesneye benzetilir ya da bir nesneyle yer degistirir. Bunu yaparken yazar anlatima

bir bicem katmak icin yerine goére ikame (yer degistirmece), mecaz-i miirsel,
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benzetme/karsilastirma gibi soz sanatlarina basvurabilir. Bir baska nesne yorumlamasi ise
nesnemsi ya da statii nesneleridir ki bunlar roman karakterlerini bir araya getirerek
toplumsallagmalarina olanak saglayanlardir. Romanlarda en ¢ok rastlanan nesneler ise
metonimik olanlardir. Metonimik nesneler ile kastedilen bir nesne ile baska bir

nesne/kavram/kisi arasinda olumsal ya da ¢agrisimsal iliski kurulmasidir.

Sunu da belirtmek gerekir ki, bir anlatida bir nesne siirekli aymi isleviyle
kullanilmamaktadir. Yukarida s6zii edilen kategoriler sabit olmayip anlatinin belli bir aninda
nesnenin biirlindiigii bir hale gondermede bulunmak suretiyle de gergeklesebilir. Dolayisiyla,
bu kategoriler nesnenin anlatida biirtinebilecegi gesitli goriiniimlere isaret etmektedir. Bagka
bir ifadeyle, bir nesne anlatinin bir noktasinda karakter-nesne halinde kurgulanirken, diger
noktalarinda karakteri betimleyen metonimik bir nesne veya mekan islevi lstlenen bir

nesnemsi olarak karsimiza ¢ikabilir.
Emile Zola’da Nesne Olgusu

Simdi Emile Zola’da nesne olgusuna gecebiliriz. Bu arastirmada Zola’nin “Claude’un
Itiraflar1” adli romaninda “nesne” okumalarini yiizeysel degil derinlemesine okuma anlaminda
degerlendirmeye c¢alisacagiz. Romandaki nesneleri okumaya ge¢meden once, Mutluay’in
(1979) aktardigina gore, Zola “Deneysel Roman” (fr. Le Roman Expérimental) baslikli
yazisinda nesne kullanimini tasvirle bagdastirarak kisaca sdyle bir ifadede bulunur:

Artik zevk olsun diye, tasvir icin tasvir etmiyoruz. Insanin, c¢evresinden ayrilamayacagni,

elbisesi, evi, sehri, iilkesi ile tamamlandigini kabul ediyoruz. Bu bakimdan beyninin ya da

yureginin tek bir olayini, ¢evrede onun sebeplerini ya da tepkisini aramadan, tespit
etmeyecegiz. Sonu gelmez tasvirlerimizin sebebi iste budur.

Bir bagka baglangi¢ noktasi ise dogrudan dogruya romandan alinan ve Zola’da “nesne”

olgusunu en iyi tasvir eden, onun nesneye bakisini bir nevi dzetleyen su sdzce olabilir:

(1) “Oysa bir ay oncesine kadar ne kadar 6zgiirdiim, Laurence’1 sokaga atilmayacak
bir esya gibi sakliyordum. Simdi o beni kendine bagladi, ona goz kulak oluyor, onu uyurken

gozliiyor, beni birakmasini istemiyorum” (Zola, 2011, s. 79).

Birlikte yasadig1 kadini sokaga atilamayacak bir esya olarak goren ve esyaya giderek
baglanan bir roman kahramani karsimiza ¢ikiyor. Buna benzer sdylemlerden dyle anlasiliyor
ki, roman nesneler {lizerine kuruluyor, nesneler insanlagirken insanlar nesnelesiyor. Bunu
“kisilestirme” ve “nesnelestirme” olarak ifade edebiliriz. Boylece, nesneler ile ona nitelik
kazandiran cesitli dilsel gostergelerin kullanimin yan1 sira “insan—nesne” iligkileri, romanda

basta kahraman olmak {iizere kisilerin (dolayisiyla da yazarin) ruh hallerini, psikolojik
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durumlarim1 ortaya koyuyor. Naturalizm akimi c¢ergevesinde, bilimsellik hirsina ragmen
Zola’nin yogun ve carpicit betimlemelerle dolu romanlar1 nesneler agisindan ¢ok zengin bir
gostergeler dizgesi icerir. Gozii ve kalemiyle biitiin nesnelerin bigimlerini degistiren ya da
biiyliten Zola, okura yasamin dev bir hayalini sunar. Cilginca fantezileriyle tiim hareketsiz
bigimleri canlandiran, her seyi dniimiizde bazen bir riiya, bazen de bir kdbus gibi dans ettiren,

siir tantmayan sira disi bir yazardir.

Zola neredeyse her romaninda oldugu gibi, bu eserinde de uzama ve nesneye son
derece biiyiik bir dikkatle bakmis, 6zellikle anlatiya yerlestirdigi her nesneye mutlaka 6zel bir
ruh kazandirmistir. Bu ¢alismada tizerinde durulan “nesne”, salt esya olan vazo, mobilya gibi
giinliik hayatin kullanimina agik ara¢ ve geregler, kisaca sade ev esyalaridir. Ayrica ¢at1 kati,
merdiven, siginak, balo salonu gibi mekén ifade eden s6z ve soz gruplart da ¢alismaya dahil
edilmemistir. Romanda tekrar sikligi ile dikkati ¢eken perde, aydinlatma (mum, samdan,
lamba, avize), mobilya, vazo, yatak, duvar, pencere, hali, kumas, kiymetli madenler, giysi
nesneleri olmustur. Bu nesneler ¢alisma konusu i¢ine alinirken bir kez gecen nesneler (makas,
kalem, kagit, sise, bot, araba, maske, kibrit, somine, kiivet, siirahi, yastik vb.) gosterge
anlaminda yeterli ipucu vermeyecegi icin c¢alisma konusuna dahil edilmemistir. Ayrica
caligmaya dahil edilen mum, samdan, avize, lamba, ates gibi aydinlatma nesneleri hep belli

cagrisim Ozellikleri ile kullanildig1 i¢in bir baslik altina alinarak incelenecektir.

Claude'un itiraflari Romaninda Nesnelerin

Kullanim Siklig = Giysi
Kumas
Perde; 6 Hall; 4
Aydinlatma
Mobilya; 7
Pencere
Yatak; 7
= Duvar
;
TR = Kiymetli
Maden; 8 — Kumas; 20 TN
Duvar; ® Yatak
10
= Mobilya
Pencere; 9 Aydinlatma; 14 = Perde

Sekil 5. Nesnelerin kullanim siklig1 istatistigi

Bu c¢alismada nesnelerin gectigi 112 s6zce veri olarak secilmis, bu sdzceler iginden

nesnenin farkli degerler kazandigi ifadeler belirlenerek yorumlanmaya c¢aligilacaktir.
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Nesnelerin yorumlama siras1 eserdeki siralaniglart dikkate alinarak olusturulmus, ancak

aydinlatma nesneleri birkag nesneyi igerdiginden en son grup olarak incelenecektir.
Perde Nesnesi
Perde Ornekgesi

(2) “Ben biiyiik perdeleri, uzun samdanlari, makasin biiyiik bir giigle temas ettigi

mermerleri severim.” (Zola, 2011, s. 17).
Nesneye nitelik kazandiran gosterge : Bliytik, sevmek.

(3) “Biliyor musunuz, insan yalnizken, ¢igeksiz, gézlerini dikecegi beyaz perdesiz bir
ortamda ne kadar iszir.” (Zola, 2011, s. 16).

Nesneye nitelik kazandiran gosterge: Perdesiz, yalniz, lisimek

Roman boyunca nesnelerin kullanim degerlerinden c¢ok foplumsal sinif/konum
degerleri tizerinde durulmustur. Bati kiiltiirlinde perde bir zenginlik, bir sosyal sinif
gostergesidir. “Perde” nesnesi varligi ile bir 6z giiven duygusu, giic, rahatlik simgesi olurken,
yoklugu ile yoksulluk, caresizlik, kendini degersiz hissetme cagrisimini olusturmaktadir.
Muhtemelen romanin kahramani da perdesi olan ¢at1 katindaki bir odada kendini daha iyi
hissederek giiclii bir benlik algis1 olusturacaktir. Genel kaniya gore ve toplumsal kiiltiirlere
bagli olarak, perde gercekten bir evi yuva yapan, mekana ruh katan, yerlesiklik duygusu veren
bir nesne 6zelligi tasiyabilir. Perdeleri temizlemek maksadiyla ¢ikardigimizda, tipki Zola’nin
anlattig1 gibi tsiidiiglimiizli, glinesin 15181nin bile oday1 senlendiremedigini hissedebiliriz.
Perde nesnesi ¢ogunlukla pencere i¢in “perdesiz” ya da “yliksek, uzun, ince muslin perde,
beyaz perde” gibi niteleyici kipliklerle birlikte daha ¢ok 6znel ya da degerlendirici ifadeler
icinde yer almistir. Burada perde nesnesinin yaninda onu niteleyen cesitli sifatlarin yogun

kullanimi dikkat ¢ekicidir.
Mobilya Nesnesi
Mobilya Ornekgesi

(4) “Ve adam neselenmek i¢in sadece hos beyaz tuvallerle, basit ama alimh
mobilyalar isteyince, onu daha fazla hognut edemedigim igin tiziiliiyorum.” (Zola, 2011, s.
14).

Nesneye nitelik kazandiran gostergeler: basit ama alimli, neselendiren, hosnut eden.

(5) Aksam 17 numaraya indim. Oda yapmacik bir gosterisle mobleli ve Paris’in satafatl
otelleri gibi dayali doseliydi. Bu kirmizi kumaslarin, tozdan eskimis ve grilesmis bu koyu ve

yaglh mobilyalar, bu ¢atlak ciniler, bu degersiz esyalar, nemli duvarlar boyunca uzanan

351



Yilmaz, S. ve Kih¢, M. (2021). Klasik bir edebi romanda nesne adlarinda kullamlan
gostergelerin yorumlanmasi. Humanitas, 9(18), 342-365.

pacavralar ve kirinti dokiintiiler, biitiin bunlarin nasil da bayag: ve utang verici bir goriintii
sergilediklerini tahmin edemezsiniz kardeslerim. Cat1 katindaki odam, her zamankinden daha
ciplak, fakat daha cirkin degildir. Yiiksek ve genis ince muslin perdeleriyle siislenmis iki
pencere biitiin bu yikintilarin tizerine ¢ok kuvvetli bir 151k veriyordu. Oracikta rengi solmus
tiilllerle gevrili bir yatak vardi. Donuk cami olan ve yan kapilart bozuk bir dolap, igreng, eski
priskii, cok kullanilmaktan sararmis Kanepe ve koltuklar, sonra bir tuvalet bir ¢alisma masasi,
diger bir masa, sandalyeler, takim: bozulmug mobilyalar, yemek salonu mobilyalari, yatak
odasi, salon, kiiciik oda mobilyalar1 da vardi. Bu takimin anlayamadigim bir kendini
begenmisligi ve pisligi seziliyordu. ilk bakista dogru diiriist bir odaya girdiginizi sanirdiniz;
sonra maun agaci ve damasko iizerindeki kir goriiniir, bir ¢esit kotiilik ve pislik hissine

kapilirsiniz. (Zola, 2011, s. 57).

Nesneye nitelik kazandiran gostergeler: Yapmacik bir gosterisli, tozdan grilesmis,
koyu, yagli, bayagi, utang verici, bozuk, igreng, eski piiskii, ¢ok kullanilmaktan sararmus,
takimi bozulmus, kendini begenmis, pis, degersiz, bir ¢esit kotiilik ve pislik hissine
kapilmaniza neden olan.

Romanda siirekli islenen bir baska nesne ise mobilyalardir. Roman kahramani bir
sozcesinde “neselenmek” i¢in basit ama alimli mobilyalar ister. Kapali mekan tasvirlerinde
mobilyalar biitlin detaylar1 ile anlatilirken, renkleri, sekilleri, yeni ya da eski, temiz ya da kirli
oluslar1 onlara farkl bir kisilik kazandirir. Cogu zaman odasinda mobilyalarin yoklugundan
sikdyet eden roman kahramani, bazen de mobilyalarin insana verdigi kotiliik ve pislik
hissinden bahseder ve ¢at1 katindaki odas1 hakkinda “her zamankinden daha ¢iplak, fakat daha
cirkin degildir” diyerek arzuladigi mobilyalarin niteligini de ortaya koyar. Fakat mobilya
sahibi insanlar1 da kiskanmadan edemez. Bir baska yerde ise mobilyalar bir gosteris
unsurudur. Biitliin bu s6ylemlerden varilan netice, mobilya da tipki perde gibi bir sosyal statii
gostergesi olmaktan bagka kisilerin kendine giiven duymast ve mutlu huzurlu bir ortam
olusturabilmesi i¢in mutlaka gereklidir. Mobilyalara bir ruh kazandiran yazar, onlar1 bazen
kendini begenmis, bazen kotii diyerek mekanin tasvirinde 6n plana ¢ikarir.

Bu baslik altinda inceledigimiz sézcelerde kullanilan sifatlar degerlendirildiginde daha
cok oOznel ya da degerlendirici sifatlar dikkat cekmektedir. Ayrica bu grupta nesne
betimlemeleri i¢in olusturulan sozceler calisma igin belirlenen sézce tablosundaki en uzun

sozce gruplaridir (40-42 kelime).
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Vazo Nesnesi
Vazo Ornekgesi

(6) “Solgun ¢icekli ¢ini vazolarm bulundugu evin 6niinde durakliyorum. Ve her seyin

valmizlikla yoksulluktan sikayet ettigini duyar gibi oluyorum.” (Zola, 2011, s. 13).
Nesneye nitelik kazandiran gostergeler: Solgun ¢icek, ¢ini, yalnizlik ve yoksulluktan sikayet.

(7) “Ev nese sacan biiyiik bir ates istiyor, kar yagisini unutan vazolar taze giil

istiyor.” (Zola, 2011, s. 14).
Nesneye nitelik kazandiran gostergeler: Taze giil, biiyiik ates, nese sagmak.

Roman boyunca iki sézcede gecen “vazo” nesnesi ise ig¢indeki ¢igeklerle ruh
kazanirlar. Bazen solgun ¢igekler yoksulluktan sikayet eder, bazen de mevsim ne olursa olsun
taze giil isterler, ¢linkii taze giil hayatin canliligi, evin nesesidir. Vazolarin kisilestirildigi bu

iki sozcede yine degerlendirici niteleme kiplikleri dikkat cekmektedir.
Yatak Nesnesi
Yatak Ornekgesi

(8) “Ilk dpiiciik sirasinda sevgilinin, dantel ve takilarla siislii olmas1 gereklidir, altin ve

mermerden dort perinin tasidigr yatagin Ustli degerli taslarla dolu, carsaflar1 saten kumastan

olsun.” (Zola, 2011, s. 24).

Nesneye nitelik kazandiran gostergeler: Altin ve mermerden dort perinin tasidigi,

degerli taslarla dolu, carsaflari saten, i¢inde dantel ve takilarla siislii bir kadin olan.

(9) “Ask riiyalarimizda bir ¢ati katimin karanlhiginda, bir aksam, bir kotii yatak
bulabilecegimizi ve bu koti yatakta pislik bir kizin yar1 ¢iplak uyuyacagini hig
disiinmemistik.” (Zola, 2011, s. 25).

Nesneye nitelik kazandiran gostergeler: Kotii, cati katinin yar1 karanlhiginda, i¢inde

pislik bir kiz olan.

Yukaridaki ornekler incelendiginde, “yatak” nesne olarak karakterin duygularina ve
diislerini uzamsal olarak kaplayan bir yer olarak kurgulanmistir. Yasadig1 mekanlarda hep pis,
eski, kirigik carsaflar1 olan yataklar varken, yazarin hayallerinde ise tertemiz, saten c¢arsafls,
kiymetli taslarla siislii yataklar vardir. Yataklarin pis ve eski olmasiyla kadin-erkek iliskileri
bagdastirilmistir. Boyle bir yatakta kurulan iligkinin de temiz ve masum olmasi beklenemez.
Yatak nesnesi tezatlar lizerinden islenerek niteleyici kipliklerle okuyucunun zihninde

gorsellestirilmis, bu gorsellestirmede degerlendirici sifatlar 6n plana ¢ikmistir.

353



Yilmaz, S. ve Kih¢, M. (2021). Klasik bir edebi romanda nesne adlarinda kullamlan
gostergelerin yorumlanmasi. Humanitas, 9(18), 342-365.

Duvar Nesnesi

Duvar Ornekgesi

(20) “(...) perdeden yoksun pencere, sonsuzluga dek dimdik, sert ve kapkara bir
duvara agiliyor.” (Zola, 2011, s. 13).

Nesneye nitelik kazandiran gostergeler: Dimdik, sert, kapkara.

(11) “Glines dogarken oldugu gibi, bu solgun ve acik gokyliziinde gengligim
canlaniverdi. Biiylik duvara baktim, a¢ik secik ve temizdi, taslarin arasinda otlar
filizlenmisti.” (Zola, 2011, s. 89).

Nesneye nitelik kazandiran gostergeler: Acik secik, temiz, taglari arasinda otlar
filizlenen.

Yukaridaki ornekleri inceledigimizde, “duvar” nesnesi diger bir¢ok anlatida oldugu
gibi ruh kazandirilan nesnelerden biridir. Genel olarak duvar yol kesen, 6zgirligii sinirlayan
bir nesne olarak yer alirken Zola’da odanin i¢ duvarlarinin ¢iplakligi, kocaman catlaklar ile
adeta bir yoksulluk simgesi olmustur. Pencerenin manzarasini kesen duvar ise kahramanin ruh
haline gore farkli tasvir edilir: Bazen sert ve kapkara, bazen agik secik ve tertemizdir. Bir¢ok
romanda islenen duvar nesnesi Zola’nin eserinde de tezatlar lizerinden canli bir varlik betimi
yaparcasina sozcelerle anlatiya girmis, niteleyici kipliklerle desteklenerek bazen olumlu bazen
olumsuz duygular1 harekete gegirecek sekilde betimlenmistir.

Pencere Nesnesi

Pencere Ornekgesi

(12) “Ah! Seslerimizin ¢at1 penceresi ne kadar da beyazdi! Pencere giinesle nasil

senleniyordu, yoksulluk ve yalnizlik hayati nasil da ciddi ve ¢ekilmez hale getiriyordu.”

(Zola, 2011, s. 15).

Nesneye nitelik kazandiran gostergeler: Beyaz, giinesle senlenen, sen.

(13) “Bizim igin sefalet giinesin ve giilimsemenin gosterisine sahipti. Ama biliyor
musunuz ki, gercek bir ¢cat1 penceresi ne kadar da ¢irkindir?” (Zola, 2011, s. 16).

Nesneye nitelik kazandiran gostergeler: Sefalet, gercek, ¢irkin.

(14) “Hayir bu pencere giinesi benden esirgiyor, bu déseme nemli, bu ¢at1 kat1 sessiz

sakin. Sevemiyorum, burada ¢alisgamiyorum.” (Zola, 2011, s. 16).

Nesneye nitelik kazandiran gostergeler: Glinesi esirgeyen
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(15) “Sabahlar1 puslu, soguk ve kapalidir; giin, kapali ve hiiziinlii olarak perdesiz
pencereden giriyor; pencere camlar: ile duvarlarin iizerinde iiziintii ile geziniyor.” (Zola,
2011, s. 66).

Nesneye nitelik kazandiran gostergeler: Hiizlinlli, perdesiz, 1s1¢imn camlari iizerinde
izlintii ile gezdigi.

Yukaridaki sozcelerdeki anlatida esyanin goriiniimlerinin kahramanin ruh hallerine
gore degisebildigini goériiyoruz. Pencere nesnesi ve onun igeriye biraktigi gilin 15181 ya da
pencereden goriinen manzara sanki dogrudan kahramanin hissettiklerini yansitir. Bazen giin
15181 ve giinesle senlenen pencere, bazen giin 151811 kahramanimizdan esirger, igeri girse bile
duvarlardaki yansimasi hiiziinliidiir. Zola’nin nesne betimlemelerindeki iki temel unsur tezat
ve degerlendirici niteleme kiplikleri burada da dikkat cekmektedir.

Hali Nesnesi

Hali Ornekgesi

(16) “Dinliyorum, ancak iiziintii duyabiliyorum. Tavana asabilecegim avizelerim ve

doseme taglarim saklamak i¢cin hahlarim yok.” (Zola, 2011, s. 14).

Nesneye nitelik kazandiran gostergeler: Doseme taslarini saklamak i¢in hali, {izilintii,

yok.

(17) “Soylu konaklara ihtiyacim var. Ya da daha ziyade, yumusak, serin ve kokulu

hahlariyla, yaprak ortiileriyle, genis 1s1ltil1 ufuklari olan alanlara ihtiyacim var.”
(Zola, 2011, s. 17).
Nesneye nitelik kazandiran gostergeler: Soylu, yumusak, serin, kokulu.

Yukaridaki sozcelerin baglamini inceledigimizde, yine uzam olarak s6z konusu
mekanin (cat1 kati, salon) dekorasyonu ile dogrudan baglanti kurulan ‘“halilar” soyluluk,
zenginlik, refah ve huzur veren esyalardir. Oysa kahramanimizin yumusak, kokulu halilar
yoktur; dosemeler ise soguktur ve roman kahramanini ¢alisamaz hale getirir. Halinin varligi
ve yoklugu arasindaki hissiyat araciligi ile olusturulan tezat yine haliy1 degerlendiren niteleme

kiplikleri dikkat cekmektedir.
Kumas Nesnesi
Kumas Ornekcesi

(18) “Renkleri solmus damasko pargalar1 yatagin tistiinden sarkiyor...” (Zola, 2011, s.
13).

Nesneye Nitelik Kazandiran Gostergeler: Renkleri solmus.
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(19) “Bagislayin beni kardeslerim, ipek o kadar yumusak, dantel o denli hafif ki...”
(Zola, 2011, s. 17).
Nesneye Nitelik Kazandiran Gostergeler: Yumusak, hafif.

(20) “Ve simdi dostlar kalabalik icinde ortiinmek icin degil ama zengin ve harika
kumasin altinda daha genis bir yasam i¢in lal rengindeki bir kumag1 omuzlarima ¢ekmekten
hoslanabilirim.” (Zola, 2011, s. 19).

Nesneye Nitelik Kazandiran Gostergeler: Kalabalik icinde oOrtlinmek i¢in degil,
zengin, harika, genis, hoslanmak.

(21) “Kendime yol agmak igin, ayagimla pacavralari itekleyerek ilerliyordum ki,
timiiyle mavi ipek ve kadife diigmelerle siislenmis yepyeni ve giizel bir kadin elbisesi fark
ettim.” (Zola, 2011, s. 24).

Nesneye Nitelik Kazandiran Gostergeler: Siislii, giizel, yepyeni.

Yukaridaki oOrnekleri inceledigimizde, kumas nesnesinin kullanim degerinden ¢ok
degisim ve slis degeri 6n plana ¢ikar. Nesnenin sadece dis goriiniimiinii degil, sahibinin
sinifsal konumunu ve karakter 6zelliklerini de betimlemeye hizmet eder. Ipek, saten, kadife,
dantel, muslin kahraman igin refah isaretleridir. Nesne olarak kumasi ve onun yazar igin
anlamini en giizel su sdzce ortaya koymaktadir:

(22) “Ve simdi dostlar kalabalik ig¢inde ortiinmek i¢in degil ama zengin ve harika
kumasin altinda daha genis bir yasam i¢in lal rengindeki bir kumas1 omuzlarima ¢ekmekten
hoslanabilirim.” (Zola, 2011, s. 19).

Nesneye Nitelik Kazandiran Gostergeler: zengin ve harika, lal rengindeki

Burada artik kumas bir toplumsal deger niteligindedir; bireyin toplum ig¢indeki
statlislinlin gostergesidir. Degerlendirici sifatlar yaninda statii gostergesi olan niteleyici

kiplikler olarak sunlar dikkat ¢eker: “Zengin, genis, yepyeni, sadece ortiinmek i¢in olmayan.”
Kiymetli Madenler Nesnesi
Kiymetli Madenler Ornekgesi

(23) “Kokulu ¢esmelerde mermer banyolar, giimiis kafeslerdeki hanmimeli bitkiler,
tavanlar1 yaldizlarla dolu ugsuz bucaksiz salonlar, meleklerin yirmi yasindaki bir erkek igin
vapmalari gereken saray bu degil midir?” (Zola, 2011, s. 19).

Nesneye Nitelik Kazandiran Gostergeler: Kokulu, hanimeli, meleklerin yirmi

yasindaki bir erkek i¢in yapmalar1 gereken saray.
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(24) “Zemin katta, altin ve ipek bir yuvada yasiyordum. Her bes yilda bir iist kata
ciktim. Bugiin ¢at1 katinda oturuyorum. Mezara gitmek i¢in asagi inmem gerekiyor. Ah!
Arkadasiniz Laurence ne kadar mutlu ki daha heniiz {igiincii katta oturuyor.” (Zola, 2011, s.
31).

Nesneye Nitelik Kazandiran Gostergeler: Yuva, mutlu.

Yukaridaki sozcelerin  baglamsal anlamina indigimizde, yine sosyal konum
gostergeleri iginde yer alan mermer nesnesi, altin, kristal, giimiis, elmas, bronz, degerli taslar
kahramanin hayallerini siisler. Degerli madenleri niteleyen niteleyici kiplikler genelde
olumludur ve sozcelerin verdigi iletiye bakilirsa bu madenlerin varligi roman kahramanin

mutlu etmektedir.
Giysi/Elbise Nesnesi
Giysi/Elbise Ornekgesi

(25) “Kendime yol agmak i¢in, ayagimla pacavralar itekleyerek ilerliyordum ki,
timiiyle mavi ipek ve kadife diigmelerle siislenmis yepyeni ve giizel bir kadin elbisesi fark
ettim.” (Zola, 2011, s. 24).

Nesneye Nitelik Kazandiran Gostergeler: Siisli, yepyeni, giizel.

(26) Laurence ya kendini yataga atiyor ya da agir adimlarla geziniyor. Sanki aglayan ipek
mavi elbisesi, mobilyalar arasinda kirisarak siiriiniiyor. Bu pacavra yagdan sapsart olmus,
virtik pirtik, dikisleri atmug, iitilti yerleri bozulmus goriiniiyor. Laurence bu elbiseyi hig
temizleyip onarmadan ¢iiriimeye pargalanmaya birakiyor. Sabahtan bir tek elbisesi bu oldugu
icin bunu giyiyor ve diigiimii ¢oziilmiis saglari, izerinde sirtin1 ve bogazin1 gosteren oldukca
acik bir balo elbisesi, bu halde sefil odada giin boyunca dolantyor. Ve bu elbise, hala yer yer
parlayan bu solgun mavi yumusak ipek rezil ¢arpik solmus kotii bir pagavradir. Degerli bir
kumasin yirtik pargalarini sefalet icindeki bu zenginligi soguktan kizaran bu ¢iplak omuzlari

gormek anlayamadigim bir kaygiya neden oluyor (Zola, 2011, s. 67).

Nesneye Nitelik Kazandiran Gostergeler: Aglayan, pacavra, yagdan sapsarit olmus,
yirtik pirtik, dikisleri atmais, titiili yerleri bozulmus, solgun, rezil, carpik, kotii, kaygiya neden
olan.

(27) Bu sabah birkag eski giysi sattim. Laurence i¢in bir elbise kiralamaya gittim, aym aksam

baloya gidecegimizi kendisine bildirdim. Boynuma atild1 elbiseyi aldi ve beni unuttu. Her

seridini ve isleme pulunu inceledi. Siislenmekte sabirsiz, kumas hisirtilarinda kendinden

gegerek, saten boliimlerini omuzlarina atti. Bazen bir giiliimsemeyle tesekkiir ederek bana

doniiyordu. Daha oOnce beni bu kadar sevmedigini anladim ve tim iyiligime ragmen,
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saygimdan yapamadigim seyi, yani kumas parcalarini neredeyse elinden sokiip alacaktim

(Zola, 2011, s. 34).

Nesneye Nitelik Kazandiran Gostergeler: Kumas hisirtilart arasinda kendinden
gecerek, giiliimsemeyle tesekkiir ederek, tiim iyiligime ragmen saygimdan yapamadigim,
elinden sokiip almak.

(28) (...) iki sevgili birlikte bir &piiciikle Tanrimin adaletine girdiklerinde, hangi mutlulukla

kendilerini aynmi aydinliklara, ayni sonsuzluga feda ederler! Sadece bakireliklerini birbirlerine

verdiler: karsilikli beyaz sabahlhiklarim aldilar ve simdi her ikisinin {izerinde hala meleklerin

kwafeti var (Zola, 2011, s. 29).

Nesneye Nitelik Kazandiran Gostergeler: Tanrinin adaleti, mutluluk, aydinlik,

meleklerin kiyafeti.

(29) “Bir agacin dibinde oturup goézlerimle otlarin i¢indeki beyaz tenini, sapkasinin
omuzuna diismiis halini siiziiyordum; bu temiz giizel elbisesinden zevk aliyordum, namusluca
giydigi ve kendisine civil civil bir yatili 6grenci havasi veren bu elbiseyle hafif goriintiyordu.”

(Zola, 2011, s. 94).

Nesneye Nitelik Kazandiran Gostergeler: Temiz, glizel, zevk almak, namusluca, civil

civil, yatil1 6grenci havasi veren.

(30) “Enfer Sokagi ile Orleans yoluna girdik. Biitiin pencereler mobilyalari
gosterircesine agikti. Kapilarin esiginde sigara icerek sohbet eden beyaz gomlekli adamlar
vardi.” (Zola, 2011, s. 90).

Nesneye Nitelik Kazandiran Gostergeler: Pencereleri mobilyalar1 gosterircesine agik
(evlerin kap1 esiginde), sigara igerek sohbet eden, beyaz.

(31) “Agacliklar sessiz ve 1ssiz goriniiyorlardi, mavi gomlekli adamlar, koyliiler,
oraya buraya gidiyorlardi; koca bir kopek agaglarin ortasinda ciddi bir edayla oturuyordu.”
(Zola, 2011, s. 90).

Nesneye Nitelik Kazandiran Gostergeler: Oraya buraya giden, kdyliiler, mavi.

(32) O sirada, Laurence giigliikle ayaga kalkti ve bana bakarak kapiya yoneldi. Kap1 esiginde
bir siire dikildi. Bana biiytimiis gibi geldi ve ben, bu son saatte, mavi ipek elbisesinden
parcalar tasidigini gordiigimde, kollarina atilmamak igin kendimi zor tuttum. Bu elbiseyi

begeniyordum, gengligimin bir anist olarak saklamak igin, ondan bir parga yirtmak istedim

(Zola, 2011, s. 154).

Nesneye Nitelik Kazandiran Gostergeler: Begenmek, ani, saklamak.
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Yukarida siralanan sozcelerin baglamsal anlamini inceleyelim. “Giysi” nesnesi sadece
sinifsal farkliliklarin ve toplumsal statiideki degisimin degil, karakterin kimliginin de
gosterenidir. Anlatt boyunca Laurence’in kisiligi hakkinda ¢ok fazla bir sey sdylenmezken
hatta konusmalarina ¢ok fazla yer verilmezken, elbiseleri lizerindeki detayli anlatimlar dikkati
cekmektedir. Oyle ki, bir karakter olarak ortaya konulan Laurence degil “mavi saten
elbise”dir. Romanda bes (5) ayr1 yerde anlati boyunca giderek bir fetis haline gelen
Laurence’in omuzlarini agikta birakan mavi elbise bir disilik unsuru olarak 6n plana ¢ikar.
Ancak diger taraftan bir kirlenmisligin de semboliidiir. Ilk defa kahraman, Laurence’m tek
giysisi olan o mavi elbiseyi yerlerde pacavralar arasindan alarak duvara asar. Ama tek elbise
giin gectikce eskir, bakimsizliktan parcalanir, {lizerinde kalan parlak kisimlariyla artik

kahramanin i¢inde inanilmaz kaygilar dogurmaktadir.

Balo i¢in kiralanan pembe elbise ise baska bir duygunun semboliidiir: Elbiseyi alan
Laurence o kadar mutludur ki, yasadigi hayatin tiim sefaletini unutmustur. Ipek elbisenin
hisirtilar1 iginde ikinci planda kaldigini, ezildigini hisseden kahraman, burada da bir giysiyi ve
ona duyulan sevgiyi kiskanir, hatta aklindan onu deliler gibi parcalamay1 dahi ge¢irir. Giyim
kusamdaki incelikleri o kadar iyi gozlemler, esyanin insana kattiklarin1 gézden kagirmamak
icin Oylesine caba gosterir ki Zola, ona gore her giysi mutlaka bir mesaj vermelidir: Laurence,
Marie’den aldig1 o6diing elbiselerle namuslu bir yatili okul 6grencisi olur. Bakireliklerini
tanrinin adaleti icinde birbirine veren esler, meleklerin kiyafeti olarak degerlendirilen beyaz
sabahliklar i¢indedir. Eyfel Sokaginda beyaz gémlekli adamlar genis pencereler ve biiylik

bahge kapilar1 6niinde sohbet ederken mavi gomlekli adamlar lokantada hizmet ederler.

Bugiiniin is diinyasindaki “beyaz yakalilar” memur yonetici pozisyonu, “mavi
yakalilar” ise bedensel giicle giinliikk ticret karsihigi calisanlar ifadesi ile bagdasan bir
manzaradir. Biitlin bunlar sunu gostermektedir: Giysi tiirlii ruh hallerine giren bir karakter

nesnedir, elbiseler yeni bir hayat ve benlik ideali anlami1 tagimaktadir.
Aydinlatma Nesnesi
Aydinlatma Ornekgesi

(33) “Diin evimde biiyiik bir ates vardi. Iki muma sahiptim ve yarmlar1 diisiinmeden
ikisini de yakmistim. Bir gece calismasina hazirlanirken, birden sarki mirildandigimin farkina

vardim. Cat1 kat1 sicak ve aydinhik olarak hos goriiniiyordu.” (Zola, 2011, s. 22).

Nesneye Nitelik Kazandiran Gostergeler: Biiyiik, sicak, aydinlik, sarki mirildanmak.
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(34) “Bu sabah, eve dondiigiimde, mumlarin tamamini yanarak tikenmis buldum,

evim uzun zamandir 6/ii gibi cansizdi. Oda soguk ve karanlikti ne atesim ne de 1s181m vardi.”

(Zola, 2011, s. 27).
Nesneye Nitelik Kazandiran Gostergeler: Tiikenmis, 6li, cansiz, soguk ve karanlik.

(35) “Dinliyorum, ancak tziintii duyabiliyorum. Tavana asabilecegim avizelerim ve

doseme taglarin1 saklamak i¢in halilarim yok.” (Zola, 2011, s. 14).
Nesneye Nitelik Kazandiran Gostergeler: Uziintii duymak, saklamak, yok.

Romanda mum, samdan, lamba, avize gibi aydinlatmaya yarayan nesnelerin
kullanildigin1 goriiyoruz. Anlatida “1s1k” esyanin “ruhu”nu uyandiran ve canlandiran bir
ogedir. Mum, samdan, lamba riizgarin da etkisiyle titreyen, bunaltan, aydinlig1 ve 1sisiyla
neselendiren, tiikendiginde evi Olii gibi cansiz yapan, yani nerdeyse karakterlesen nesne
goriinlimiindedirler. Bu canli nesne roman boyunca siirekli duygu degisimlerinin belirleyicisi
olmustur: Aydinlik, sicak ortamlar kahramani rahatlatan, huzur veren ortamlarken, diger
yandan soguk, yart aydinlik ortamlar kahramani karamsarliga iten, sikintt veren ortamlar
olmustur. Yine ik ile ilgili olarak, bu aydinlatma kaynaginin bir sosyal simif gdstergesi
olmasi1 da s6z konusudur: Mum, lamba yoksulluk isareti iken, samdan, avize zenginlik,

ihtisam ve gii¢ isareti olarak islenmektedir.

Isigin varligr “biiyiik, sicak, aydinlik” gibi olumlu niteleyici kipliklerle anlatilirken,
hatta ates ve 15181 varliginda kahraman farkina varmadan sarki mirildanmaya basladiginda
yoklugu “cansiz, soguk, karanlik, oOlii, tikenmis” gibi olumsuz anlam igeren niteleyici

kipliklerle anlatilmistir.
Sonuc¢

Claude’un Itiraflari adli romanda nesnelerin yeri ve Onemi iizerine yapilan
incelemede, nesnelerin sadece dogrudan yarattigi gerceklik etkisiyle degil, diger dolayli
islevlerine de dikkat cekilerek kullanildigi tespit edilmistir. Bu dolayli islev ¢ogunlukla
karakter (mavi saten elbise) ve atmosfer yaratma (pencere, duvar, mum, lamba, ates, avize,
mobilya) seklindedir. Bir baska acidan nesneler kullanim ve degisim degerlerinden daha ¢ok
simgesel ve gostergesel (kumaslar, kiymeti madenler) degerleriyle islenmislerdir. Ozellikle ev
aksesuarlar1 ve giysi detaylar1 verilirken, nesnelere benlik ve yaratim simgesi 06zelligi
kazandirilmis, belirli esyalara ve giysilere sahip roman karakterlerinin belli kisilik
ozelliklerine de sahip olacagi imgesi c¢izilmistir. Sahiplerinin bagskalarin1 kontrol etme
giiclerini yansitan nesneler de sosyal sinif simgesi (perde, giysi, kumas, degerli madenler)

olarak eserde sik¢a rastlanan nesnelerdir. Toplumsal biitlinlesmeye ait nesneler ise yine sosyal
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smifa iliskin olarak daha ¢ok yasam tarzi ile ilgili olanlardir. Ornegin, somut olarak balo ile

ilgili tiim tamamlayic1 ve dekoratif 6zellikli nesneler bir yasam tarzini anlatir.

Nesneler bazen anlatici tarafindan tutarli ve diizenli bir bi¢cimde kisilestirilir ve 6zel
giiclerle beslenir, O0yle ki bu nesnelere “nesne-karakter” demek miimkiindiir. Burada,
“kisilestirme” soz sanatindan behsedebiliriz. Bazen de tersi bir kurgu gerceklestirilir. Bir
karakter bir nesneye benzetilir ya da bir nesneyle yer degistirilir. Burada da “nesnelestirme”
soz konusudur. Ornegin, “mavi saten elbise” kullanimi, bir nesne-karakter kiliginda
kahramanin goziinde artik bir fetis haline gelmis, kiliktan kiliga girerek anlat1 boyunca okurun
her sahne kurgusunda yer almay1 basarmistir. Ayn1 nesne lizerindeki tezat teskil eden ifadeler,
ozellikle nesneleri niteleyen sozciikler, olumlu cagrisimlar yapan sdzcelerle olumsuzluk
ifadesi olusturan sozcelerin neredeyse pes pese kullanilmasi okurun kafasinda kurdugu uzama
ve uzami kusatan esyaya dikkatini artirmis, esyanin gerceklik algis1 disinda insan psikolojisi

ve toplumsal yasamla ilgili algisin1 daha belirgin hale getirmistir.

Eserde yiizey yapidaki somut baglasiklik verilerinden hareketle soyut olan derin
yapiya inildigi kolayca goriiliir. Gosterge baglaminda nesnelerin 6zel bir deger kazandigi
sozcelerde “nesne olgusu” adeta bir canli varlik gibi bulundugu ortama ve kahramanin duygu
durumuna gore deger kazanmaktadir. Giizelim “mavi saten elbise”yi bir pagavra yapan
kahramanin i¢indeki kadinin manevi olarak kirlenmis halidir. Mum bazen soguktur {siitiir,
kimi zaman da canlandirir, neselendirir. Bir baska dikkat ¢eken nokta, biitiin nesnelerin
kahramanin etrafinda donmesi ve onunla anlam kazanmasidir. Nesneler ile kahraman
neredeyse i¢ igedir, adeta biitliinlesmislerdir; burada ‘“nesne-insan” iligkisi bakimindan
biitlinlesik bir yapidan ve onun dilsel kullanimindan s6z edebiliriz. Hicbir nesneye baska
birinin gdziinden bakilamaz. Dolayisiyla nesnelerin gosterge baglaminda kazandigi

cagrisimlar da 6zneldir.

Eserde anlaticinin tutum ve degerlendirmelerini ortaya koyan tiim kiplikler 6zellikle
sifatlarin kullanimi yogun bir bigimde anlatiyr desteklemektedir. Niteleyici ya da niteleme
kiplikleri diye tabir edilen dilsel gostergeler daha ¢ok kisiye Ozgii 6znel degerlendirmeler
icerir. Yikleniciden bagimsiz olarak toplum genelinde daha genellestirici ve kapsayici
ozellikte olan nesnel diye degerlendirebilecegimiz niteleme kiplikleri bile baglam iginde
kismen de olsa 6znel anlamlar1 yiiklenmektedir. Buradan nesnelerin kullaniminin yani sira
nitelendirilmesinde “dilde 6znellik™ (subjectivity in language) olgusu ve islevinin ne kadar
onemli oldugu sonucuna varilabilir. Tiim bu degerlendirmeler 1s181nda, iizerinde calisilan

romandaki “nesne kullanimi ve nitelendirilmesi” agisindan Zola’nin kendine 6zgii yogun ve
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etkileyici bir bigcemsel sdylem gelistirdigini sdylemek miimkiindiir. Bu 6zel sdylem tarzi da
anlamin etkisi olgusuna binaen topluma aktarilmak istenen sosyo-iiltiirel iletinin etkinligini

beraberinde getirmektedir.
Tablo 1
Nesnelerle Birlikte Kullanilan Sifat ve Kiplikler

Nesneler I¢in Kullanilan Sifat Kiplikler

Nesnel Oznel
Renkler Niteleyiciler Duygusal Degerlendirici
Beyaz 25 | Yoksulluk | 6 Nese, neseli, neselendiren, | 13 | Yirtik 8
sen

Mavi 18 | Solgun 5 Sessiz 5 | Temiz 7

Kirmizi, 10 | Soylu 2 Hiizunli 3 | Yumusak 5

lal rengi

Sari 5 | Namuslu 2 Uziintii 2 | Gosteris 5

Siyah, 4 Hafif 4

kapkara

Gri 3 Kirli 4
Isikly, 1siltidn | 3

Nesneyi betimleyen sifat kiplikler disinda, siirli sayida fiil kiplikler (sevmek,
isiimek, hoslanmak, begenmek, saklamak, zevk almak, {izlintii duymak; isim ciimlelerinde
var, yok, degil) tespit edilmistir. Bir bagka 6nemli sonu¢ da sozcelerin uzunlugu kisaligi
iizerinde olmustur. Eserde genel olarak sozceler kisa ve agik tutulurken nesne
betimlemelerinde 40-42 kelimeden olusan sdzcelerin varligi dikkat gekmektedir (Ornegin 5

no’lu sézce ).

Zola’nin iislubunda nesne anlatilarinin biitiin eser boyunca iki énemli 6zelligi goze
carpmaktadir: Bunlardan ilki roman kahramaninin ruh haline gore nesnenin kazandigi anlam
ve sekil ki bu daha ¢ok ayni nesne ilizerindeki tezatlardan hareketle ortaya konulmustur.
Ikincisi ise nesnenin anlatiminda kullanilan degerlendirici sifatlarin sayica ve tekrar agisindan
sikligidir ki bu da bu tarz bir sdzcelem de nesnelere okuyucunun goziinde kullanim degeri

disinda bir bireysel deger kazandirmaktadir. Calismanin sonunda, yazinsal metinde kullanilan
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nesnelerin ve onlar1 niteleyen dilsel gostergelerin degeri ve islevlerinin sézcelemsel baglama

gore ne kadar ¢esitli ve zengin oldugu goriilmiistiir.
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