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Analysis Study of Ch. A. Beriot's "Methode de Violon"

Oz

Miizik tarihi boyunca kemanci — besteciler keman c¢alg: teknikleri {izerine ¢ok
sayida caligmalar yapmislardir. Bu pedagoglar donem donem ortaya ¢ikan metotlarinda;
parmak numaralar1 kategorilerini, bos tellerde yay c¢ekmeyi, pozisyonlar ve gegislerin
cesitliligini, cift ses ve akor egzersizlerini, kaliteli ses liretimini, basitten zora dogru yay
tekniklerini vb. galgi yontem ve tekniklerini gelistirerek her defasinda iist kademeye
tagimuslardir. A. Corelli, L. Mozart, F. Geminiani, G. Tartini, P. Rode, R. Kreutzer, N.
Paganini vb. pedagoglarin metotlarinda keman ¢alg1 teknikleri asama asama gelisim
gOstermis, ¢agdas ¢algi tekniklerine kadar yiikselmistir. Metodolojik agidan 6zellikle bu
pedagoglarin etiit-kaprisleri énemli sayilmaktadir. 1. Joachim, A. Moser, L. Auer, K.
Flesch’in klasik metotlar1 genel olarak modern keman &gretme yOntemlerinin
gelistirilmesini saglamistir.

XIX. ylizy1l Belgika keman okulunun kurucusu olarak bilinen Beriot, Fransa
keman okulunun ona aktardigi ¢aligma metotlarin1 kendi ilizerinde ¢aligsarak uygulamis,
sonugta diinya capinda “Methode de Violon” gibi {inlii ¢alismayi ortaya koymustur.
Beriot'un metodu, keman teknikleri ve yontemlerinin yani sira giizel ses iiretiminin
aciklamalarini ve Onerilerini igeren ¢ok yonlil bir ¢alismadir. Metotta genellikle sol ve sag
el teknikleri, 6rnegin, vibrato, detache, legato, staccato, portamento, ¢ift sesler vb.
kullanimu ile ilgili agiklamalar yer almustir. Arastirmadaki amag, Ch. A. Beriot’un
“Methode de Violon” galismasini incelemek, metodu arastirmaktir.

Anahtar Kelimeler: Keman, Ch. A. Beriot, Okul, Methode de Violon, Calg1
Teknikleri

Abstract

Throughout the history of music, violinist-composers have done numerous
studies on violin instrument techniques. These pedagogues have developed the instrument
methods and techniques, such as finger number categories, bow pulling on emptywires,
variety of positions and transitions, double note and chord exercises, quality sound
production, and simpleto bow techniques. In the methods of pedagogues such as A.
Corelli, L. Mozart, F. Geminiani, G. Tartini, P. Rode, R. Kreutzer and N. Paganini violin
instrument techniques have progressed gradually and have risenupto contemporary
instrument techniques. In particular, study and caprices of these pedagogues are
considered important. 1. Joachim, A. Moser, L. Auer and K.Flesch’s classical methods
have led to the development of modern violin teaching methods.

Beriot, who is the founder of the Belgium violin school of the XIX century, has
practiced and studied the working methods of the French violin school and ultimately, the
world-famous “Methode de Violon” has revealed famous work. Beriot’s violin method is
a multifaceted study, which includes instrument techniques and methods, as well as
explanations and suggestions of beautiful sound production. Here usually left hand finger
numbers, right hand bow pulls, vibrato, portamento and so on. and theuse of these
techniques related disclosures took place. The aim of there search, to analyze the study of
Beriot's "Methode de Violon".

Keywods: Violin, Ch. A. Beriot, School, Methode de Violon, Instrument
Techniques
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GIRIS

Keman sanati tarihinde kemanci — bestecilerin keman ¢algi teknikleri iizerine ¢ok sayida keman
metotlar1 bulunmaktadir. Bu metotlarda besteci — yorumcularin Kapris-etiit ¢caligmalari da 6nemli yer
almaktadir. Genellikle bu etiitler sol ve sag el tekniklerini igermekte olup, basitten zora dogru 6rnegin,
detache, martele, spiccato, staccato vb. farkli yay tekniklerini, sol el pizzicatolarini, ¢ift ses ¢aligmalarini
vb. gelistirici etiitleri icerisinde barindiran ¢aligmalardir. Bu ilerici 6zellikli keman metotlarina dayanarak
egitim kalitesinin seviyesi ylikseltilmistir. Bu calismalar sayesinde yeni calgt tekniklerinin elde
edilebilmesi miimkiin olmugtur. Gerek, G. B. Viotti, P. Rode, R. Kreutzer, gerekse N. Paganini veya E.
Ysaye gibi virtiioz kemanci ve pedagoglarin ¢aligmalarinin giiniimiizde var olan keman egitiminde biiyiik
rolii olmustur. Ozellikle, bu iinlii isimler calg1 teknigini gelistiren etiit calismalar1 ile sonsuz katkida
bulunmuglardir. Ornegin, P. Gavinies “24 Etuden”, F. Fiorillo “36 Caprices”, J. F. Mazas “Etude Books”,
P. Rode “24 Caprices”, R. Kreutzer “42 Etudes”, N. Paganini “24 Capriccio” vb. besteciler keman
sanatina degerli eserleriyle biiyiik katkida bulunmus ve kemanin gelisimini saglamislardir (Hiiseynova,
2016: 557).

Farkli dénemlerin kemanci-bestecileri olan bu 6nemli isimlerin metotlar1 igerik olarak esit
ozelliklere sahip olsa da tarz bakimindan birbirinden farklidir. Ornegin, keman sanati tarihinin gelmis
gecmis Unlii virtiozlerinden olan Niccolo Paganini’nin stili kendine 6zgii 6zellikleriyle secilmektedir.
Zamaninin en {inli keman virtiézii olan Paganini, bilgi¢ ve kat1 bir 6gretmen olan Giacomo Costa’nin
Ogrencisi olmustur (Schottky, 1830: 253). Sonrasinda Alessandro Rolla, Paganini'ye birkag¢ ay ders
vermistir. Ferdinando Paer ve Casparo Ghiretti ise Paganini’yi kompozisyon stili konusunda biiyiik
dlciide etkilemistir. Miizik tarihinin en iinlii keman virtiidzlerinden biri olan bu Italyan kemanci aym
zamanda bir gitarist olmustur. Buna bagl olarak Paganini gitara ait ¢calim tekniklerini kemana da

uygulamis ve modern keman tekniginin temellerinden biri olarak damgasini vurmustur (Tu6ansnu-Ksesa,
1981). Onun meshur Solo Keman i¢in “24 Kapris™i besteleri arasinda en iyi bilinenlerdendir ve bu arada
birgok onde gelen besteciye ilham kaynagi olmustur. Hem “La Campanella”, hem de A minér Caprice
(No. 24) gibi eserleri birgok besteci i¢gin ilgi konusu olmustur. Franz Liszt, Robert Schumann, Johannes
Brahms, Sergei Rachmaninoff, Boris Blacher, Andrew Lloyd Webber, George Rochberg ve Witold
Lutostawski bu temalara en bilinen varyasyonlar yazmiglardir. Paganini, kendi besteleri, temast ve
varyasyonlarinin en popiiler olmasina ek olarak, Rodolphe Kreutzer ve Giovanni Battista Viotti gibi erken
donem cagdaslar1 tarafindan yazilan eserlerin (6zellikle kongertolarin) degistirilmis versiyonlarii da
seslendirmistir. Fakat Paganini tarafindan siklikla kullanilan bazi teknikler zaten onceden mevcuttu.
Zamanin en basarili kemancilari tonlama ve yay tekniklerine odaklanmuslardi. Ornegin, Arcangelo Corelli
(1653-1713), kemant bir topluluk enstriimanindan solo bir enstriimana doniistirmede oncii olarak kabul
edilmistir. Diger 6nemli kemancilar arasinda, bestelerinde kemancinin artan teknik ve miizikal taleplerini
yansitan Antonio Vivaldi (1678-1741) ve Giuseppe Tartini (1692-1770) vardi. Bu dénemde miizikte
kemanin rolii biiyiik 6lgiide degisse de keman tekniginde ilerleme istikrarli ama yavasti. Parmaklarin ve
yayin ¢evikligini gerektiren teknikler hala alisilmisin disinda olarak goriilityordu ve yerlesik kemancilar
toplulugu tarafindan cesareti kirilmisti. Fakat Paganini bu zorluklart asmay1 basardi.

Paganini’nin iki onemli isimden etkilendiginin altin1 ¢izmek gerekmektedir. Bunlardan biri
Pietro Locatelli (1693-1746), digeri ise August Duranowski (Auguste Frédéric Durand) (1770-1834)
isimli kemancilardi. Paganini, Parma’daki egitimi sirasinda selefi olan Pietro Locatelli’nin‘24 Caprices of
Locatelli’ “L’arte di Nuova Modulazione — Capricci Enigmatici” (“Yeni Tarzin Sanati - Esrarengiz
Kaprisler”) calismast ile karsilasmis ve bu kemancidan biiyiik o6lgiide etkilenmistir." 1730’larda
yayinlanan bu ¢aligmalar, teknik yeniliklerinden dolayr miizik otoriteleri tarafindan diglanmis ve genel
olarak miizik camiasi tarafindan unutulmustu. Ayn: dénemde Giovanni Battista Viotti’nin (1755-1824)
eski bir 6grencisi olan Durand, iinlii bir kemanci olmus, daha 6nce performansta hi¢ denenmemis hem
dogal hem de yapay armonikleriyle ve sol el pizzicato’yu kullanmasiyla tinlenmisti (Taruskin; 2009).
Paganini, daha sonralar Durand’in yeniliklerinden ve sovmenliginden etkilenmis ve bu yolda ilerleme
kaydetmistir. Paganini, giiniimiizde diizenli kompozisyonlara dahil edilen bu keman tekniklerinin yeniden
canlanmasinda ve yayginlagmasinda keman sanati tarihine 6nemli katkilar saglamistir.

Fransiz bir kemanci, 6gretmen, orkestra sefi ve “La mort d'Abel”(1810) da dahil olmak {izere
kirk Fransiz operasinin bestecisi olan Rodolphe Kreutzer Fransiz keman okulunun kurucularindan biri
olmustur. Daha 13 yasindayken Kreutzer, neredeyse hicbir 6zel egitim almadan beste yapmaya baslamus,

https://en.wikipedia.org/wiki/Niccol%C3%B2_Paganini
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19 yasindayken iki opera ve Birinci Keman Kongertosunu bestelemisti (Paa6en, 1969: 43). Kreutzer,
opera eserlerini bestelediginde yaratici sezgiyi takip etmistir. Bu sezgi, kemanci-bestecinin performansina
da bir ifade 6zglinligii kazandirmustir (Fetis, 1875: 106-107). Fetis’e gore, Kreutzer, en temiz tonlama ve
giiclii bir sese sahip kemanciydi (Fetis, 1863: 108).

Keman sanatinda 6nemli keman metoduyla bilinen Kreutzer, Pierre Rode ve Pierre Baillot ile
birlikte Fransiz keman calma okulunun kurucu ticliisii olarak kabul edilir. 1803 yilinda, Pierre Baillot,
Pierre Rode ve Rodolphe Kreutzer’in ortaklasa Paris’te yaymladiklar1 “Méthode de Violon” (“Keman
Calma Yontemleri”) baslikli keman g¢alismasi Avrupa boyunca dolastirilmistir. Bu eser uluslararast iin
yapmus, Ozellikle yazarlarinin estetigini yansitan ikinci boliimiiyle biiytik ilgi kazanmistir. Her ii¢ yazar
Giovanni Battista Viotti’ye biiyiik 6l¢iide hayrandilar ve Viotti tarafindan yayilmis olan keman ¢almanin
[talyan tarzi gelenegini gelistirmek igin harekete ge¢mislerdir. Bu metot Viotti’nin ogretileri ile
gelistirilen bir ¢caligmadir. Metotta 6zellikle yayin sesinin gii¢ ve giizelliginin aritilmasi, sol el tekniginin
ilerlemesinde standart ii¢ oktavdan dort oktava cikarilmasi lizerine yararli tavsiyeler sunulmustur
(Hiiseynova, 2016: 568-569).

Pierre Baillot’un Pierre Rode ve Rodolphe Kreutzer’le beraber ortaklasa yaptiklar1 “Méthode de
Violon” calismasi disinda kendine ait yazdigi metot da bulunmaktadir. Kemancinin “L’art duViolon”
isimli eseri bu agidan ¢ok degerli bir ¢alismadir (1835). Baillot, bu ¢aligmasiyla keman ¢alma sanatinda
bir ilke imza atmistir. Bu metot ¢cagdas keman ve yay i¢in ilk ve eksiksiz tam metot olarak keman sanati
tarihine ge¢mistir. Baillot, kemancilara keman ve yay tutus sekli hakkinda ¢ok 6nemli aciklamalar
sunmustur. Bu arada verilen agiklamalar ¢calismada ¢izilmis resimlerde yer almistir. {1k boliimiinde teknik
ve tarz gibi konular1 kapsayan metotta Baillot, keman tutus seklinin en baglica tiirlinden; dogal tutus
seklinden bahsetmektedir. Ayrica, Baillot ¢alismasinda dogal tutus disinda rahat bir durus seklinin de
aciklamalarimi vermistir. Metottaki ¢ok onemli konulardan biri de keman ¢eneligidir. Baillot, aleti rahat
kullanmak i¢in keman g¢eneligini tavsiye etmektedir. Baillot, keman tusesinde parmak esnekligini ve
konumlandirilmasim gelistiren agiklamalarda da bulunmustur. Bu agiklamalar arastirmacinin sol el igin
Onerdigi tavsiyeleridir. Sag el i¢in olan tavsiyeleri arasinda arastirmaci cesitli yay tekniklerinden
bahsetmektedir. Bilindigi iizere, metotta kemanci bir¢ok yay tekniklerinin agiklamasini vermis, yay tutus
sekliyle ilgili tavsiyelerde bulunmustur. Ornegin, bunlar arasinda detache, staccato, col legno, sul
ponticello gibi yay teknikleri yer almaktadir. Bunun disinda ¢alismasinda Baillot, ‘Tourte yayi’ndan
bahsetmekte olup, yayin bu tasarimim destekledigi aciklamistir. Bununla arastirmact yayin daha
kullanigh, daha giiglii oldugu kanaatine varmistir. Daha Once bahsettigimiz gibi Baillot, staccato, col
legno ve sul ponticello gibi kisa, kesik ve keskin ses ¢ikaran yay tekniklerinin icrasiyla ilgili tavsiyelerini
de sunmustur. Baillot’un metodunda miizik ifade seklinin 6nemli noktalarindan biri olan tempo rubato
hakkinda ag¢iklamalar verilmistir. Arastirmaciya gore rubato ¢alim tarzi yorumda biiyiik Onem
tagimaktadir.

Keman sanati tarihine Baillot, tinlii bir pedagog olarak da ge¢mistir. Onun keman sanatina
kazandirdigi ¢ok 6nemli isimler bulunmaktadir. Bunlarin arasinda keman etiitleri ve metotlariyla tinlenen
Fransiz kemanci ve miizik egitimcisi Jacques Fereol Mazas olmustur. Arastirmaciliginin yaninda icrasina
gore birincilik odiiliine kadar basarilar1 bulunan Mazas, hocasinin 6gretilerini devam ettirmistir. Bu arada
Mazas’in Rodolphe Kreutzer’in himayesi altinda kemanci olarak caligmasi da bilinmektedir. Mazas,
yorumculuk disinda pedagojik calismalariyla da {in kazanmistir. Kemanci-bestecinin keman sanatina
armagan ettigi pedagojik caligmalari keman egitiminin O6nemli kaynaklarindandir. Bunlar arasinda
“Méthode de Violon” ve “Etudes brillantes” (Op. 36) adli eserleri giiniimiiz keman repertuvarmnin degerli
caligmalar1 arasinda yer almaktadir. Mazas’in “Méthode de Violon” eseri Op. 34 numarasi altinda
Fransizca yaymlanmistir. Keman metodu olan bu eserde tek ve c¢ift tellerde armonilerin baglagimini
izleyen keman yontemi sunulmustur. Ozellikle bu metot Paganini’nin bilimsel eserinde (metodunda)
armonik seslerin incelenmesinden yola gikarak 11k yiizii gormustiir (Hiiseynova, 2016: 570).

Baillot’un keman sanatina kazandirdigi diger 6énemli isim Ch. A. Beriot’tur. Ch. A. Beriot’un
hayat ve yaraticiligi, dzellikle, keman sanati tarihinin 6nemli kaynaklarindan olan “Methode de Violon”
caligmasi arastirmamizin baslica konusu olmaktadir. Ch. A. Beriot ayn1 zamanda ¢ok yonlii bir besteci
olmustur. Ch. A. Bériot, on kongerto dahil olmak iizere ¢ok sayida keman miizigi bestelemistir. Bu eserler
sik sik duyulmasa da pedagojik kompozisyonlar1 hala keman 6grencileri i¢in kullanilmaktadir. Bu arada
Ch. A. Beriot’'un Pierre Baillot’un &grencisi olmasina ragmen islup olarak Rudolphe Kreutzer’in
eserlerinden biiyiik 6l¢iide etkilendigi bilinmektedir. Onun en popiiler kongertolar: arasinda No. 9 A
mindr Op. 104 ve No. 7, G major Op. 76 keman kongertolar1 yer almaktadir. Giliniimiizde de hala egitim
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ve Ogretimde; keman miifredatinda 6nemli yerini korumakta olup, keman repertuvarinin, konserlerin
vazgegilmez eserleri arasinda yer almaktadir.

Keman sanatina kongertolar1 dahil ¢ok sayida keman miizigi eserleriyle, ayrica keman metoduyla
biiyiik katki saglayan Ch. A. Beriot, XIX. yiizy1l Belgika keman okulunun kurucusudur. Béylece, Beriot,
ona aktarilan ¢alisma metotlarini kendi iizerinde ¢alisarak uygulamis, sonugta diinya ¢apinda “Methode
de Violon” gibi iinlii ¢aligsmasini ortaya koymustur.

Beriot’un keman metodu ¢ok yonlii bir ¢calisma olup, ¢algi teknikleri ve yontemleri yaninda
alette giizel ses tiretiminin agiklama ve Onerilerini de igermektedir. Beriot metodu, onun pedagojik
yoniiniin 6nemli taraflarini ortaya koymaktadir. Bu metot, bestecinin 6grencilerin miiziksel gelisimine ne
kadar 6nem verdigini gostermektedir. Beriot, metodunda solfej, miiziksel igitme ve okuma ¢aligmalarinin
gelisimi i¢in Onerilerde bulunmustur. Onun diisiincesine gore sesle ezginin icra edilmesi 6grenci
belleginin vb. 6zelliklerin gelistirilmesine biiyiik katki saglamaktadir (Hiiseynova, 2014: 172).

Romantik dénem bestecisi olanCh. A. de Beriot’un yaraticiligi ¢cok zengindir. Onun yapitlari
igerisinde keman kongertolari, sonatlari, varyasyonlari, etiitleri, keman diiolari, piyano triolart vb. eserleri
yer almistir. Bestecinin yaraticiliginda romantik déneme 6zgii 6zellikler belirgin bir sekilde yansitilmustir.
Beriot’un eserlerindeki besteci tarzi, yenilikei fikir ve diisiinceleri, ¢algr yontem ve teknikleri donemin
ozellikleriyle ortiismektedir.

Fransa- Belcika keman okulunun bulundugu yer olan Briiksel konservatuar1 profesorii gérevine
baglayan Bériot, pek ¢ok 6grenci yetistirmis, keman sanatina degerli keman sanatgilar1 kazandirmisgtir. Bu
isimler arasinda oOzellikle Henri Vieuxtemps, Hubert Leonard, Eugene Ysaye gibi bircok virtiioz
kemancilar yer almistir. Beriot, dgrencilerinin her zaman saglam bir temel iizerinde egitilmesine 6zen
gostermis, onlarin dogru yolda ilerlemesini saglamistir. Verdigi derslerle 6grencilerini keman sanatinin
sirlarina kavusturmus, onlar1 keman edebiyatimn &nemli besteci ve eserleriyle tanistirmustir. Ornegin,
Paganini’den biiyiik 6l¢iide etkilenen Beriot, 6grencileriyle Paganini’nin eserleri {izerine biiyiik ¢apta
calismalar siirdlirmiis, onlara Paganini’nin virtiiéz kimligi, ¢algi teknikleri hakkindaki bilgilerini
aktarmigtir. Kendinden Onceki c¢aligmalarin etkisiyle Beriot,“Méthode de Violon” ¢aligmasini yapmis,
doneminin keman yorumcularina gerekli katkilart saglamistir.

Beriot’un “Méthode de Violon”¢alismasinda ilk iki boliim teknik bilgiye, {igiincii boliim ¢alim
tarzina adanmistir. Beriot, “insan sesiyle ¢ikan aksanlari taklit etmeye” odaklanmig ve istikrarli bir
sekilde kemanin sesini ve vokal (san) repertuvarini karsilastirmistir. Melodilerin anlatimindaki ifade
ediligsinde ozellikle de iinsiiz harfler hakkinda yorumcularin telaffuzlarin degisik tonlarin eslestirmeyi
ama¢ edinmelerine, eserin egemen hissiyatina ve 6zelligine gore daha fazla vurgulama saglamak igin
kelimelere ve hecelere ayirma yontemini bilemelerine inanmistir. Bériot, yay1 yorumcunun nefesine, hatta
girtlagina benzetmis, asagt ve yukari konumdaki kisa yayla tiim uzun heceleri isaret ederek yayin
geleneksel kuralint gozetmistir. Portamento’yu2 yumusak akisli miizige olanak saglamak i¢in 6nemli bir
icerik olarak ele almis ve yine vokal miizik esnasinda ayni hecenin birlestirdigi iki notanin
yorumlanmasiyla icranin yumusak akigh bir sekil siraladigimin altim1 ¢izmistir. Bundan bagka Beriot,
kemancilar1 sarkilart yorumlamaya tesvik etmis ve bunu basarabilmek i¢in bir miizik egitiminin temelinin
solfej (do, re, mi gibi hecelere notalarin seslendirilmesinin eski yontemi) oldugunu ifade ederek
kullanimini onaylamistir. Enstriimanin ve yayin tutusu ve icra tarzi konusunda ise, Bériot’un yazdigi ¢ogu
sey aslinda hocasi Baillot'u yansitmaktadir. Ornegin, teknik bilgileri uygulamaya doktiigiimiizde,
dizilerde ¢ok diisiik, yavas tempoda ve araliksiz icray1 igceren Viotti’nin “la gamme muette”sine devam
ettigi goriilmektedir. Akorlar i¢in Beriot, onlar1 hafif¢ce calmay1 ve daima en yiiksek tonu vurgulamay1
savunmustur. Galeazzi gibi, Bériot da dizi ¢aligmalarina Do majorle degil, Sol major ile baglamayi
Onermistir. Vibrato ile ilgili olarak, ‘yumusak’, ‘orta halli’, ve ‘yogun’ vibrato sekline atifta bulunmustur.
Bunlar goriinen o ki Bériot vibrato’yu hiz ya da titresim hallerinden ziyade hareketliliklerine gore de
stralamistir. Bériot’un agirlikli olarak keman performansinin sozlii sekline olan begenisi onun yurttagi ve
ogrencisi olan, Briiksel Kraliyet Miizik Konservatuvarinda Beriot’u takip eden Hubert Léonard (1819-
1890) tarafindan devam ettirilmistir. Léonard da keman ¢alma sanati {izerine ‘“Premiers Principes du
Violon” Opus 47’yi igeren birkag eser yayimlamustir (Leonard, 1886).

Portamento: iki perde arasinda bir gesit baglantili gegis.
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Amag

Bu aragtirmada Beriot’un yaraticiligi, onun pedagojik yonil incelenmis, bestecinin keman
metodu hakkinda bilgiler verilmis, onun 6nerdigi sol ve sag el (detache, legato, portamento, staccatovb.)
calgt teknikleri acisindan metot analiz edilmistir. Arastirmadaki ama¢ Ch. A. Beriot'un “Methode de
Violon” ¢aligmasinin teknik incelemesini yaparak keman egitimci ve 6grencilerine metodun kullanilmasi
acisindan kaynak olusturmaktir.

Yontem

Yontem olarak Ch. A. Beriot’un “Methode de Violon” ¢aligmasi ele alinmis, kaynak olarak daha
once hic arastirilmamis metodun her ti¢ boliimii kullanilmis ve teknik inceleme yapilmistir. Bu ¢calismada
tarama modellerinden betimsel arastirma yontemi kullanilmastir.

Calismada 6zellikle Beriot un yorumcu ve pedagojik yoniine yer verilmistir. Kemancinin yapmis
oldugu keman metodu arastirmanin evrenini olugturmustur. Beriot’un keman metodu ¢ok yonlii bir
calisma olup, calgi teknikleri ve yontemleri yaninda alette giizel ses iiretiminin agiklama ve onerilerini de
igermektedir. Beriot metodu, onun pedagojik yoniiniin 6nemli taraflarini ortaya koymaktadir. Bu metot,
bestecinin dgrencilerin miiziksel gelisimine ne kadar énem verdigini gostermektedir. Beriot, metodunda
solfej, miiziksel igitme ve okuma ¢aligmalarinin geligimi i¢in dnerilerde de bulunmustur.

Calisma Beriot’un yaraticiligi, ozellikle onun “Methode de Violon” keman metodu ile
sirlandiriinistir. Orneklem icin bu metodun segilme nedeni, keman egitimci ve yorumcularmin ders ve
konser programlarinda yer almasidir.

Ch. A. Beriot“Methode de Violon” Analizi

Charles-Auguste de Bériot, Fransa-Belgika Keman Okulu’nun kurucusu olarak bilinmektedir.
Bériot, Giovanni Battista Viotti, Pierre Baillot, Pierre Rode ve Rodolphe Kreutzer’in dgretileri ile bu
gorkemli keman okulunun kurulmasini gergeklestirmistir. Unlii kemanci, besteci ve pedagog 1843 — 1852
yillart arasinda Fransa- Belgika keman okulunun bulundugu yer olan Briiksel Kraliyet Konservatuarinda
profesor gorevinde ¢aligmigtir. 1858 yilinda ise tam bir korliige doniisen gérme yetenegi kaybindan dolay1
sanatindan el ¢ekmistir. Buna ragmen, kariyer hayati gérme yetenegini kaybetmesi yiiziinden degil,
1866°da sol kolunun felg olmasi yiiziinden sona ermistir. Bériot, insan sesinden yanki uyandiran bir sesi
hedefleyenlerin en belirgin drneklerinden biri olmustur. O kemanda lirik bir “sair” olmustur. Bériot, tam
bir tarifsiz giizellikte sese Sahip yorumculugu ile in yapmistir (Paaben, 1967: 87). Onun Bellini’nin
operalarinin “bel canto” tarzinin yiikseliginin etkisi altinda kaldigi muhtemeldir. Gergekten de Beriot’a
ozellikle Bellini seslendirisine hayran oldugu karis1 {inlii Ispanyol mezzo-sopranosu olan Maria Malibran
(1808-1836) etki etmistir. Diger bir 6rnek isim ise sarki sdyleme eseri olan “Sarki Séyleme Yontemi ve
Alistirmalar’ndan (Londra, 1825) esinlendigi Malibran’in babast Manuel Garcia (1775-1832) olmustur
(Huseynova, 2016: 570).

Vokal yorumlamasinin etkisi altinda kalan Beriot, keman ¢alim tarzi ve icrast iizerine
aragtirmalar yapmigtir. Bilindigi lizere bel canto terimi, XVIII. yiizyi1l ve XIX. yiizyil baslarinda
Avrupa’nin g¢ogunda gegerli olan, Italyan kokenli vokal stilini ifade etmektedir. Kaynaklara gore, bel
canto tonlarin giizelligini, legato ciimleciklerini ifade edebilme ve yilksek derecede berrak pasajlari
yiiriitme becerisidir. Bel canto stilinin temel 6zellikleri asagidakilerden olusmaktadir:

e Prosodik® sarki séyleme (vurgu kullanimi)
Sesin uyumu ve ton kalitesi ile kelimelerin duygusal igerigini eslestirme
Dil bilgisel ve retorik duraklamalarin eklenmesine dayanan ¢ok belirgin bir ifade bigimi
Cesitli tiplerde legato ve staccato tekniklerinin iletilmesi
Birden fazla portamento tiiriiniin dengeli uygulamasi
Ritmik rubato ile temponun sik sik degistirilmesi ve genel siirenin hizlanmasi ve
yavaglamasi
Ses dagitiminin etkisini artirmak icin giiglii bir isaretin uygulanmasi
¢ Vibrato’nun belirli kelimelerin ifadesini yiikseltmesi ve daha uzun notalari siislemesi i¢in
ayrilmast*

®Bir dilin vurgu, perde, tonlama, duraksama, vb. gibi 6zellikleri. Bu 6zellikler anlam fark: yaratmaktan ¢ok, niyete veya isleve isaret
eder. Soru sorarken son hecelerin yiiksek bir tonlamayla ifade edilmesi, yiiksek bir tininin kaygi ifade etmesi, vs. bu olaya bir
ornektir.
*https://webcache.googleusercontent.com/search?g=cache:UcqcTv9gSkwd:https://en.wikipedia.org/wiki/Bel_canto+&cd=18&hl=tr

&ct=clnk&gl=tr



https://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:UcqcTv9qSkwJ:https://en.wikipedia.org/wiki/Bel_canto+&cd=18&hl=tr&ct=clnk&gl=tr
https://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:UcqcTv9qSkwJ:https://en.wikipedia.org/wiki/Bel_canto+&cd=18&hl=tr&ct=clnk&gl=tr
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Beriot, keman ¢alim tarzi ve icrasint bu 6zellikler etkisinde uygulayarak birkag sonuca varmistir.
Bunlar genellikle eserdeki miizikal 6gelerde vurgu kullanimi, sesin uyum ve kalitesi ile ritmik bir kalib1
iceren notalarin eslestirilmesi, portamento tekniginin yumusak akisli miizige olanak saglamak i¢in 6nemli
bir igerik olarak ele alinmasi, vibrato tekniginin belirli notalarin ifadesini yiikseltip, daha anlamli icrasini
saglayan Ozelliklerdir. Bériot’un 6ncili keman teknigi ve romantik kompozisyon tarzi onun bestelemis
oldugu kongertolar1 ve etiitlerini igermektedir. Bunlar bestecinin First 30 Concert Studies Op 123 for
violin, Scénes ou Caprice 5 (La Fougue), 7 (Le Caprice) opus 109, Prélude ou Improvisation vb. solo
keman eserleridir.

Romantik ¢agin ana kongertolarini incelemeden 6nce saglam bir temel kazanmak isteyen ciddi
keman &grencisi i¢in 6nemli bir basamak Bériot’un keman teknigini igeren eserleridir. Bu pedagoji
caligmalariyla besteci keman repertuvarina katki saglayan eserler kazandirmistir. Bunlar Ch. A.Beriot’un
XIX. yiizyilda iin kazandig1 ¢alismast “Méthode de Violon” baglikli keman metodudur. “Méthode de
Violon” Opus 102, 1858 yilinda Paris’te yayinlanmistir. Enstriimanin ve yayin tutusu konusunda Bériot
hocasi Baillot’u onaylamistir. Beriot’un ti¢ béliimden olusan “Méthode de Violon” baslikli eserinin ilk iki
boliimii teknik konulari, son boliimii ise keman stilinin 6zelliklerini ele almistir. Bu ¢alisma ayni zamanda
yazarin kendi besteleri dahil, keman i¢in birgok egzersizleri ve eserleri icermektedir. Burada genellikle
nota tizerinde sol el parmak numaralari, sag el yay ¢ekisleri, vibrato, portamento vb. tekniklerin
kullanimina iliskin agiklamalar yer almigtir (Hiiseynova, 2016: 571).
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Gorsel 1: Ch. A. Beriot “Méthode de Violon”

“Parmak Numaralar1” temasi Beriot metodunda onemli yer almustir. ilk defa bu metotla
kemancinin sanatsal yonteminin bireysel ifadeli icrasinda parmak numaralarinin bilylik 6neminin oldugu
vurgulanmigtir. Beriot, parmak numaralarinin onemini ikiye ayirmistir. Bunlardan birinin ifadeli
yorumda, digerinin ise teknik kisimlarda kullanilmas1 agisindan ¢ok 6nemli oldugu metotta belirtilmistir.
Metodunun ikinci bélimiinde Beriot, parmak numaralarinin gesitli tiirlere ayrilmasini gelistirmistir.
Birinci tiir olarak, parmak numaralarinin daha sabit ve giivenilir olmasim savunmustur. Ikinci tiiriinde
arastirmaci kiigiik eller i¢in daha rahat parmak numaralarinin kullanilmasim 6ne siirmiistiir. Ugiincii tiir
parmak numaralarinda ise Beriot herkese 6zgii olan, anlamli parmak numaralarini 6nermistir.

Bériot, dizi ¢aligmalarina eski okullarda dnerildigi gibi Do majorle degil, Sol majorile baslamay1
tavsiye etmistir. Bununla Beriot, yeni baslayanlar i¢in parmaklarin tuse iizerinde dogal durumun
kullanilmasinin 6nemini vurgulamigtir. Bu Onerinin gelecekte kemanda temel parmak numaralarinin
kullanilmasinda biiyiik katkist olmusgtur.

Beriot, ayrica kromatik gam ¢alismalarinin yeni parmak numaralarin1 da gelistirmistir. Bu ayn1
parmagin yarim tonlarla kaydirilmasina dayanan parmak numaralart degil, kromatik dizilerin
nobetleserek calinan parmak numaralaridir.

Beriot, keman metodunda pozisyon gegisleri konusuna biiyiik 6nem vermistir. Metodun ikinci
bolimiinde 2. 4. 6. ve 3. 5. 7. pozisyonlarda sabit pozisyon ¢aligmalar1 yer almistir. Bu ¢aligmalar ¢ift ve
tek pozisyonlar igeren gesitli boliimlerden olugmustur. Arastirmact onaltilik notalardan olusan once ¢ift
(2. 4. 6.), daha sonra tek pozisyonlarda (3. 5. 7.) pozisyon ¢alismalarini stirdiirmiistiir. Asagidaki 6rnekte
bestecinin 6nerdigi once ¢ift, devaminda ise tek pozisyonlarda sunulan etiitlerinden kesitler yer almistir.
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geraden Positionen.

Yukaridaki 6rnekte yer alan etiitte Beriot, pozisyon gegislerini ¢ift ve tek pozisyonlara ayirarak
ilk 6dnce pozisyonlarin pekistirilmesini amaglamustir. Cift pozisyonlar tek pozisyonlara goére daha kararsiz
pozisyonlardir. Bu yilizden Beriot, calismay1 ¢ift pozisyonlardan baslatmistir. Kemanci-besteci sekiz
6l¢iiden olusan bu kesitte sol elin tiim parmaklarini aktif kullanmis, 6zellikle, tel degisimleri oldugu
zaman dordiincii parmagin sik kullanilmasina 6nem vermistir. Diger taraftan ise kesitin degisik
pozisyonlarda ¢alinmasi 6grencilere tonalite kavraminin pekistirilmesine de olanak saglamistir.

Beriot’un metodunda alistirmalar yaninda sol ve sag el tekniklerini gelistiren etiit caligmalar1 da
yer almaktadir. Bu etiitlerin igerisinde melodik ozellikleriyle farklilik gosteren c¢aligmalart dikkat
¢ekmektedir. Bu ¢alismalardan biri metodun ikinci béliimiiniin 131. sayfasinda yer alan ¢ogunlukla altili
araliklarindan olusan ¢ift notalarla “Etude Melodique”dir. Ahenktar ezgili bu etiit genellikle altili
araliklardan olusan ¢ift notalari; bazen de Ui¢lii, dortlii ve besli aralikli ¢ift sesleri igermektedir. Bu etiitteki
pozisyonlar genellikle bos tel araciligiyla gergeklestirilen pozisyon g¢esidini kapsamaktadir. Etiitteki ¢ift
seslerin entonasyonu dikkat edilmesi gereken unsurlardandir. Cift seslerin once tek tek, daha sonra
beraber ¢aligilmasi gerekmektedir. Dortlii ve besli araliklarin tam araliklar oldugu igin 6zellikle temiz icra
olunmasi 6nem tasimaktadir. Asagidaki ornekte ¢ift sesleri, gesitli pozisyon gegislerini iceren melodik
etiit yer almaktadir.

Etude mélodique.
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Ornek 2: Etude Melodique

®Calismada yer alan tiim nota 6rnekleri Ch. A. Beriot’un “Méthode de Violon” kitabindan almmustir.
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“Etude Melodique” bir nevi konser parg¢asini ammsatmaktadir. Cok duygulu, icten karakteriyle
(espressivo) dikkat ¢ekmektedir. Giris p niiansi ile baglamakta olup, birka¢ 6l¢ii sonrasinda niiansta atrig
goriilmektedir. Artis devam ederek 6nce mf sonrasinda f niiansina kadar ulagsmaktadir. Yukaridaki 6rnekte
ilk sekiz 6l¢ii bir dénem veya diger adiyla periyotu olusturmaktadir. ilk 8 &lgiiliik periyotun ardindan
miizik climlesine cevap niteliginde yeni bir climle eklenmektedir. Miizik, 8+8 6l¢iiden olusarak, eserin
ana fikrini belirlemektedir. Niians artigindan itibaren diger 8 dlgiiliik periyot devam etmektedir. Bu miizik
climlesi yavaglayarak veya agirlasarak (rallentando) yeni ciimlenin sonunu getirmektedir.

Pozisyon gecisleri acisindan genellikle birinci ve tglincii pozisyonlar arasi gecisler
onerilmektedir. Birinci ve ii¢lincii pozisyonlar arasi gecisler daha sabit, kararli icra elde edilebilmesini
saglayacaktir. Bazen telden tele atlamalar1 dnlemek icin ikinci posizyon da &nerilmektedir. Ornegin, 31.
olgtide ikinci pozisyon kullanilabilir. Parcada ara ara yonelmeler goriilmektedir. Modiilasyondan farkli
olarak yonelme kisa siireligine farkli tonaliteye gecis yapilmasina denir. Bunun i¢in ana tonaliteden, kisa
streligine farkli akraba tonaliteye gecis ve tekrar ana tonaliteye doniis gergeklestirilmelidir. Yonelme
genellikle D7 ve g¢evrimleriyle yapilmakta olup, bunun igin esas tonaliteden ge¢mek istenilen tonalitenin
derecesi tespit edilir. Yonelme yapilacak olan tonalitenin Dominant1 kurulur ve sonrasinda Tonik akoruna
¢oziimii gergeklestirilir. “Etude Melodique”de “la bemol” sesinin eklenmesiyle bir kdprii kurulmus olup,
tonaliteler arast kisa siireligine gegislerin gergeklestirilmesiyle karsilagilmaktadir. Eserin 14. dl¢iisiinde
ana ton olan Si bemol majérden Mi bemol majore yonelme yapilmistir.Y6nelme, Dominant yedili
akorunun {iglincii ¢evrimi olan D2 akoruyla yapilmakta olup, T6 akoruna ¢6ziimii gergeklestirilmistir.

Etiitiin orta bolimii a tempo icra ile baglamakta olup, daha coskulu kismi olusturmaktadir.
Burada da renkli yonelmelerle karsi karsiyayiz. Yine “la bemol” sesinin eklenmesiyle Si bemol majoérden
Mi bemol majore yonelme gerceklestirilmistir. Devaminda ise “fa diyez” sesinin eklenmesiyle bu sefer
farkli bir tonaliteye gecis goriilmektedir. Bu defa ana tonalite olan Si bemol majoriin ilgili minérii sol
mindre yonelme yapilmistir (25. dlgii). Devaminda “mi bemol” sesinin geri gelmesiyle tabii ki ana
tonalite olan Si bemol majore doniis gerceklestirilmistir. Asagidaki 6rnekte “Etude Melodique™nin orta
kismi olan cogkulu boliimiinden kesit yer almaktadir.
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Ornek 3: Etude Melodique Orta Béliim

Metodun Onemli kisimlarindan birini legato c¢alismalart icermektedir. Bu ¢aligmalarda
aragtirmaci tarafindan legato tekniginin icrasinda sag el bileginin esnek hareketleri dnerilmektedir. Ornek
etiitte legato tekniginin telden tele gegislerini kapsayan arpejlerin icrasi dikkate sunulmustur. Etiitte ilk
ol¢ti alt1 legato, bir sonraki 6l¢ii ise 3 legato ¢alinmaktadir. Bu icrada yayin dogru paylastirilmas: dikkate
alinmalidir. Daha sonra bir ayri, iki legato vb. gibi yaylarla etiit devam etmektedir. Bu ¢alismada ayrica
Beriot, 6nerdigi kromatik dizinin nébetleserek calinan parmak numaralarimi uygulamistir. Asagidaki
Ornekte bestecinin uyguladigi legato tekniginin ve kromatik dizide gegen parmak numaralarinin (23. 6l¢ii)
goriilebilmesi acisindan etiidiin tamami dikkate sunulmustur.
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Ornek 4: Yayin Dogru Paylastiriimast Icin Etiit (Beriot, 1858: 90-91)

Beriot’un keman metodunun béliimlerinde yer alan 6nemli konulardan biri de kesintili yay
teknikleri grubuna giren spiccato yay teknigi ile ilgili ¢aligmalaridir. Asagidaki 6rnekte La majorde
spiccato veya balzato (ziplayan yay) ¢aligmasi dikkate sunulmustur. Bu ¢aligmasinda Beriot, spiccato
tekniginin hizli tempoda (Presto) icrasim tel gegisleri, iki telde ¢algr gibi 6zelliklerle birlestirmistir. Bu
ozelliklerden biri de 13. 6lgiide sol elde dordiincli parmagin uzatilarak pozisyon degigsmeden besinci
pozisyonun “si” notasina kadar yetigmesidir. Ikinci telde icrasi gerceklestirilen (2ecorde - A) bu kesitin
tempoyu da dikkate alarak caligilmasi gerekmektedir. Ayrica yorumcu entonasyon lizerinde titiz ¢alisma
yiiriitmelidir.
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Ornek 5: Spiccato Tekni

 Iceren Etiit

igini

yani La teli (A teli)
un parmak numaralarina

1

sunmaktadir. Bir tel

Etiidiin 26. 27. olgiileri ilging pozisyon gegislerini
tizerinde sol elde 2. parmakla ¢ikici, 1. parmakla inici pozisyon gegisleri Beriot

bl

ginin yaninda

ne kadar 6nem verdigini bir daha kanmitlanmaktadir. Agagida yer alan 6rnekte spiccato tekni

iki telde ¢alg1 yontemi de dikkate sunulmustur.
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Ornek 6: Ikl .Télde Calg: Yontemi (Beriot, 1858: 85)

etiidiinde

bir basgka

icrasinda

ginin

tekni

detache
Orneklendirilmektedir. Asagidaki 6rnekte 1. ve 6. pozisyon gegisleri Do minorde detache galigmalarinda

caligmalar1  metodun
strdiirtlmiistir. Bu ¢alismadaki amag pozisyon gegislerinin gelistirilmesinin yam sira detache tekniginin

Pozisyon
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miilkemmel icrasinda sag el bileginin esnekligini géz oniinde bulundurmaktir. Tabii ki tel degisimlerinde
sag el dirsek ve omuz kisimlarinin kaldirilip indirilme hareketleri biiyiik 6nem tagimaktadir.
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Ornek 7: Tel Degisimli Etiit (Beriot, 1858: 125)

Siradaki 6rnekte, melodik dize gegislerinde legato tekniginin piiriizsiiz icrasin1 bozmadan Mi
bemol major (E flat Dur) tonunda gergeklestiren etiit yer almaktadir. Bu etiitte merkez IV. pozisyon
olarak belirlenmistir. Etiidiin 6nemli ¢aligma noktas: legato tekniginin gelistirilmesidir. Ug, bes, alt1 vb.
legato icrasinda yayin dogru paylastirtlmasi 6nem tagimaktadir.
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ast (Beriot, 1858: 74)

Metodun diger boliimlerinde kemanda 6nemli konulardan biri olan ¢ift ses ¢aligmalar1 yer
almustir. Tiim major ve mindr tonlarinda ti¢lii ve altili araliklarindan olusan gift ses ¢alismalar1 siradaki
ornekte dikkate sunulmustur. Once bemol, sonra diyez tonlarinda uygulanan gift ses gam dizileri gift ses
calismalari i¢in ¢ok &nemli alistirmalardir. Uglii aralig1 ile baslayan ilk alistirmalar, sonrasinda altili ve
karma araliklarla (iiglit ve altili araliklar bir arada) devam etmektedir. Bu alistirmalar iki oktav
cergevesinde gerceklestirilmistir.
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Cift ses ¢aligmalari oncellikle birkag énemli kurallari igermektedir. Bu ¢aligmalara baglamadan
once cift seslere hdkim olma siirecinin miimkiin ve gerekli hale geldigi kosullar1 belirtmek, cift ses
¢almanin bazi eksikliklerini belirlemek, metodolojik temelli gelismelere dayali alistirmalari uygulamak
gerekmektedir. Cift ses iizerinde ¢alismaya ancak hem sag el hem de sol el pozisyonu olusturulduktan
sonra baslanabilir. Cift ses ¢alismasi i¢in 6n kosullardan en 6nemlisi, sol elin hareketlerinde esnekligin
varlig1 ve pozisyondan pozisyona serbest gecislerin olmasidir. Cift ses tizerinde ¢aligsmalarda diger 6nemli
faktor 6grencinin sag elde ses tliretimi ve kaliteli ses tekniklerine oldukga iyi hakim olmasidir.

Cift sesler hem sol hem de sag el i¢in belirli bir zorluklar gostermektedir. Sol el i¢in, cogunlukla
entonasyon agisindan ¢ift sesler zorluk olusturmaktadir. Bu zorluk, parmaklarin farkli kombinasyonlarda
farkli tellere ayn1 anda yerlestirilmesiyle alakalidir. Sag el i¢in isegift ses ¢alarken, yayin ayni anda her iki
tel lizerinde esit yerlestirilmesi ve esit basingla icrasina ¢aligilmalidir. Yalnizca bu kosul altinda yukarida
bahsettigimiz giizel ve kaliteli ses tiretimi elde edilebilecektir.
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Ornek 9: Cilft Ses Call§malarzn;f§eren Alistirmalar (Beriot, 1858: 128-129)

Metodun ikinci boliimiinde arpej ¢alismalart dort teli kapsayan etiitte karsimiza ¢ikmaktadir. Do
mindrde uygulanan legato ve staccato tekniklerinin karsilagtirilmasi ¢alismada yer almistir. Asagi yaylar
legato, yukari yaylar ise staccato tekniklerinin icrasinda gergeklestirilmistir. Iki bir-birine zit yay
tekniklerinin pes pese siralanmasi teknik gelistirmede 6nemli rol oynamaktadir.

Daha once legato tekniginin icrasinda sag el bilegii¢in esnek hareketler Onerildiginden
bahsetmistik. Bu etiitte iki farkli tekniklerin, yani karma yay tekniklerinin bir arada icrasim dikkate alacak
olursak her iki teknigin ¢alim sekli lizerinde ayrica durmak isterdik. Kemanda temel yay tekniklerinden
biri olan legato teknigi birbirini izleyen seslerin art arda bir bi¢cimde, tek bir yay hareketiyle ile akici
sekilde calinmasi demektir. italyancadan cevrildiginde “baglh” anlamina gelen bu yay tekniginin icrasi
zamani ardistk notalarin aralarinda hicbir kopukluk yasanmamasina ve bagli ¢alinmasina dikkat
edilmelidir. Staccato teknigi ise italyancadan gevrildigi zaman “ayirmak” anlamina gelmekte olup,
kesintili yay teknikleri ailesindendir. Teknigin icrasi zamam birbirini izleyen seslerin bir yayda aym
yonde tane tane g¢almmasi gerekmektedir. Staccato teknigini icra ederken yay her notadan sonra
durdurulmali ve sag el parmaklar1 yardimiyla basingla ayn1 yonde hareket ettirilmelidir. Fakat bu iki zit
yay tekniklerinin bir arada ¢alinmasi igin 6nce hazirlik ¢aligmalar1 yapilmalidir. Bu yiizden 6nce “sag el-
yay” ve “sol el-parmak” kullaniminda belirli bir ¢eviklik ve esneklik kazanmis olmak gerekmektedir.
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Yaymn kullanimina iligkin temel beceriler pekistirildikten sonra her iki teknik bir biitiin halinde ele
alinmali, diizenli ¢aligmalar yapilmalidir. Birbirine zit olan her iki teknigin icrasinda sag elin bilegi biiyiik
oneme sahiptir. Ayn1 zamanda bilek hareketlerine parmak hareketleriyle kol hareketi de dahil
edilmektedir. Piiriizsiiz icra edilen legato tekniginden sonra kesintili staccato’lar ara verilerek
calinmalidir. Bir bagka deyisle, etiidiin birinci vurusuna denk gelen legato icra yumusak ve akici, 6lgiiniin
son (ikinci) vurugundaki staccato teknigi ise kisa kisa ve kesik kesik calinmalidir.

Moderato. d:t0, & '

Ornek 10: Legato ve Staccatokarma Tekniklerini Iceren Etiit (Beriot, 1858: 157)

Beriot’un metodunun tiiglincii bolimiinde keman g¢alim stilinin 6zellikleri ele alinmigtir. Bu
boliimde aragtirmaci farkli isaretlerle sesin 6zelliklerini gostermeye ¢alismistir. Asagida Beriot’un parlak,
yumusak, uzatilan sesleri farkl: isaretlerle gosterdigi 6rnekler yer almistir.
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Ornek 11: Sesin Ozelliklerini Gésteren Isaretler (Beriot, 1858: 215)
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Metodun {iglincii boliimiiniin 6nemli konularindan birini de nilans hakkindaki agiklamalar
icermektedir. Beriot, eser icrasinda dinamik isaretlere biiyilk 6nem vermistir. Olcii iginde, ciimle
bitiminde birbirine zit < > (karsilagtirilmali), sakin, dramatik (f > pp, f,p, ff ) vb. niianslar Beriot’un
onerdigi dinamik isaretler arasinda yer almaktadir. Metodun ticilincii boliimiinde ayrica “Yay Prozodisi”,
“Vibrasyonlu Sesler” vb. baglikli boliimler de yer almaktadir. Bu bolimlerde Beriot, ses kalitesi, yay
cekisleri hakkinda agiklamalarda bulunmustur.

SONUC VE ONERILER

Keman sanati tarihinde var olan keman metotlar1 egitimde 6nemli kaynaklardir. Bu kaynaklarda
iinlii pedagoglar keman ve yay tutuslari, sol ve sag el teknikleri ile ilgili bilimsel agiklamalarda
bulunmusglardir. Metotlar teori agiklamalar disinda alistirma, etiit, gam dizileri vb. ¢alismalari
icermektedir. Bu metotlar sayesinde keman bugiinkii seviyesine ulagmistir. Calismanin konusu olan Ch.
A.Beriot’un “Méthode de Violon” baglikli keman metodu da déneminin en dnemli, ilerici 6zellikleriyle
farklilik gdsteren galigmasi olmustur. Ug bdliimlii bu metot biiyiik bir ¢alismay1 igermektedir. Metodun
ilk iki boliimiinde teknik konular, son béliimiinde ise keman ¢alim stilinin &zellikleri ele alinmistir. Bu
calisma ayni zamanda yazarin keman i¢in besteledigi egzersizleri ve eserleri icermektedir.

Metodun ilk iki boliimiinde genellikle sol el parmak numaralarina, sag el yay gekislerine,
vibrato, arpej — akor c¢alismalarmna, legato, portamento, staccato vb. tekniklerin kullanimina iliskin
aciklamalar yer almistir. Ilk defa bu metotta parmak numaralarimn biiyiik Oneminin oldugu
vurgulanmistir. Bestecinin iki yere ayirdigi parmak numaralarinin ilkinin ifadeli yorumda, digerinin ise
teknik kisimlarda kullanilmas1 metotta belirtilmistir. Beriot, kromatik gam caligmalar1 i¢in yeni parmak
numaralarini da gelistirmistir. AKorlar konusunda Beriot, onlar1 hafifce ¢almay1 ve daima en yiiksek tonu
vurgulamay1 savunmustur. Gam ¢alismalaria ise Do majorle degil, Sol major ile baslamay1 6nermistir.
Vibrato ile ilgili olarak, ‘yumusak’, ‘orta halli’, ve ‘yogun’ vibrato sekline atifta bulunmustur. Kemanci-
besteci olan Beriot, metodunda pozisyon gegisleri konusuna da biiyliik 6nem vermistir. Bunlar metotta yer
alan ¢ift ve tek pozisyonlari igeren ¢esitli etiitleri kapsamaktadir.

Metotta karma yay teknikleri iizerine olan ¢aligmalar da dikkat cekmektedir. Birbirine zit olan bu
teknikler renkli bir icra sergiledikleri kadar calinmasi da zor olan yay teknikleridir. Ornegin, legato -
staccato karma tekniklerini igeren etiit bu anlamda 6nemlidir.

Etiitlerde seslerin iligki ve islevlerinde degisikliklerin oldugu goriilmiistiir. Bu iliski ve islevler
de tonaliteleri belirlemektedir. Diger bir deyisle besteci etiitlerde ara ara yonelmelere yer vermis, kisa
stireligine yeni tonalitelere gegislerle eserlere yeni renk katmistir. Bu tonalitelerin elde edilebilmesi igin
belirli bir sesin eklenmesiyle bir koprii kurulmus olup, kisa siireligine tonaliteler arasi gegisler
gerceklestirilmistir. Bunlar major ve mindr tonalitelerinin farkli akraba tonalitelerine yapilan gegisleri
kapsamaktadir.

Metottaki 6nemli konulardan birini de ¢ift ses ¢alismalar1 olusturmaktadir. Arastirmada ¢ift ses
caligmalarinda hem sag el hem de sol elin 6neminden bahsedilmis, her iki elin ayr1 ayrilikta gerekli
aligtirmalari siirdiirmesi 6nerilmistir.

Calismada ayrica vokal yorumlamasi konusu ele alinmistir. Bu konu metodun son boliimii olan
ticiincii boliimiinde yer almistir. Vokal yorumlamasinin etkisi altinda kalan Beriot un, keman ¢alim tarzi
ve icrasi yoniinde arastirmalar yaptiginin alti ¢izilmistir. Besteci, insan sesiyle ¢ikan aksanlari taklit
etmeye odaklanmig, kemanin sesini ve vokal repertuvarini karsilastirmistir. Portamento teknigini
yumusak akish miizige olanak saglamak igin dnemli bir igerik olarak ele almis ve yine vokal miizik
esnasinda ayni hecenin birlestirdigi iki notanin yorumlanmasiyla icranin yumusak akisli bir sekil
straladiginin altin1 ¢izmistir. Beriot, 68rencileri sarkilart yorumlamaya tesvik etmis, enstriimanin ve yayin
tutusu ve icra tarzi konusunda ise hocasi Baillot’u yansitmistir. Bu calismalar1 ile Beriot bilimsel
aciklamalarda bulunarak, keman sanatina biiyiik katki saglamistir.

Keman egitiminin gelisimi i¢in farkli keman metotlarinin, farkli kaynaklarin kullanilmasi
gerekmektedir. Bu kaynaklar egitim kalitesini ylikseltecek ¢alismalar1 igermektedir.
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