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Sinemada yonetmen filmin acilarini diinyaya bakis agisina gére planlar.
Kurgusuna felsefesini katar. Felsefeyi ayakta tutan sorular kimi zaman sinemanin
da sorusu olur. Sorularin ¢ogu cevabmni bulamadan varligini siirdiiriirken sinema
felsefenin yanina baska disiplinleri de ekleyip anlam arayislarina girer. Bu
calismada dil, felsefe ve hayata dair sorulara cevap arayan Nietzsche ve
Wittgenstein incelenmistir. Wittgenstein in diistince sistemi her iki doneminde
yazdigi iki eserden (Tractatus ve Felsefi Sorusturmalar) ve diger diisiiniirlerin onun
hakkinda  yazdiklarindan  ¢oziilmeye ¢alisilmistir.  Nietzsche ise genellikle
Wittgenstein’'a gére daha fazla eserinden incelenmis, genellikle aforizma seklindeki
bu eserlerdeki ciimlelerinden felsefi diisiincesi ¢ikarilmistir. Amag¢ ayni dénemde
felsefe yapmayan iki diigtiniiriin ozellikle dil ve anlam arayisi konusundaki
diigiincelerine odaklanmaktir. Bu c¢alismanin amaci; bu iki filozofu sinemada
anlatildiklar:  halleriyle Derek Jarman’in “Wittgenstein”, Pinchas Perry’nin
“Nietzsche Agladiginda” adli filmleri araciligiyla incelemektir. Wittgenstein adli
film bir biyografi niteligindedir. “Nietzsche Agladiginda” adli film ise Nietzsche 'nin
sadece bir donemini anlatir. Biiyiik bir boliimii kurgu oldugu icin arastirmaya farkl
bir renk getirecegi diigtintilmiistiir. Calisma icin se¢ilmis iki filmde, iki diisiiniiriin
incelenen eserlerindeki sozlerin ve anlam arayislarimin izleri siiriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Felsefe, Nietzsche, Wittgenstein, Dil.

NIETZSCHE AND WITTGENSTEIN'S REPRESENTATION IN
CINEMA: "WHEN NIETZSCHE WEPT" AND "WITTGENSTEIN"

Abstract

In cinema, the director plans the angles of the film in accordance with his/her
perspective on the world. S/he adds his/her philosophy to his fiction. Questions
which keep philosophy alive sometimes become the questions of cinema. Most of the
questions seek for a meaning by integrating other disciplines, while they remain
unanswered. The aim of this study was to investigate Nietzsche and Wittgenstein,
who seek answers to questions about language, philosophy, and life. Thinking
system of Wittgenstein bases on language phenomenon. According to Wittgenstein, a
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philosopher should purge mysteries from human beings resolving the meanings of
words, namely the language itself. Nietzsche, on the other hand, was studied in more
detail than Wittgenstein, and his philosophical thought was derived from the
sentences in these works, generally in the form of aphorisms. The aim was to focus
on the thoughts of two thinkers who did not practice philosophy in the same period,
especially on the search for language and meaning. The main purpose of this paper
was to analyze these philosophers, Wittgenstein and Nietzsche, as narrated in the
movie Wittgenstein directed by Derek Jarman in 1993 and the movie When
Nietzsche Wept directed by Pinchas Perry in 2007. The movie named Wittgenstein is
a biography. The movie "When Nietzsche Wept" only tells about one period of
Nietzsche. Since it mainly consists of fiction, it is thought that it would bring a
different perspective to the study. In the two films selected for the study, the traces of
the words and the search for meaning in the analyzed works of the two thinkers were
traced.

Keywords: Cinema, Philosophy, Wittgenstein, Nietzsche. Language.

Giris

Nietzsche 19. Yiizyilin, Wittgenstein ise yirminci yiizyilin
disiiniiriidiir.  Hi¢  karsilagsmamugslardir.  Wittgenstein’in ~ Nietzsche’yi
okuduguna dair bilgiler vardir. Nietzsche, Wittgenstein’dan daha onceki
dénemde diisiinceleriyle ¢igir agmis bir diisiiniirdiir. Wittgenstein; fikirlerini
birka¢ temel eser Ustlinden anlatirken, Nietzsche’nin farkli 6zellikte daha
fazla sayida eseri vardir. Bu eserler daha ¢ok aforizma seklinde, daha edebi
bir bicimdedir. Wittgenstein’da goriilen siirekli isyan duygusu, siirekli bir
reddedis, olaylara fikirlere bagkaldiriyla yaklasma gelenegi Nietzsche’ de de
vardir. Her ikisi de felsefenin yapilis seklini, felsefecileri elestirir. Her ikisi
de yeni bir felsefe, yeni bir bakisg gelistirmek igin ¢abalar. Hatta her ikisinin
de felsefeci olmadigimi sdyleyen bir diisiince de vardir. Nietzsche de
Wittgenstein gibi ¢ok seyi anlatirken “sagma” yakigtirmasini kullanir. Her
ikisi de yaptiklarin1 bir kalemde yikma egilimindedir. Yapmalar1 da
yikmalar1 da tutkuyla, siddetle, heyecanla olur. ki diisiiniiriin ciimlelerinde
de dahiyane, garpici sloganlarla karsilagilir, her iki diistiniir de 6zgiindiir.

Onemli felsefe insanlarindan olan aynmi1 zamanda kariyerinin basinda
filolog da olan Nietzsche dilin ¢okanlamli olusundan yola ¢ikar. Filozof
Wittgenstein’in  da dislince yapismin temelinde dil olgusu vardir.
Wittgenstein’a gore felsefeci, sozciiklerin anlamlarimi ¢ozerek yani dili
cozerek insanligi gizemlerden arindirmalidir. Nietzsche ahlaki incelerken,
Wittgenstein “‘etik” kavramimin tanimini iistiine hicbir sey sdylemeyerek
yaptigimi belirtir. Diinyanim var olusu gizemi siirerken Wittgenstein asil
gizemin diinyanin nasil var oldugunda degil, var oldugunda sakli oldugunu
sOyler. Bir bakima “nasil” yerine “ne” sorusunu secer. Wittgenstein dili bir
yasam bi¢imi olarak goriir, dilin 6tesine gegmemeyi ve ¢ok konuda sessizligi
tercih eder. Dili oyunlarla ve o0zellikle de satrangla bagdastirir. Aym
zamanda tiyatro oyunundan da beslenen Wittgenstein, Shakespeare’in
etkileyici karakteri Kral Lear’ den alintilayarak “size farklar1 6gretecegim”
der. Wittgenstein’in “dilimin sinirlart diinyamin da sinirlaridir” deyisinde

350



Nietzsche ve Wittgenstein 'in Sinemada Temsili: Nietzsche
Agladiginda ve Wittgenstein Adli Filmler
oldugu gibi, Nietzsche de dini, ahlaki, iletisimi ve var olusu hep dilin
belirledigini savunur ve insanin kendine doénmesini ahlakla iliskilendirir.
Wittgenstein da, Nietzsche de ¢ok elestirilir ve ikisi i¢in de “filozof degil”
yakistirmalar1 yapilir. Ikisi de kendiyle c¢elisir, kendini elestirir, bir
bosunalik, anlamsizlik, anlam-disilik dongiisiinde dolasir.

Amac ve Yontem

Bu galigmanin amaci, yasam, diinya, dil gibi c¢esitli diigliniirlerce
stirekli sorgulanan kavramlara, Nietzsche ve Wittgenstein’in bakiginin izini
siirmektir. Bu yolla disiiniirlerin fikirlerine ulasilmasi amaglanmistir.
Yontem olarak iki distiniriin séylemlerinin niteliksel analizi ve filmlerin
analizi birlikte kullanilmistir. Incelenen filmlerdeki repliklerle diisiiniirlerin
eserlerindeki dnermeler arasinda paralellikler kurulmustur. Caligmada temel
olarak su tlirden sorulara cevap aranmistir:

1. Hayatin anlami nedir?
2. Digtiniirlerin varolusa ve 6liime bakiglart nedir?
3. Yasamda dilin yeri neresidir?

Sorularin ¢alisma evreni disiniirlerin eserleri ve disiniirlerin
filmlerdeki s6zleri ve davraniglaridir.

1. NIETZSCHE DUSUNCESI

Nietzsche’nin felsefesinde akla karsi gelistirdigi bir isyan goze
carpar. Aslinda diisliniir, aklin yorumuna kars1 bir elestiri getirmektedir.
Aklin nesnel diinya hakkinda yargilar ileri siirdiigiinii, kendi yargisina
kendisinin taniklik ettigini ifade eder. Nietzsche’ye gore aklin hem iddia
makami hem de iddianin kanitlayicisi olmasi sagmaliktir. Geleneksel felsefe
icinde ylizyillardir barinan bu sagmalik insan gercegini gdlgeleyen bir
anlayis1 ayakta tutarak bugiinlere tasimistir (Kahveci, 2003:34).

Ahlak, Nietzsche’nin Wittgenstein’a gore daha ¢ok {istiinde durdugu
bir kavram olarak gbze carpar. Wittgenstein siirekli giinahkér oldugunu
dillendirir, hatta giinahlarinin bedelini 6demek i¢in goniillii savasa bile gider.
Nietzsche ise ahlak kavramimi ayrintili bir sekilde anlatmayi tercih eder.
Nietzsche 6zellikle 20. yiizyil elestirel diisiincesini yonlendiren diisiiniirlerin
kitle kiiltiiriine kars1 goriislerini tamamlayan siirii ahlakini agiklayan fikirler
sunar.  Diisiiniir, fyinin Ve Kétiiniin Otesinde adli ¢alismasinin 202.
Onermesinde insanin neyin iyi neyin kotii oldugunu bildigini sOyler. Bu
Sokrates’in bilmedigi bir seydir. Buradan ve sonraki ifadelerden bunun
gercek bir bilme olmadigi diisiiniiriin - duruma ironik yaklastigi
anlagilmaktadir. Bilindigine inanilan, kendi kendini yiicelten, o kendisine iyi
denen sey siirli hayvaninin i¢gilidiisiidiir. Avrupa’nin sahip oldugu ahlak da
stirii hayvam ahlakidir. Bu ahlak ahlakin kendisi oldugunu, bagka higbir
seyin ahlak olmadigimmi ileri siirmektedir. Nietzsche’ye gore bu
ahlak/ahlakeilar gittikge kudurganlagmaktadir —ki bunlar1 Nietzsche anarsist
olarak tamimlar- ve Avrupa sokaklarinda gezmektedirler. Kendilerine
toplumcu kimligini yakistirip, mensubu olduklar1 6zerk siiriiniin disindaki
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her toplum bigimine diismanlik etmek i¢in herkesle birlesirler (Nietzsche,
2001:48).

Nietzsche de Wittgenstein gibi felsefe ve dil baglantisina kafa
yormustur. Nietzsche filozof olmadan once filolog oldugu igin dil {istiine
etkin fikirler 6ne stirer. Dilin temelinin ¢iirlik oldugunu sdyler ve odagina
metaforu alir. Metaforun odakta oldugu bir durumda da bir kavramin bir
anlamla anilmasi miimkiin olmayacaktir. Nietzsche’nin fikirleri bazen
karigik, bazen celigkili bazen g¢okanlamli yapidadir. Eserleri kisa boliimler
halindedir. Tragedyadan ve sanattan ¢ok beslendigi icin de felsefesini ¢arpici
bir edebi dille kurar. Nietzsche’ye gore iyiler kdtiiler diye ayrima gitmenin
anlam1 yoktur ¢iinkii ¢ok sey iyinin ve kotiiniin 6tesindedir. Onlarca 6zgiin
kavramla hasir nesir olsa da nihilizm, bengi doniis, {istinsan, varolusculuk
kavramlar1 biraz daha 6ne c¢ikmaktadir. Nietzsche eserlerinde 6zellikle de
Béyle Soyledi Zerdiist'te (2016) edebi yap1 ve dil, bir Antik tragedya veya
bir Shakespeare oyunu kadar giigliidiir. Felsefesini hem nesrin giicliyle hem
siirin melodisiyle hem de metaforun yaraticiligiyla sunar.

Nietzsche’nin, Wittgenstein’ m aksine gnostik olusunu Umberto
Eco’nun Yorum ve Agswi Yorum adli eserindeki ciimlelerden teyit etmek
miimkiin gériinmektedir. Eco’ya gore gnostik insan kendisini diinyada bir
siirglin olarak goriir, kisi bir mezar ve hapishane addettigi kendi bedeninin
kurbanidir. Diinyaya firlatilmigtir, ¢ikis yolu bulmak igin ¢abalamak
zorundadir. Gnostik insan Tanri tarafindan kozmik bir komployla gegici
siireligine siirgiin edilmistir. Insan hasta diinyada bir tutsaktir, ayn1 zamanda
kendini olaganiistii gliglerle bezeli oldugunu hisseder. Gnostik insan artik
“ibermensch” (listinsan)’ dir. Gnostizm Eco’nun ifadesine gore bir efendiler
dinidir, Hiristiyanlikta oldugu gibi bir koleler dini degildir (Eco, 2011:54-
55).

Nietzsche, birbirinden ¢ok farkli diller oldugu igin sdzciik ve sey
arasinda dogrudan bir uyum olmadigini ve sozciigiin sadece sembolden
ibaret oldugunu saptar. Bu asamada sozciiklerin neyi sembolize ettigini
sorgular ve “ister bilingli ister bilingsizce olsun tabii ki tasavvurlar” diye
cevaplar. Disiiniir burada Schopenhauer felsefesinde ifade edilen miizigin
hayatin Ozline isaret ettigi diislinceye gonderme yapar ve sonrasinda
Schopenhauer’un diislincesine elestiri getirir: Bir sdzclgilin/semboliin
tasavvurlar olarak insanlarin i¢inde bulundugu bu diinyanin en derin 6ziine
isaret edebilmesini mantikli bulmaz (Aktas, 2017:40-41).

Nietzsche okudugu ve etkilendigi sair ve yazarlardan s6z ederken
Heinrich Heine’yi anlatir, 6zellikle Almancayir kullanigindaki ustaligin
sadece kendisinde ve sairde oldugunu sdyler. Shakespeare’i okurken
yiireginin paralandigin1 bagka hicbir yazarin onu bu kadar etkilemedigini
ifade eder. Hamlet’i anliyor musunuz? diye sorar, soytariy1 kesfetmenin ¢ok
kolay bir sey olmadigimi, bunun i¢in Shakespeare’in ¢ektigi acinin
anlasilmasi gerektigini sdyler (Nietzsche, 2014:29-30).

Wittgenstein’in —o6zellikle de Tractatus eserinde- istiinde durdugu
diinya kavrami Nietzsche i¢in de 6nemlidir. Wittgenstein’in bagka bir diinya
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hayal etmesinin aksine Nietzsche Putlarin Alacakaranhigi eserinde, bu
diinyadan baska bir diinya masalina inanmanin mantikli olmadigint sdyler.
Baska bir diinya arama girisiminin ancak yasamin kendisini kiiciimseme ya
da ondan kusku duyma sonucunda olustugunu ifade eder. Diinyay1 hakiki ve
gorilinliste olarak ayirmak da ¢okmekte olan bir yasam belirtisidir. Gergek
diinya ve varligin bizzat kendisi arasinda bir siirecin c¢eligkisinin
bulundugunu 6ne siirer (Nietzsche, 2010:23-24).

Nietzsche’ye gore filozoflar goriinlis diinyast olarak adlandirdiklar
yasam ve deneyimin karsisinda bir resmin karsisindaymis gibi dururlar. Bu
resmi yapan varlik yani kendine, sey hakkinda bir ¢ikarimda bulunabilmek
icin olayr dogru yorumlamanin 6nemli oldugunu disiiniirler. Daha kati
mantik¢ilar ise metafizik diinya ile bilinen diinya arasinda higbir baglantiy1
kabul etmez. iki taraf da insanlar icin yasam ve deneyim olan o resmin
zamanla olustugunu ve hala olusumunun siirdiigiinii dolayisiyla kendisinden
yola ¢ikarak bir ¢ikarimda bulunulamayacagi olasiligini gérmezden gelir.
Binlerce yildir insanin kor bir egilimle, tutku ya da korkuyla baktigi, mantik
dis1 dislincenin kotii aligkanliklarinda sefahate kapildigr igin diinya yavas
yavas garip bir sekilde renklenmis, derin bir anlam ve ruh kazanmustir.
Insanlar da kolorist olmustur. Diinya denen ve insanliga miras birakilan bu
sey, bu hazine, bu deger bir¢ok yanilginin ve hayalin {iriiniidiir (Nietzsche,
2012:33-34-35).

Wittgenstein’in Cambridge’teki derslerinden sonra seyretmeye gittigi
eglenceli filmlerde ve westernlerde yakalamaya calistigt hazzi, Nietzsche
tragedyalarda ve -sonralari ondan bedenen de diisiince olarak da uzaklasan-
Wagner’in miiziginde bulur. Nietzsche Ecce Homo- Kisi Nasil Kendisi Olur
adli eserinde, eger Wagner’in miizigi olmasaydi gencliginin ¢ekilmez
olacagini, Almanlarin arasinda biiyiik bir baski hissettigini, Wagner’in bu
baskiy1 hafiflettigini soyler. Hatta diisiiniire gore ¢ok g¢arpici olan Leonardo
Da Vinci eserlerinin gizemi bile Wagner’in ilk notastyla birlikte etkisini
kaybeder. Wagner eserleri gibi etkili, biiyiileyicisini aramanin bosuna
oldugunu ifade eder. Nietzsche Wagner’i en biiyiik velinimeti sayar, ikisinin
de hem hayattan hem de birbirlerinden ¢ok ¢ektiklerini sdyler. Sonrasinda da
etkilendigi isimleri sayar: Chopin, Liszt ve Rossini (Nietzsche, 2014:32, 33,
34).

Deleuze, Nietzsche ve Felsefe adli kitabinda diistiniiriin sanata bakigini
da inceler. Ona gére Nietzsche’nin sanat anlayist trajiktir. iki ayagin ve iki
ilkenin iistiine oturmustur. Bunlar hem eskidir hem de gelecegin ilkeleridir.
Sanat hayir isi degildir, sakinlestirmez, iyilestirmez, yiiceltmez, arzuyu da
istenci de tatmin etmez, aksine istemeyi tahrik eder, giiciin iradesini tetikler.
Deleuze, Nietzsche’nin “giizellige kim ¢ikarsiz bir gozle bakar?” sorusunu
paylasir. Sanata sanat¢i olmayanin goziinden bakarak karar verilmistir.
Nietzsche bir Pygmalion estetiginde 1srarcidir. Nietzsche’ye gore sanatg¢inin
hayatimin ne oldugu da anlagilmamustir. Ikinci ilkede sanatin sahte olanin en
iist giici oldugunu ifade eder. Sanat, diinyay1 yanilgi olarak yiiceltir, yalani
kutsal bir konuma tasir, yalanlar icat eder (Deleuze, 2016:189-190).
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Nietzsche Putlarin Alacakaranligi (2010) adli eserinin  “Hakiki
Diinya”min Sonunda Bir Masal Olusu adli bolimiinde diinyaya bakigini
ifade ederken bir bakima hayata bakisindan da kesit sunar:

o Diigilinlire gore hakiki diinya bilge, dindar, erdemli insan ig¢in
ulagilabilirdir ve kendisi o diinyanin i¢inde yasar baska bir deyisle
kendisi diinyadir (“Ben, Platon hakikatin kendisiyim” ciimlesinin
yeniden yazilmis halidir).

e Hakiki diinyaya simdi ulasilamaz ancak erdemli, bilge ve dindar
olana (tovbe eden giinahkara) vaat edilmistir.

o Hakiki diinya ulasilamaz, vaat edilemez, kanitlanmaz.

e Hakiki diinyaya ulasilamaz ve ulasilamadi. Ulasilmadigi igin
bilinmesi de miimkiin degil.

e Hakiki diinya yararsiz, gereksiz, ¢lirlimiis bir fikir, onu ortadan
kaldirmak gerekiyor.

e Hakiki diinyay1 ortadan kaldirdik. Hangi diinya kalir? Goriiniisteki
diinya belki? Ama bu da miimkiin degil. Ciinkii hakiki diinya ile
birlikte goriiniisteki diinya da insanlarca ortadan kaldirildi.

1.1. Nietzsche Agladiginda (When Nietzsche Wept) Adh Film

Nietzsche Agladiginda (2007), Pinchas Parry’nin hem yonettigi hem
yapimciligint yaptigt hem de Irvin Yalom’un romanindan senaryosunu
yazdigi, Nietzsche’yi ve donemin inlii psikiyatrlarindan Josef Breuer ve
Sigmund Freud’un da oldugu bir disilinlirler diinyasinda kigilerin
hayatlarindan izler tasiyan ama kurgu yonii agir basan bir film olarak gbze
carpar. Lou Andreas Salome adli kadin doktor Breuer’le bulusmak ister ve
bulusur. Ona kisa siireli iliski yasadigini sdyledigi Nietzsche’nin yardima
ihtiyact oldugunu, intihar edeceginden endiselendigini sOyleyerek yardim
ister.

1. Salome roliinde Kateryn Winnick, Nietzsche: Armand Assante.
https://genclernebiliyo.com/sinema-ve-dizi/film-incelemesi-nietzsche-agladiginda/

Kadindan etkilenen Breuer kabul eder ve kadina hayran kaldigini o
zamanlar kariyerinin basinda olan sonra {inlii bir psikiyatr olarak ¢igir
acacak olan Freud’a anlatir. Kadimin getirdigi ve Nietzsche’nin yazdigi
kitaplart alip okur ve bir siire sonra Nietzsche, Breuer’in muayenehanesine
gelir. Breuer Nietzsche’nin bas agrilarinin sebebini bulmaya c¢alisir. Bir
taraftan da kadinla olan kisa siireli iligkisini bildigi i¢in onunla ilgili sorular
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da sorar. Bir amaci da kadin hakkinda bilgi almaktir. Nietzsche sadece
aldatildigini, kadina karsi nefretini syler ancak fazla ayrintiya girmez.

Bu arada Josef Breuer, Nietzsche’nin hayatim1 da kurtarir. Nietzsche
rahatsizlig1 gegmeden gitmeye kalkar ancak tam oradan ayrilacakken Breuer
ona bir teklif sunar. Teklife gére Breuer diisliniirii tedavi ederken karsilik
olarak bir aylik bir siire i¢inde Nietzsche de Breuer’in sorunlarin1 ¢ézmeye
calisacaktir. Breuer “ben sizin bedeninizi tedavi edecegim, siz de benim
zihnimi tedavi edeceksiniz” der. Anlagirlar. Onceleri Nietzsche sadece bir
yazar oldugunu, elinden bir sey gelmeyecegini sdylese de felsefesini
uygulamaya gecirmek i¢in bir sans goriir bu karsilikli fikir aligveriglerini.
Carpici diyaloglarla bezeli bulugsmalar olur. Breuer, Nietzsche ile
konustuklarin1 sadece Freud ile paylasir. Aralarindaki diyaloglar bir siire
sonra dostane i¢ dokiislere doner.

2. Breuer roliinde Ben Cross, Nietzsche roliinde Armand Assante.
https://genclernebiliyo.com/sinema-ve-dizi/film-incelemesi-nietzsche-agladiginda/

Nietzsche’nin fikirleri Breuer’in ilgisini ¢eker. Doktor olmasimin da
etkisiyle disiiniiriin gizemli yanlarini ¢ozmeye yonelir. Nietzsche’nin etkili
ctimleleri filmi siirtikler, Breuer de bu gii¢lii retorige eslik eder. Breuer —
Nietzsche’nin zihninden gecirdigi gibi- intiharnt diisiindiigiinii, imitsizlikle
basa ¢ikamadigini sOyler. Histeri nobetleri gegiren hastasiyla yasadiklarini,
zaman zaman sehvete yenildigini, zihninin héla kurtulamadigin itiraf eder.
Nietzsche, {Umitsizlikle basa c¢ikmay1r Ogretemeyecegini ancak nasil
katlanilacagini anlatabilecegini ifade eder. Nietzsche biitiin temel diisiince
yapisini “acilarla dolu bir yagami ge¢irmekten korkmamak” iistiine insa eder.
Oliimden korkmadigini, 6liimiin yasamin iginde oldugunu dillendirir
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defalarca. Sopalarin, taglarin kemiklerini kirabilecegini ancak oliimiin asla
onu incitemeyecegini haykirir.

Nietzsche insanin gelismek icin, gelismenin hazzi i¢in anlik hazlardan
kaginmayi, aciya hazirlanmayi1 salik verir. Breuer’e, yani bir terapiste
gozlerini kapattirarak terapi yapar. Amaci onun kapildigi sehvetin daha ¢ok
farkina varmasi ve ondan uzaklasmasidir, terapiyi Nietzsche su climlelerle
yonlendirir: “Karli bir dag zirvesi hayal edelim. Tepeye dogru yiiriiyen,
giicliikle ilerleyen kii¢iik adami goriiyoruz (Kigiik adam elbette ki
Breuer’dir). Kendi varhigin1 goriiyor, zor zamanlar gegiriyor ama ¢ok fazla
sey goriiyor. Korkusu o kadar ilkellesiyor ki zihnine sehveti buyur ediyor™...

Filmde Nietzsche’nin miizikle olan bagi da islenir. Piyanoyla beste
yapmaya calisirken kendine doner, siirekli kendi hastaligini kendine
hatirlatmaya baslar, Wagner’in Ik Agitlar’ 1 diisiiniire eslik eder. Kendiyle
yiizlesir. Hastaligini, zorbaligini, Yahudi diismanlhigii Wagner miizigi
esliginde haykirir. Igindeki “ben” inin kendisinden nefret ettigini sdylerken
golgesiyle, es benligiyle, diger Nietzsche ile yiizlesmeye devam eder.
Nietzsche’ye gore 6liim korkulacak bir sey degildir, farkli cimlelerle film
boyunca bu fikrini dillendirir. Oliim yaklastikga hayatin degerinin arttigini
savunur. Dislinlire gore hayatin her dakikasina “evet” demelidir ve 6zgiir
ruhlar olarak, tutkuyla hayata sarilmak gerekir. Nietzsche’ye gore Sinirlarin
tistiinde yiikselmek gerekir.

Yahudi dismant olarak tanimlanan, Nazi Almanya’sinin
olugmasindaki fikir babalarindan sayilan —ki 1900 yilinda hayatin1 kaybettigi
igin bunu kabul etmek ne derece dogrudur bilinemez- psikiyatr Breuer ile bir
dostluk bagi kurmasi yonetmen dolayisiyla da roman yazari Yalom
tarafindan Nietzsche iistiine yapistirilan fagizm yaftasini bosa ¢ikarmaktadir.
Bu kurgunun bilingli yapilmasi olasidir. Kurgu ve gercekler ic ice gectiginde
hele bir de riiya sahneleri, yabancilastirict 6geler de katilinca ayni hayattaki
gibi oyun ve yasam birbiri iginde erimektedir. Hangisi gercek hangisi oyun
anlagilamaz. Sanatin ve sinemanin bir Ozelliklerinden biri de yarattig
diinyayla, yarattigi felsefeyle zaman zaman yasamin Oniine ge¢mesidir.
Nietzsche Agladiginda filmi de kurgu ve gercekligin kaynagmasiyla
zihinlerde farkl1 bir alg1 yaratmaktadir. Incelenen iki diisiiniiriin filminde de
miizik ayr1 bir rol oynamaktadir. Wittgenstein adli filmde Mozart’in temsili
varken Nietzsche Agladiginda filminde, Caykovski ve Wagner temsilleri
vardir. Kald1 ki Wagner ve Nietzsche’nin birbirlerini etkilediklerine dair
diisiince tarihi eserlerinde yazilanlardan yola ¢ikmak miimkiindiir. Aym
zamanda Nietzsche eserlerinde ve filmde Wagner’in yasamindaki 6neminin
altin1 ¢izmistir.

Filmdeki dostluk bir kurgudan ibarettir, gercekte Breuer ve
Nietzsche’nin hi¢ tanismadigi bilinmektedir. Filmin igindeki kisiler 19.
Yiizyil ve 20. Yiizyilin ilk ¢eyreginde hep diinya diigiince tarihinde yeri olan
insanlardir. Freud, diinya psikiyatrisinin en Onemli kisisi sayilr,
Nietzsche’nin asik oldugu Salome, Nietzsche sonrasi firtinali bir yasamla ve
carpici kariyeriyle dikkat gekmistir.
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Bati rasyonalizminde kokii Latince olan “modus ponens” diye bir
kavram vardir. Basitge ve ilkelerle anlatmak gerekirse, “a esittir a” ki bu
ozdeslik ilkesidir. Ikinci ilke olan gelismezlik ilkesinde bir seyin ayni anda
“hem a olmas1 hem a olmamas1” miimkiin degildir. Ugiincii ilkeye gore ise a
ya dogrudur ya yanligtir. Buradan bati akilciliginin mantiginin ¢ikarildigi
sOylenir. Baska bir sekilde soyle de 6zetlenebilir modus ponens kavrami: A,
B anlamina geliyorsa, A dogruysa B de dogrudur. Umberto Eco, Yorum ve
Asirt Yorum (2011) adli eserinde “Birbirleriyle geligseler bile birgok seyin
ayn1 anda dogru olmas1 miimkiindiir. Ancak birbirleriyle celistiklerinde bile
kitaplar hakikati sOylilyorsa o zaman kitaplardaki her soz bir alegori
olmalidir. Soyliiyor goriindiikleri seyden baska bir sey sdylemektedirler” der
(Eco, 2011:47).

Iste tam burada iki diisiiniirii de bu sdzler icin drnek gosterebilmek
miimkiindiir. Ikisi de dille oynamus, ikisi de dili iyi kullanmstir.
Nietzsche’nin yasami acilar, kayiplar, agrilarla gecmistir. Wittgenstein agri
kavranmini &nermeleriyle anlatnustir. Iki diisiiniirde de ahlak ve degerler
konularma daha dogrusu deger yargilart konusuna kafa yorma hali
goriilmektedir. Deger yargilar1 gliniimiiziin de ¢ok 6nemli konusudur ve
felsefeci Ionna Kuguradi hocadan dinlenmesi gereken bir konudur. Nietzsche
diinyadaki evrensel ahldk yapisinin ¢oktigiinii iddia ederek kendi ahlak
yapisini inga etmeye ¢aligmaktadir. Bag agrilarinin sebebini yeni olusturdugu
fikirlerinin hazirlik sathasindaki sancilar olarak tanimlar. Igini agmaz,
yardim kabul etmez. Ancak Breuer’e yardim etmek i¢in ¢abalar. Diisiiniire
gore insan huzurdan, mutluluktan vazgegmeli, aciya katlanir hale gelmelidir.
Bu, diiglinliriin eserlerinde rastlanan incelenen filmin sahnelerine de
yansiyan temel diisiincelerindendir.

Edebiyat uyarlamalarindan saglam filmlerin ¢ikmasi olasidir. Ama bu
filmi o kategoriye ekleyebilmek miimkiin goriinmemektedir. Nietzsche
Agladiginda romanini okuyan biri i¢in film 0 kadar tatmin edici olmayabilir.
Sinema ne kadar ¢arpici bir sanat dali olsa da bazen edebiyatin biiyiili
diinyasina girememekte ve oldukca glidiik kalmaktadir. Yine de filmde
Nietzsche’nin repliklerinden, eserlerindeki diisiincelerle bag
kurulabilmektedir. Ornegin Nietzsche filmde Wittgenstein’in bagka bir
diinya aramasi disiincesinin aksine -ki bu Wittgenstein filminin analizi
boliimiinde ele alinacaktir- diinyanin zaten bir dongiiden ibaret oldugunu
yasananlarin birbirinin aym olaylardan meydana geldigini ifade etmektedir.
Bagka bir diinya aramak yerine hayatin tam anlamiyla yasanmas1 gerektigini
soylemektedir. Hi¢ yasanmamis bir diinya i¢in act ¢ekmenin de anlamsiz
oldugunu soyler. Diislinlire gore hayat tam anlamiyla yasanirsa 6liim de
korkunglugunu yitirecektir. Kald1 ki yukarda belirtildigi gibi fnsanca, Pek
Insanca eserinde diisiiniiriin ifade ettigine gore diinya ortadan kaldirilmustir.
Hakiki diinya da yoktur. Bir yanilgi ve hayaller biitiinii vardir. Hakiki diinya
olarak anlatilan fikir de ¢iiriimiistiir. Nietzsche, filmde Breuer’e sinirlarinin
iistiine ¢ikmasini, hayatinin her dakikasini kabul ederek yasamasini, zamani
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geldiginde de Olmeye hazirlanmasini sOyler. Nietzsche’ye gore Oliim
yaklastikca hayatin degeri artar.

Nietzsche, hayati boyunca, hastalanip yiirliyemeyecek hale gelinceye
degin bir gezgin -Walter Benjamin’in deyisiyle flacuner- olmasi nedeniyle
farkl: rotalar ¢izmis, farkli mekanlarda gezmistir. Filmde de 6zellikle Breuer
ile olan sahnelerde hem Breuer’in sorunlarima egilirken hem de kendi
yasama tutunmaya calisgirken mekanlardan (patikalardan, daglardan,
yollardan) aldig1 giic ve enerji goriilmektedir. Filmdeki sahnelerinde ve
repliklerinde yasamui her haliyle -acis1 ve tathisiyla- karsilamaya galisan bir
bilgenin gabasi goriilmektedir.

2. WITTGENSTEIN DUSUNCESI

Yazar ve felsefeci Hans Sluga’ya gore Wittgenstein’in devrinde ve
sonrasinda etkili bir diisiiniir olarak 6ne ¢ikmasinda Viyana ge¢misi kadar
Ingiltere’de Cambridge camiasinda tanistiklar kisilerin biiyiik etkisi vardir.
Bu kisiler basta Bertrand Russell olmak iizere matematik¢i Alfred North
Whitehead, filozof G. E. Moore, ekonomist John Maynard Keynes, tarih¢i
Lytton Strachey’dir. Wittgenstein’1 en fazla etkileyenler ise Gottlob Frege ve
Russell’dir. Ciinkii Frege ve Russell matematiksel mantig1 bulmuslardir ve
Wittgenstein da aymi yoldan ilerlemeye calismistir. Frege ve Russell
matematik/ aritmetigin saf mantik olarak ele alinabilecegini one siirdiiler ve
matematiksel Onermeleri ¢ozmeye cabaladilar. Bu iki diisiliniir adlarin,
yliklemlerin, tiimcelerin ve mantiksal baglayicilarin islevlerini, 6nermelerin
mantiksal yapilarindaki ayrimi incelediler, bu yapitla bir digiinme bi¢imi
ortaya c¢ikardilar ve Wittgenstein da bu bigimi benimseyip bu bi¢cimden yola
cikarak felsefenin gorevi konusunda calist1 (Sluga, 2002:15).

Wittgenstein’in  miihendislik egitimi almast onu matematigin
temellerine yonlendirmistir. 1911 yilinda Frege’yle tamistiktan sonra onun
Onerisiyle Russell’in derslerine girmeye baglamistir. Bu dénem onun i¢in bir
doniim noktasi olmustur. Gerek Russell ve Keynes gerek diger entelektiiel
kesim onu kendileriyle ayni sartta tartigmalara katilabilmesi i¢in aralarina
kabul ederler. Hatta Russell Wittgenstein’t manevi evlat gibi sahiplenir.
Onceleri Russell’1n diisiincesinden etkilenen Wittgenstein kisa bir siire sonra
Russelc1 matematik felsefesinin bazi boliimlerinden ozellikle de tipler
kuramiyla ilgili kusku duymaya baglar. Hocasiyla derin tartigmalar
sonucunda 1913 yilindan itibaren diisiince olarak Russell’dan iyice kopar.
Asla bir uzlasma saglayamazlar. Tuhaf mizacina kotii karakterinin
depresyonlar1 da eklenir. Tekrar Frege’yle gorlismek i¢in doner.
Matematigin sorunlariyla ilgili bir sey yazmak istese de o donemde hayata
geciremez ve basaramamasi onu daha biiyiikk bir krize siiriikler. Diinya
Savasi’nin da baglamasiyla birlikte goniillii olarak savasa katilir.

Delacampagne, mantiksal- matematik Snermelerin statiisii sorununa
Wittgenstein’in “Onermeler, yinelemelerdir” climlesi araciligiyla bakar. Bu
yinelemeler higbir sey sdylemez. Mantik ve matematik bir gercekligi tasvir
etmez ve herhangi bir felsefe tarafindan temellendirilmeye de ihtiyaclar
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yoktur (Decampagne, 2018:55). Wittgenstein’a gore mantik kendi baginin
caresine bakmalidir (5.473).

Frege’nin mantik ve felsefe iistiine yazdiklari, Russell’in caligmalari
ve Wittgenstein’in Tractatus adli ¢aligmasi bir arada diisiiniildiigiinde biitiin
bu calismalar ¢oziimleyici gelenege katkida bulunmustur. Bu diisiince
bicimine Frege, bilgi kuramsal kaygilar, farkli gergek tiirlerinin var oldugunu
savunan Neokantc1 diisiinceler ve bilginin temel yapisini anlatmaya yarayan
sorularla katki saglarken, Russell gergeklik ve olusumuyla baglantili sorular,
yaratilis1 anlatmaya calisan diislinceler, duyularin verileri ve ozellikleri
hakkinda diisiinceler eklemistir. Wittgenstein ise ¢oziimleyici gelenege, dille
ilgili kaygilarinin yan sira, diinyaya kuskucu bir bakis, kuramdan uzak bir
diisiince sistemi, basit ve aracisiz bir varolus istegini tagimistir. Coziimleyici
felsefe bu diisiiniirlerin ilk diirtiilerini asarak gelisme saglasa da Frege,
Russell ve Wittgenstein’in ilk kaygilarin1 tagimaya devam etmistir (Sluga,
2002:17).

Wittgenstein ilk donem eserlerinden sayilan Tractatus- Logico-
Philosphicus 'un (2018) ilk boliimiinde diinya Onermesinden yola g¢ikar.
Diinyanin olgulara ayrildigini, bu olgularin mantiksal bir uzam iginde
oldugunu, olgu baglaminin ise nesnelerin (olanlarin, seylerin) bir baglantisi
oldugunu soyler. Diisiiniire gore diinya oldugu gibi olan her seydir. Ki bu
Ons6zden sonraki ilk climlesidir. Diinya kavramindan sonra nesne kavramin
one cikaran Onermelere yonelir. Nesneleri, olgulari, tasarimi ve diinyayi
birbirine baglayan ciimlelerle yiiriitiir deyislerini. Baska bir deyisiyle ise var
olan olgu baglamlarmin diinyay1 olusturdugunu ifade eder. Ona goére toplam
gergeklik diinyadir (Wittgenstein, 2018:15-23)".

Wittgenstein’a gore bu diinya durum, sey-durumu, olgu gibi sozlerle
anlatilan yapici 6gelerden olusur. Bu dgeler birlesiktir. Bu 6gelerin en yalin
olani ise “sey” dir, “obje”dir. Sey” ler kendi basina bulunmaz, “sey-durum”
da bulunur. Buradan Wittgenstein’in atomcu yani boliinemeyen bir diinya
goriisiine sahip oldugu anlasilir. Insan, ancak bu “sey durum” lar1 bilebilir.
Insan bilgisi de onlarin resimleridir. Ciimlenin anlami bu resimdir. Bilgi ve
bilimle ilgili ne varsa bu resimlerdedir. Biitiin dogru resimler diinyay1 yani
biitlin “sey durum” larin1 verir. “Ben” diinya i¢indeki herhangi bir nesneden
farksizdir (Soykan, 2002:43).

Bir yanda dile getirilebilecek veya tasarimlanan nesneler —diinyadaki
nesneler- vardir, bir yanda ise hakkinda hicbir sey séylenemeyecek sadece
serimlenebilecek tasarimin bicimi vardir. Tractatus’ un temelini, sdylemek
ve gostermek arasindaki karsitlik olusturur. Metin ilerledik¢e bu temel
durum iyice acilip geligir. Metne gore, eger diinyanin anlami varsa bu anlam
diinyanin i¢inde degil disindadir. Ayrica bdyle bir anlam varsa dahi
sOylenemez, tasvir edilemez, tasarimlanamaz. Sadece gosterilebilir. Bu
anlam diinyanin disinda oldugu i¢in de tasarimin alanindan kagacaktir.

' Bu tiir eserlerin kaynak gosterildigi calismalarda sayfa numaras: yerine 6nerme diizenine bagl olarak
6nerme numarast kullanilir. Ancak burada onermeler birbiri i¢inde harmanlanarak paylasildigi igin bu
yontem kullanilmamustir.
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Hayatin anlamina dair endise “etik” kavramiyla adlandirilsa da etik bir
soylem olamaz, sdylem olarak etik miimkiin degildir (Delacampagne,
2018:54,56). Etik sdylenmez, etik askindir. Etik ve estetik birdir (6.421).

Tractatus’ ta ilk iki 6nermesinde 6zellikle diinya iistiine fikir yiiriiten
Wittgenstein ikinci 6nermesinin son climlesiyle “a priori bir dogru tasarim
yoktur” (2.225) der ve tiglincii 6nermesinde diigiinceye ve tiimceye yonelir.
Dogru diisiincelerin toplaminin diinyanin bir tasarimi oldugunu ifade eder ve
mantiksiz olan hicbir seyi diislinemeyecegimizi eger dyle bir sey olsaydi
mantiksiz diislinmemiz gerektigini sOyler. Diislinlire gore mantikla gelisen
bir seyi dilde ortaya koymak miimkiin degildir (Wittgenstein, 2018:28).

Dordiincii 6nermesinde Wittgenstein disiincenin “anlamli tiimce”
oldugunu soyler. Tiimcelerin toplami dildir (4.001). Nasil ki insan seslerin
nasil ¢ikarildigini bilmeden ve her sdzciigiin neyi ve nasil imledigi
konusunda fikri olmadan konusabiliyorsa her anlamin dile getirilmesini
saglayan diller kurma yetenegini de tasir. Dil diislinceyi Orter ki Ortliniin dis
bi¢giminden oOrtiilen diislincenin bi¢imi konusunda fikir sahibi olunamaz.
Ciinkii ortlinlin dis bigimi bagka amaglar i¢in vardir, gévdenin bigimini belli
etmek icin kurulmamustir. Giindelik dilin anlasilmasi igin yapilan sessiz
diizenlemeler son derece karisiktir (4.002). Dordiincii 6nermenin daha
sonraki boliimiinde felsefe hakkinda yazilan ¢ogu climle ve sorunun yanlig
degil sagma oldugunu oOne siirer. Boylesi sagma sorular1 yanitlayabilmek
mimkiin degildir ancak sa¢gmaligin1 saptamak miimkiindiir. Felsefenin
gercekte bir dil elestirisi oldugu diisiincesindedir (Wittgenstein, 2018:47).
Felsefenin amac1 diigiincelerin mantiksal agikligidir. Felsefe bir dgreti degil,
bir etkinliktir (4.112).

Besinci 6nermede Wittgenstein calismalarinin temelini olusturan dil
konusuna deginir ve dilin simirlarinin diinyanin sinirlarini imledigini soyler.
Diinyanin sinirlart mantigin da sinirlaridir, diinyay1 mantik doldurmustur. Bu
ylizden de diinyada “su var bu yok™ gibi bir diislinceye varmak miimkiin
degildir. Diisiinemedigimizi diisiinemedigimiz i¢in disiinemedigimizi
sOyleyemeyiz de. Wittgenstein diinyanin yasamla bir oldugunu soyler, “ben
diinyamim” der ve diisiinen ve tasarimlayan bir 6zne bulunmadigini 6ne
siirer. Diinyada 6zne yoktur, 6zne diinyanin sinirlarindandir. Felsefi ben
Oznedir ancak insan degildir. Bagka bir deyisle ben, dogadtesi bir 6znedir
(Wittgenstein, 2018:133-137).

Altinc1 6nermede Wittgenstein, tiimcenin genel bi¢imini bir formiille
gosterir ve mantik, say1 gibi kavramlara yonelir. Son bolimlerde 6liime,
yasama, diinyaya dair net tanimlar yapar. Oliimiin bir yasam olay1
olmadigimi yasanamayacagmi sdyler. Oliimde diinyanin degismeyecegini,
yalnizca sona erecegini ifade eder. Disiiniire gore Tanr1 kendini yasamin
icinde agiga vurmaz. Felsefede dogru yontemin sdylenebilir olandan baska
bir deyisle doga bilimi tiimcelerinden yani felsefeyle ilgisi olmayan bir
seyden bagka bir sey séylememek oldugunu séyler. Tractatus eserinde son
ciimlesi: “Ustiine konusulamayan konusunda susmal1” dur.
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Wittgenstein, Tractatus’ u 1918’de yazar ve birgok felsefe tarihgisine
gbre bu diisiiniiriin birinci donem eseridir. Kitabin 6nsoziinde Wittgenstein,
eserin felsefi sorunlar1 ele aldigini soyler, amacinin diisiinceye bir sinir
¢izmek oldugunu —ki bu sinirin dilin i¢inde olacagini- sinirin diginda kalanin
da sagmalik olacagini ifade eder. Frege ve Russell’a tesekkiir eder. Felsefeye
ara verdigi yaklasik on yillik siireden sonra Wittgenstein’in ikinci donemine
girdigini, felsefeye doniisiiyle birlikte baska bir yoriingeye kaydigi iddia
edilir. Kaldi ki bu durumu yaklagik 15 yil sonra —yani ikinci donemi
addedilen donemde- yazdigr Felsefi Sorusturmalar (2020) adli eserinin
onsoziinde kendi de ifade eder. Bu eseri yazmadan birkag yil Once
Tractatus u tekrar okudugunu, yanlislar buldugunu, zaten bu eserin siklikla
yanlis anlasildigini, saptirildigini, yanhis aktarildigini sdyler. Yayimnladigi
eserin 16 yil boyunca diistindiiklerinin tortusu oldugunu, anlama, karsilik,
tiimce, mantik gibi kavramlara, matematigin temellerine degindigini, iyi bir
kitap ortaya ¢ikarmayi arzu ettigini ancak dyle olmadigini, diizeltmek igin,
daha iyisi i¢in zamaninin da kalmadigini ifade eder (Wittgenstein, 2020:11).

Wittgenstein, emretmenin, bir nesnenin boyutlarmni tanimlamanin,
belli bir olay hakkinda tahminde bulunmanin, hipotez ortaya atarak bunu
denemenin, tekerleme sdylemenin, bilmece yanitlamanin, yki sdylemenin,
uydurmanin, tiyatroda oynamanin, problem c¢ozmenin, Oykii yazmanin,
ceviri yapmanin, rica etmenin, saka etmenin, uygulamali problem ¢6zmenin
dil oyununun ¢esitliligine ornek teskil ettigini soyler (Wittgenstein,
2020:32).

Birinci donemde iistiinde durdugu “sinir” kavrami ikinci dénemde ve
Ozellikle “Felsefi Sorusturmalar” eserinde de dikkat ceker. Bu kez
sinirlandirmadan yana degildir. Biri bir sinir ¢izmeye calisirsa bunu kabul
edemedigini ¢ilinkii zihninde sinir ¢izmedigini ve ¢izmek istemedigini sdyler.
O zaman smir ¢izmek isteyenin kavramyla kendi kavramimin ayni
olmadigini ancak akraba oldugunu kabul eder. Bu akrabaligi birinin kesin
olarak sinirlanmamus digerinin ise kesin olarak sinirlanmig renk lekelerinden
olusan iki resmin akrabalig1 olarak tanimlar. Ona gore akrabalik da farklilik
kadar inkdr edilemez bir seydir. Wittgenstein, yine ilk donemlerindeki
sinirlandirma fikirleriyle drtiigmeyecek bir sekilde bir sdzciigiin kullaniminin
da kurallarla smirli olmayacagini ifade eder. Bu asamada her yandan
kurallarla g¢epegevre sarilmis bir oyunun neye benzedigi sorusunu sorar.
Higbir siipheyi sizdirmayacak kadar bosluklarin tikandig1 bir oyunun nasil
olacagin1 sorgular. Kuralin uygulanmasimi kurala baglayacak bir kural
tasarlamak miimkiin olabilir mi acaba diye sormaya devam eder
(Wittgenstein, 2020:76,84).

Nuri Saglam, Wittgenstein: Dildeki Coziilmenin Sagaltici Etkileri adl
calismasinda, “dile getirilen sinirlandirmalarin biitiinii dile getirme ¢abasinda
olan 6zneye zavalliligini acimasiz bir sekilde gosterebilir” der. Saglam’a
gore smirm sinirsizligindan kurtulabilmek igin hayati siirekli degisen ve
degistiren olarak kabul etmek gerekiyor. Bir sekilde biitiiniin elden
kagacagini bilerek adim atmak, ayrintiyla biitiin arasindaki bagi kurmak
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onemli. Saglam, Wittgenstein’in netlik saglamadaki yetkinligi, yalinlikla
diinyaya direnme arasinda siki baglar kurabilmesi, kavramlari titizlikle
fazlaliktan ayiklamasi gibi 6zellikleriyle diisiince diinyasindaki en etkin
filozof oldugunu soyler. Wittgenstein’in daha olaylar olup biterken devreye
soktugu kusku mekanizmasini ne kadar iyi kullandigimi ve bikip usanmadan
nasil temel gergekligin pesine diistiigiinii anlatir (Saglam, 2002:241- 242).

Wittgenstein ilk donemindeki felsefe, dil, diisinme gibi kavramlara
Felsefi Sorusturmalar eserinde -farkli yonlerden bakarak- devam eder.
Diisiintire gore felsefe dilin kullanimina asla dokunmamalidir. Sadece
kullanimi1 betimleyebilir. Ciinkii onu temellendiremez, her seyi oldugu gibi
birakir. Matematigi de oldugu gibi birakir ve hi¢cbir matematiksel bulug
felsefede ilerlemeye neden olamaz. Felsefe her seyi ortaya koyar,
aciklayamaz, sonug¢ ¢ikaramaz. Ciinkil her sey acgiktir ve agiklanacak bir sey
yoktur. Gizli olan bir sey varsa o da bizi ilgilendirmez. Felsefe biitiin
icatlardan 6nce olanakli olan bir seydir (Wittgenstein, 2020:69-70).

Soykan, Wittgenstein Felsefesi: Temel Kavram ve Sorunlar adl
caligmasinda felsefe ve dilin baglantisin1 felsefi sorun agisindan ele alir.
Felsefi sorunlarin dilsel sorun olarak ortaya ¢iktigini ama temelinin yagama
indigini soyler. Zaten dilin de dil oyunlarinin da temelini yasamda
buldugunu ifade eder. Wittgenstein’in ifadelerinden her felsefl sorunun 6zel
bir sey oldugu c¢ikarimina ulasir. Her bir sorun yeni bir seydir ve diger
sorunlardan bagimsizdir (Soykan, 2002:71).

Wittgenstein ve Dilin Simwrlart adli kitabinda Pierre Hadot, ikinci
donemiyle birlikte diisiiniiriin nasil bir degisim ge¢irdigini Tractatus ve
Felsefi Sorusturmalar adli kitaplar1 karsilagtirarak anlatir. Degisime ragmen
amagclar1 aynidir. Bir amaci da ilk eserindeki yanlislar1 diizeltmektir. Ona
gore felsefe bir dil hastalifidir. Bu calismalarindan sonra kendisine uygun
goriilen “dil filozofu” lakabini da reddeder. Wittgenstein bir tasarim albiimii
yarattigimmi sOyler. Hadot, diisiiniirin amacimin sozciikleri metafizik
kullanimlarindan ¢ikarip giindelik konumuna getirmek oldugunu ifade eder.
Hadot’a gore diisiiniir, Felsefi Sorusturmalar’ da normatif bilim olarak
mantig1 tartigir ve kendini dogru kullanima yonlendiren kurallar biitiiniiniin
giindelik dilin kendinden baska bir yerde aramamasi gerektigini ¢iinkii
glindelik dilin agilamaz bir karakteri oldugunu soyler (Hadot, 2011:79- 84).

Wittgenstein, Felsefi Sorusturmalar’ m 243 numarali 6nermesinde
insanin  kendini cesaretlendirebilecegini, kendine emir verebilecegini,
kendini yerebilecegini, kendine soru sorup bu sorulara yanit bulacagini yani
monologlar kurabilecegini ifade eder. Baska bir deyisle konusmasiyla
etkinliklerine eglik eder. Diislinlir, “Bir insanin kendi i¢ yasantilarini,
duygularini, ruh hallerini yaziya dokebilecek bir dilin diisiiniilebilir mi diye
sorar.” Sonrasindaki onermede sozler duyumlarla nasil iligki kuracagim
sorgular, agr1 sozciiglinden yola ¢ikar ve sonraki 6nermelerde agr iistiinde
durur. 330 numarali énermede sorularla devam eder. Diisiinmenin de bir
konusma olup olmadigini sorgular. “Disiinerek konusmayi diisiincesiz
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konusmadan ayiran seydir diyesi geliyor insanmn” der. Diislinmenin
konusmaya eslik ettigini sdyler (Wittgenstein, 2020:107, 125).

Biitiin tartismalara ragmen gerek Wittgenstein’in ¢evresi gerekse onu
takip eden yazar, elestirmen ve diisliniirler diislinliriin 20. Yiizyila damga
vurdugu ve 6zgiin bir felsefeci oldugu konusunda hemfikirdir. Wittgenstein't
Sevmek I¢in 50 Neden adli calismasinda Roland Jaccard aslinda diisiiniiriin
ozgiinligiini, felsefeye bakis agisini ve ilging biyografisini harmanlayip
onemini vurgular. One siirdiigii 50 nedenden birka¢imi burada paylasmak
yerinde olacaktir (Jaccard, 2002:259- 262):

“Cinki hi¢cbir zaman Heidegger gibi Heil Hitler! yazmamais, Sartre’in
yaptig1 gibi Komiinist Partisi’nin kuyruguna yapismamust1 (2.)”.

“Ciinkii yasami boyunca hig¢ kravat takmamaisti (15.)”

“Cinkii kendine su soruyu soruyordu: Simdi ge¢mis oldugu zaman
nereye gidiyor ve gecmis nerede? Iste diyordu, felsefede insanin basina en
cok dert agan sorulardan biri (20.)”

“Cinki felsefe alaninda yarisi kazanan, diyordu en yavas kosmasini
becerebilen kisidir. Ya da varis noktasina en son ulasan kisidir. Filozoflarin
birbirlerini s0yle selamlamalar1 gerekir: Agirdan al! (26.)”

“Ciinkii felsefe iistiine c¢alismanin insanin Oncelikle kendi {istline
calismasi anlamina geldiginin bilincindeydi. Insan hangi noktaya erismisse,
ancak o diizeyde yazabilir (36.)”

“Cinki filozoflarin sorunlarmi onlarin diisiindiigiinden daha c¢ilgin
seyler diisiinerek ¢cozebilecegimizi sdyliiyordu (47.)”

“Cunki tin pesinde kosma Ozleminin, diisiincenin O6limi oldugu
kanisindaydi (49.)”

2.1. Derek Jarman’in Wittgenstein adl filmi

Wittgenstein adli film (Derek Jarman, 1993), iinlii felsefeciyi anlatan
sozlerle baglamaktadir. Wittgenstein, filmde her seyi saf mantiga
indirgemeye ¢alisan zeki bir gen¢ adam olarak tanimlanmaktadir. Filmin
senaryosunu yazanlardan biri de diigiiniir ve elestirmen Tery Eagleton’dir.
Senaryodan, Wittgenstein’in kusurdan ve belirsizlikten armdirilmig bir
diinya istegiyle geriye doniip yaptiklarina baktigi ve hayranlik duydugu
anlagilmaktadir. Wittgenstein’in hayéalindeki diinya, ufka kadar uzayan piril
piril bir buz tabakasindan olusan, ugsuz bucaksiz bir uzamda ilerleyen,
diistiniirtin yilirime istegine kapildigi bir yoldan ibarettir. Wittgenstein bu
buz tabakasindan yarattigi diinyasim kesfetmek icin yiiriidiigiinde diiger.
Ciinkii siirtiinmeyi hesaba katmay1 unutmustur.

Sidney Rosen’ 1n Psikoterapist Milton H. Erickson’ 1n hikayelerinden
diizenledigi ve yorumladigi, Sesim Seninle Her Yerde adli kitabinda (2015:
116-117), savas sirasinda Asker Alma Teskilati’nda calisirken bir giin bir
bacagi protez olan bir gazinin yerdeki buzu goriip endiselenip
yiriiyemediginden s6z etmektedir. Erickson gaziye oldugu yerde beklemesi
gerektigini, ona buzda yiiriimeyi 0gretecegini sdyler. Erickson dnce buzda
yliriyllp karsiya geger, gazi sasirarak bunu nasil yaptigini sorar.
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Psikoterapist ise nasil yiiriidiigiinii sdylemeyecegini ancak Ogretecegini
soyler ve devam eder. Gaziye dnce gozlerini iyice kapamasini séyler ve onu
kendi etrafinda -buzun temizlendigi bir boliimde- dondiiriir. Temizlenmis
alanda birka¢ kez ileri geri yiriitlir. Sonra uzun mesafelere ve kisa
mesafelere yiirlitmeye devam eder, kafasimi karistirdiktan sonra buzun
oldugu boliimden gegirip karstya kadar yiiriitiir. G6zlerini actirir. Gazi buzun
geride kaldigini goriir ve oraya kadar nasil geldigini sordugunda Erickson
insanin betonun {istiinde yiiriirken buzdaki gibi kaslarn sikilmadigini,
zihinsel olarak buza bir hazirlik yapilmadigini ifade eder. Ona gore insan
buzda yiiriidiigiinii diisiindiigiinde biitlin agirhgin1 asagiya verir, kendini
kasar ve bdylece diiser. Erickson dnce gazinin aklini karigtirmig, ona engeli
astirarak basariya ulasmasimi saglamistir. Birey artik buzda diismeden
ylirliyecegine inanir. Erickson diisme korkusunu ortadan kaldirmistir (Rosen,
2015:117).

Diismek kavrami hep hayatin orta yerindedir. Insanoglu diiserek
yipranir, iiziiliir, kiiciik yastan itibaren diise diise ayaga kalkmayi Ogrenir.
Ornegin voleybolda yiiksege sicramak kadar diismek de 6nemlidir. O yiizden
sanatlarinda ve Ozellikle tiyatro egitiminde de diismenin inceligi gosterilir.
Egitim almayan oyuncu da gerektiginde deneye yanila diismeyi 6grenmek
zorundadir. Sporda da tiyatroda da asil olan direnmeden diisebilmektir.
Onemli olan yerle barisik olabilmektir.

Diismek eylemi sinema tarihinin dehalarindan Charlie Chaplin
filmlerinin de olmazsa olmazlarindandir. Gorme Bigimleri adli klasiklesmis
eserinden tanimnan sanat elestirmeni John Berger, Hosbes (2020:29) adli
kitabinin Diisme Sanatina Dair Bazi Notlar adli bdliimiinde Chaplin’in
cocukluktan itibaren yasamindaki diisiislerinin sinemaya nasil olumlu
yansidigini etkili bir dille anlatmaktadir. Berger’e gore Chaplin, on yasindan
itibaren annesinin ruhsal rahatsizligindan otiirii anne sefkatinden yoksun
olan c¢ocuklugundaki yasamindan beslenmistir. Yazara gore islahevlerinde
kalmasi, sokakta yasamak zorunda kalmasi Chaplin’in gérme yetenegini
artirmistir. Berger, Chaplin’in canlandirdigi karakterlerden de yola ¢ikarak
bir soytar1 tanimi yapar. Soytari, hayatin acimasizliginin farkinda olan,
renkli kostiimilyle igindeki melankoliyi sakayla yansitan, kaybetmeye aligkin
ancak siirekli kaybetmekten beslenen ve giiclenendir. Berger’a gére Chaplin
her yaptig1 maskaralikla kendini yenilemektedir. Her diislisiinden sonra daha
giiclii bir adam olarak ayaga kalkmakta, umutlarini sik sik yitirse de zihninde
yeni bir umut dogmakta ve ona sarilmaktadir. Dismelerini ve kiigiik
diismelerini sakinlikle karstlamaktadir. iste o sakinlik ve giicliiliikle seyirciyi
giildiirebilmis ve giildiirmeye devam etmektedir. Chaplin kendini bes paralik
bir komedyen olarak tamimlamis ve tek isteginin insanlar1 giildiirmek
oldugunu soylemistir (Berger, 2015:31-38).

Sinema tarihinin onemli Rus yonetmenlerinden Eisenstein, Chaplin’i
bir tavsana benzetir. Tavsan basmin arkasinda bulunan goérme cizgileri
sayesinde ona arkadan yaklasan dismanlarinin farkina varir. Ama bir
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taraftan da onde kor nokta olugmasi tavsanin diismanindan kagarken kii¢iik
engellere takilip diismesine neden olur (Akt. Giigbilmez, 2003:31).

Chaplin ¢ok zor yollarda yiiriimek zorunda kalmasina ve defalarca
diismesine ragmen giiclenerek kalkmigtir ancak Wittgenstein filminde
Wittgenstein kendi yarattig1 buzla kapli yolda yiiriimek istese de beceremez.
Umutsuzluga kapildigi hiingiir hiingiir agladigi goriiliir. Ne zaman ki yas1
ilerler, bilgelesmeye baglar yiiriimesini zorlastiran ortamin, piiriizlerin
aslinda bir kusur olmadigini diinyanin onlarin etkisiyle hareket ettigini
ogrenir. Belki de eserlerinde ifade ettigi yeni bir diinya aramak
diistincesinden vazgegmistir. Wittgenstein, ortaliga sagilan sozciiklerin,
dagilan her seyin belirsizlikle beslendigini anlamis ve bu durumu
kabullenmistir. Ancak i¢ten i¢e sonsuzlugu simgeleyen buza olan hasretini
dizginleyemez. Diinyanin piiriizlii olduguna aligsa da orda yasayabilecegi
fikrine alisamaz. Sonu¢ olarak yeryiiziiyle, hayalindeki buzdan olusan
diinya arasinda muallakta kalir, higbirinde yasayamaz. Yuva olarak
sahiplenemedigi bu diinya onu tarifsiz bir kedere siiriikler.

Filmin senaryosunu yazan Terry Eagleton, Azizler ve Alimler (2019)
adli postmodern dgeler tagiyan romaninda Wittgenstein, dilbilimei Nikolay
Bahtin, irlanda bagimsizlik hareketinin liderlerinden James Connoly, -ki
1916’da ingiltere tarafindan kursuna dizilmistir ancak romanda yarali
kurtulmus olarak kurgulanmig- James Joyce’un Ulysses adli romaninin
karakteri Leopold Bloom’un irlanda’da yollar1 kesisir ve dordii tartigmaya
girisirler. Eagleton, Wittgenstein’t romanin bir karakteri olarak derin bir
mizah i¢inde iglerken, bir taraftan romanda onun dil konusundaki fikirlerini
de paylagmistir. Jarman’in filmindeki Wittgenstein sdzlerine benzer sozlere
bu romanda da rastlanir. Wittgenstein fotografini ¢eken arkadasina nerede
durmasi1 gerektigini sorar arkadasi da “oralarda bir yerde” diye cevap verir.
Bundan sonra diisiiniir odasina doniip heyecanla yere uzanir. Bu soz
Eagleton’a gore diinyay1r Wittgenstein’in 6niine serer”... Insan hayat1 kesin
degil, yaklasik oOlciilerle siiriip gidiyordu. Bunu daha once nigin
anlamamigt1? Dili belirsizliklerden arindirmak istemisti, oysa bu fincanin
kulpunu bir is¢ilik kusuru diye gérmeye benziyordu. Esneklik ve belirsizlik
kusur degil islerin yiirimesini saglayan seylerdi. Giinesten uzakligimizi
milimi milimine dlgmemiz gerekli miydi? Ufukta aym ¢izgide ve piiriizsiiz
uzanan bir buz silsilesi diislemisti. Giizel bir diisti ama orada
yiirliyemezdiniz. Siirtlinmeyi unutmustu. Demek ki geriye donmeliydi, kaba
topraga (Eagleton, 2019:45).”

Tiyatro oyunlart aym Wittgenstein gibi kendini bu diinyaya ait
hissetmeyen, bagka bir diinya hayal eden karakterlerle doludur. Onlarm
hayalinde buz kapl bir diinya olmasa da Wittgenstein’la benzer bir sekilde
plriizsiiz, yalansiz, hilesiz, giizelliklerle dolu bir yasam vardir. Kimi -
ozellikle de Arthur Miller, Eugene O’Neill, Tennessee Williams- Amerikan
yazarlarinin yarattifi karakterler gibi iilkeden iilkeye daha gilizel bir diinya
hayaliyle siiriiklenir ve hiisrana ugrar. Ciinkii gittikleri yer daha da kotiidiir.
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Kimi de eylemsiz Cehov karakterlerindeki gibi “gidemeyecegiz” sozleriyle
yerlerinde kalir.

Film, bir tiyatro sahnesinde cekilmis havasi veren zaman zaman
sembolik sahnelerden (Wittgenstein’in savasa gittigi sahne) zaman zaman
daha da oOtesinde “amator veya acemice” gibi yorumlar1 hak edecek tiirden
sahnelerden olusmaktadir. Wittgenstein’in anlatict  roliinii  {istlenen
cocuklugu, takip edilmesi zor metaforlar, tuhaf oyunculuklar, karikatiirize
karakterler ve kostiimlerin de etkisiyle 6zdeslesmeyi engellemektedir.

3. Wittgenstein’in ¢cocukluguna ait sahnelerden bir alinti, oyuncu Clancy
Chassay. http://rarefilm.net/wittgenstein-1993-derek-jarman-karl-johnson-michael-gough-
tilda-swinton-biography-comedy-drama/

Wittgenstein yetiskin haline ¢ocuk haliyle bakarken bir taraftan da
felsefesinde iistiinde durdugu soézleri sdylemekte ve sik sik distiniiriin
bulundugu yeri terk etmeyi aliskanlik haline getiren yapisinin iistiinde
durulmaktadir. Filmde Wittgenstein varolus sorgulamalariyla oliime her
zaman yakin oldugunu dillendirmektedir. Ozellikle savasa gittiginde &liime
yakin olmaktan memnuniyet duymaktadir ¢iinkii boylelikle diizgiin bir insan
olma sansin1 yakalayabilecegini diisinmektedir. Savasta olime yakin
olmakla hayatin 1g1gma ulasacagini sdyler ve Tanrim beni aydinlat! diye
haykirir. Film, Disiintiriin 6fkesini, dengesizligini, sabirsizligini, yalnizlik
istegini belirgin bir sekilde yansitmaktadir. Wittgenstein’in filmde “yalnizlik
mutluluktur” diisiincesiyle Cambridge’ teki felsefe dersinden ¢ikip
eglencelik filmler seyretmeye sinemaya gittigi goriilmektedir.

4. Wittgenstein’in Cambridge’teki derslerini anlatan sahnelerden, oyuncu Karl
Johnson. https://litkicks.com/JarmanWittgenstein/
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Filmde Wittgenstein savasa goniillii olarak gitmektedir. Diistiniir bunu
insan olabilmek i¢in yaptigini ifade etmekte ve sahnede haykirmaktadir: “bir
solucanim Tanrim bana yardim et de insan olayim”. Savasta esir diismesini
“ayakkabisiz kalmak ¢ok daha iyi” climlesiyle karsilar. Diigiiniiriin 6liimii
kabullenme cesareti vardir ve bunu dillendirir. Cevresinden gelen elestirilere
ragmen gidip tagrada Ogretmenlik yapar ancak burada o6fkesini kontrol
edemez ve ayrilir. Sanattan, siirden, miizikten beslenen diisiiniiriin
biyografisi niteligindeki filmde Mozart, Julian Bell, Tolstoy, Freud gibi
donemin 6nemli isimleri gegmektedir. Wittgenstein, “hayata anlamini veren
Olumdir” der ve olimii metanetle karsilar. Filmde ozellikle de oliime
yaklastig1 sahnelerde eserlerindeki varolus sorularmin cevabimin 6liimde
sakl1 oldugunu ifade etmektedir.

Wittgenstein’in 6z yasam Oykiisiinii anlatan Derek Jarman filminde
diislinliriin ~ eserlerinde (Tractatus ve Felsefi Sorusturmalar) goriilen
onermeler de zaman zaman islenmistir. Orn. Wittgenstein’m derslerinin
canlandirildig sahnelerde diisiiniiriin felsefenin sagma ve bir etkinlik oldugu
diisiincesi veya dille diinya arasinda kurdugu baga dayanan diisiinceler
repliklere ve Wittgenstein roliinii oynayan oyuncunun davraniglarina
yansimaktadir. Diisliniiriin felsefl yasantisinin iki donemi de (ilk donemi
sinirlarla ¢evrilmis, ikinci donemi ise sinirlarin olmadigi) filmde iglenmistir.
Repliklerinden sonradan bir seye sinir ¢izmek istemedigi anlasilmaktadir.
Diisiliniiriin Tractatus adli eserinin sonunda ifade ettigi “konusulamayan
konusunda susmali” 6nermesi de diigiiniiriin ders verdigi sahnelerde kendini
hissettirmektedir.

Film, adeta giiglii bir tragedyanin kesitlerinden boliimlerin aktarildig
ancak yeteri kadar iyi oynanmayan bir kurmaca duygusu vermektedir. Bunda
film karakterlerinin yasamla oyun arasi bir yerde konumlanmis
gorinmelerinin  biiyiik etkisi yadsmamaz. Kaldi ki Wittgenstein’in
fikirlerinde de temel bir bagkaldirinin/isyanin yaninda bazi durumlara bir
oyun gibi yaklagmasinin da pay1 biiyliktiir. Diisiiniir filmde trajik hatalariyla,
ofkesiyle, sabirsizliklariyla, dengesizlikleriyle bir trajik kahraman gibi
goriinse de bazen anti kahraman o&zelligiyle 6ne ¢ikmaktadir. Diisiiniiriin
siirekli bir arayis halinde sehirden sehire, ortamdan ortama savrulmasi ise
yirminci ylizyll insaninin -ve ayni donemdeki tiyatro ve sinema
karakterlerinde de goriilen- hayata anlam yiikleme c¢abasina benzer bir
durumdur. Varolus konusundaki fikirleri diisliniiriin 6liime yaklagmasiyla
birlikte (filmin finaline dogru) netlesmis yasam ve 6liim konusundaki sorular
diisiiniirin  agzindan cevaplanmustir. Filmin son sahnelerinde Ayni
Nietzsche’nin diigiincesine benzer bir sekilde Wittgenstein da 6limii
sakinlikle kabullenmis, 6lmeden Once kisa da olsa bir yasam ve vicdan
muhasebesine girismistir.

Sonug¢

Bu calismada birbiriyle dogrudan bagi olmamis, birbirine dogrudan
etkisi olmayan —Wittgenstein’in Nietzsche felsefesi hakkinda bilgisi olmasi
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olasilig1 varsa da- iki diigiiniiriin farkliliklari, benzerlikleri, kavramlar ve iki
diisiiniirii anlatan iki film iistiinden saptanmaya calisildi. Donemini ve
sonrasini etkileyen diisiiniirlerin benzer karakterlerle, benzer diisiincelerle
yola ¢iktigina, hayata dair yorumlarinda benzer sonuglara ulastiklarina dair
kiigiik izlere ulasildi. Felsefede ¢igir acan diisliniirlerin miizikle sanatla bagi
arastirilirken, kisacik ciimlelerinden biiyilk anlamlar ¢ikabilecegi
Ongoriisiiyle her ayrintiya dikkat edilmeye calisildi. Ulasilan sonuglarda
stiphesiz ki iki filmin senaristlerinin ve yonetmenlerinin de katkis1 biiyiiktiir.
Kaldi ki Nietzsche Agladiginda romani da disiiniirle ilgili ¢ok carpici
bilgiler vermesine karsin —karisiklik ve dagimiklik yaratmamasi i¢in- bu
calismanin disinda tutulmustur ve sadece filmle olan baglanti noktalarindan
yararlanilmustir.

Nietzsche ve Wittgenstein hi¢ karsilasmamislar, bu miimkiin de degil
clinkii Nietzsche hastaliklar nedeniyle diisiise gectiginde, zihnini dahi
kaybedecek héle geldiginde Wittgenstein dogmus. Iki diisiiniiriin de
caligmalarindan incelendigi kadariyla Wittgenstein’in baska felsefecileri ve
edebiyatgilar1 Nietzsche’ye gore ¢ok daha az okudugu anlasilmaktadir.
Wittgenstein filminde de diger karakterler bunu dillendiriyor. Wittgenstein
felsefesi Ozellikle de c¢alismalarindan yola c¢ikarak iki doneme ayirilir.
Felsefeye ara verdikten sonra kaldig1 yerden kavramlara yonelmis ve cogu
diisiincesini reddedip c¢liriitmeye ¢abalamistir. Nietzsche’nin disiinceleri ise
siklikla benzer bir ¢izgide ilerlemistir.

Nietzsche Agladiginda adli filmde her biri Onemli yere sahip
disiiniirler, psikiyatrlar iglenirken, Wittgenstein’ da daha sonraki bambagka
bir déonemde yine bambagka énemli diisiiniirlerin, iktisat¢ilarin fikirleriyle ve
yasam oOykiileriyle karsilagilmaktadir. Her iki filmden okumaya c¢alisilan iki
diisiiniir de daha glizel, daha anlasilir bir diinya hayalini kurmaktadir.
Wittgenstein’in buzlarla kapli bir yasam hayaline karsin Nietzsche sarp
tepelere tirmanmayi, &zgiir bir ruhla acilar1 sindirmeyi hayal eder. Iki
diisiiniir de yapmak i¢in yikmanin da olabilecegini kabul eder ve bunu
yaparlar da. Iki diisiinir de yasamin her yoniiyle —acisi, sevinci,
mutsuzluguyla- sindirilmesi gerektigini savunur ve ikisi de 6liimii metanetle
karsilar.

Her iki diisiiniirde de bitmeyen bir arayis gozlemlenir. Her ne kadar
Nietzsche Agladiginda adli film Nietzsche’nin sadece yaklasik bir aylik bir
donemini kapsiyorsa da diger eserlerinden ve yasam Oykiisiinden
Nietzsche’nin siirekli arayis halinde oldugu bilinmektedir. Ozellikle
karamsarlikla beslenen bu diisiiniirlerin 6nceki dénemlerdeki diisiiniirler de
ayni tarz bir sistemden geldikleri i¢in Wittgenstein da Nietzsche de diinyay1
yasanabilir bir yer olarak gormedikleri i¢in oradan oraya savrulurlar.
Nietzsche’nin iimitsizlikle birlikte yagama arzusunun ardinda gizli bir {imit
var midir bilinmez ama Tanr1’nin 6ldiiriildiigii fikrini savunan bir diisiiniiriin
insanlarin uydurarak olusturduklart deger yargilariyla nasil miicadele
ettigini, saglam bir ahlak anlayisinin kendiliginden olusmasi-var olmasi
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gerektigini diisliindiiglinii eserlerinden ve Nietzsche Agladiginda adlh
filmdeki sahnelerinden gdrebilmek miimkiindiir.

Wittgenstein dilimin sinirlari, diinyanin sinirlart derken kendi zihni
disinda bir seyi bilemeyecegini soyler. Nietzsche simirlarin asilmasi
gerektiginden —kendi her zaman asamasa da- s0z eder. Wittgenstein
tekbencidir, zaman zaman agnostiktir. Nietzsche burada ayrilir diisiiniirden
clinkli Nietzsche —libermensch (iistinsan) kavramindan anlasildigi kadariyla-
gnostiktir. Yiirlimek ister Wittgenstein, dile doniis ve diinyaya doniis olarak
tamimlar. Nietzsche de yiiriiyiisciidiir. Ozgiir ruh arayis1 yiiriitiir onu. Bir siire
sonra hastaligl yiirlimesini de engeller. Bas agrilar1 artar. Zihni de gider.
1900 yilinda hayatim kaybettiginde Wittgenstein 11 yagindadir.
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Extended Abstract

Nietzsche is a distinguished philosopher lived a long time before
Wittgenstein. Although it seems that it is not appropriate to compare
Nietzsche and Wittgenstein at the first sight, when they are studied in detail
it can be seen that they have similar ideas on similar topics or very different
ideas on very similar topics. The starting points, perspectives, and sources of
nourishment of the two thinkers are different. Nonetheless, they have
different approaches on the same subject; they consider the language at the
main point.

The movie Wittgenstein by Derek Jarman (1993) begins with words
about the famous philosopher. Wittgenstein is defined as an intelligent
young man who tries to condense everything to pure logic. It might be
concluded that Wittgenstein looks and admires what he did with his desire
for a world shaped perfectly and far away from uncertainty. This can be
supported by the remarkable phrases of thinker and critic Eagleton who co-
writes the script of the movie. Wittgenstein’s dreamed world consists of a
way in which a thinker has a desire for walking while progressing on a space
which comprises of a glittering ice layer extended to the horizon.
Wittgenstein falls when he begins to discover his imagined world covered by
an ice layer, owing to the fact that he forgets to consider the friction.

There are certain narration techniques in the movie such as flashbacks,
views from his childhood to his adulthood, allegories which are opposite to
classical acting methods, and acting styles decorated with Wittgenstein’s
metaphors. All the scenes of ballet, cinema, and music play out in a theatre
setting. The movie is almost like a theatre play if the camera angles,
cinematographic techniques, editing were not wused Wittgenstein’s
unbalanced nature, his anger, his impatience, and his desire for loneliness
can be clearly seen. He says that ‘Loneliness is happiness.” He goes to the
cinema to have fun after having the philosophy lectures. He willingly goes to
the war so as to be a human, adding I am a worm.” He moans to God; help
me to become a human in a war scene. He states having no shoes is better
than being a slave. He has the courage to welcome death moreover; he puts
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this into words, due to the fact that death gives meaning to life. Nietzsche
and Wittgenstein play with the language, think by the means of language,
and tell with the language, both of them able to excellently use the language.
Nietzsche has a life full of agony, missing, suffering.

Wittgenstein strictly criticizes philosophy, classical philosophy, and
philosophers such as Nietzsche. He is all-time in a conflict, challenge, and
rebellion against them. He has an approach trying to break the stereotypes,
renovate himself, and refuses himself. That’s why he has intense changes in
his life; he even refuses his most known book, regards it as nonsense.
Nietzsche also likes recovering after the collapse, refreshing after decay. He
destroys in order to build. He exists with his paradox similar to Wittgenstein.
According to Wittgenstein, one who understands the book Tractatus finds
the hypothesis meaningless; one throws the latter which ascends with it. He
probably took the ladder example from the thinker whose name is Mauthner,
who also took the story from someone else. Wittgenstein destroys what he
writes in the period when he is distant from philosophy. He defines himself
as a man of common sense distant from realism and idealism. He states that
the world teaches us some plays which cannot be acted. He is hopeless that
humanity can perceive the concept of civilization. He implies that he does
not have sympathy to European civilization, indicates he does not understand
their purposes if there are. Nietzsche has a feeling of fear rather than anger
for humanity. The movie, When Nietzsche Wept, is a mixture of biographies
of two thinkers with proper editing. It is the story of the ones who are the
leading figures of psychoanalysis in 1882 in Vienna. Josef Breuer, who is
one of the most well-known psychiatrists of his time, treats Nietzsche; they
have conversations for several months upon existence and despair. Nietzsche
tries to find a cure by Breuer while he is about to suicide. Even though it is
believed that he can never trust anyone to open the doors of his inner world.
The movie sticks into the original novel written by a famous psychiatrist
Irvin Yalom. This is a kind of therapy that ends with friendship, Breuer and
Yalom embrace each other, and then they leave. It is significant to consider
the fact that Breuer never meets Nietzsche. Though persons are real, their
relationship base on fiction. Nietzsche’s hopeless life prevents him from
writing his books. His severe headache takes him into an incurable disease.
His mother cares for and him until his last seven years. Although long
walking makes him wells, it becomes impossible when he begins to lose his
mind. He paralyzed for six years without any moving. He passed away with
his phrases such as no light; everything ends with death on the twenty-fifth
august 1990 when Wittgenstein was eleven years old.
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