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- Kitap Incelemeleri.Book Reviews-

Tschumi’de Olay, Mimaride Kopma, Sinemada Benlik

Inceleyen: Beste Cirak

Kopma: bir bagin kopmas: ya da bagdan kopmus olma; ayrilma, birligin bozulmasi. Bir
ayrik onermenin terimleri arasindaki bagmnti.

-Webster’s Dictionary (akt. Tschumi, 2017, s.11)

Tschumi, Mimarlik ve Kopma’ya bu tanimlamayla bashyor. Mekan ile mekani kullanimin
elle tutulabilir bir baglantisinin artik kalmadigini savunan Tschumi, mekandaki kopmalarin
stirekli gerceklestigini ve bu durumun mimarin kontroliinden ciktigini sdylemektedir.
Yapimin govdesi ve kullanimi arasindaki bag, giderek giictinti kaybetmektedir. Salt radikal
aklin erisemedigi olasiliktaki kopmalar, modern kutular tarafindan zapt edilmeye calisilmakta
ve basarisiz olunmaktadir. Istikrarli ve saglam oldugunu varsaydigimiz bu kutu mimarisi,
ittire ittire icine s1gdirdig1 hayatlarin; tiim eylem ve tacizlerine sahne olmakta, kopma giderek
belirginlesmektedir. ABD'nin Missouri eyaletindeki St. Louis’de 1955 yilinda tamamlanan
Pruitt-Igoe projesi bu kopmanin en belirgin drneklerindendir. Donemin demokratik Belediye
Baskan1 Joseph Darst 1951’de bir konusmasinda “Kentlerimizin kalbini yeniden insa etmeli,
agmali ve temizlemeliyiz. Gergek su ki varoslarin biitiin belalar1 herkesin hatasiyla yaratilda.
Simdi zararimi diizeltmek de herkesin sorumlulugu.” derken; varoslara soyluluk, kentin
dogusuna baris gotiirmeyi hedeflemekteydi. “Fakir insanlar icin dikey mahalleler” vaat eden
ve 33 adet 11 katli apartmandan olusan bu toplu konut projesi (Ek A); 1irke1 suglarin ve gete
savaglarmin merkezi haline geldi. Su¢ oraninin tavan yaptig1 kentte; apartmanlar ayni irade
tarafindan tek tek yikildi (Ek B). Yapmin mimari Minoru Yamasaki “Insanlarm bu kadar yikici
oldugunu hi¢ diistinmemistim” (Koyuncu, 2011) derken ise mimariyi putlastirmakta ve insan,
toplum, devlet ve ekonomi ile olan sosyal iliskilerini yok sayarak; kopmanin asil sebebini
yeniden tiretmektedir.

Mimarligin Paradoksu boltimiinde Descartes’la birlikte mekanin, Aristotelesci gelenegin
kategorilerinden siyrilip mutlaklastigini yazan Tschumi; “6zneden ¢nce gelen nesne olarak
mekan, duyulara ve govdelere onlar1 kapsayarak egemen oldu” diye ekliyor (Tschumi, 2017,
s.44). Ayn1 zamanda Mekanin Sinirlar1 boliimiinde de mekanin bedene ve bedenin mekana
koydugu sinirlari, ihlallerini ve yeniden sunumunu tartistyor. 1978 yilinda yayinladig:
Advertisements for Architecture serisinin bir parcasi olan afiste (Ek C), mimarinin tanik oldugu
eylemlerle oldugu kadar duvarlarinin cevrelemesiyle de tanimlandig1 soyleyen Tschumi;
sokakta islenen bir cinayet ile katedralde islenen bir cinayetin tamamen farkli anlamlara
geldigini vurguluyor. Nesne olarak mekan, olayinisleyisine veanlamina dogrudan miidahalede
bulunuyor. Bad Lieutenant’ta (Kotii Polis, Abel Ferrara, 1992) gordiigtimuiz rahibe ile I Spit
on Your Grave’'de (Mezarina Tiikiirecegim, Meir Zarchi, 1978) gordiigtimiiz iki gen¢ kadinin,
yasadiklar1 ayni olay {izerine verdikleri tepkiler ve gelisen olaylar; kuskusuz Tschumi'nin bu
yorumunu dogrulamaktadir. Bad Lieutenant’ta kilisede tecaviize ugrayan rahibe, Tanr1'nin
affediciligine ve iyiligin kibrine siginarak geng, siyahi ve erkek tecaviizciilerini affederken; I
Spit on Your Grave'de gorduiglimiiz dogada avlanan bir grup erkegin tecaviiziine ugrayan
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geng kadin yazar, doga-kiiltiir ve kadin-erkek karsitliklarindan siyrilip tiim tecaviizciilerini
tek tek igdis eder. Dogay1 ve kendini 6zgtirlestirir.

Lastik, beton ve et kokusu her tarafi kaplar; tozun tady; bir dirsek asindiric1 bir ytizeye
surtultr, rahatsizca; kiirk kapl duvarlarin verdigi zevk ve karanlikta bir kosenin verdigi
act... Program bolumiinde Tschumi, mekan1 tanimlarken yalnizca zihnimizdeki bu yeniden
sunumlarin ti¢ boyutlu hali olmadigini; ayn1 zamanda isitilen ve eylemlerle karsilik verilen bir
mekandan bahsediyor. Duyularin mekan: dedigi bu mekanlarda insan, sadece hareket etmekle
kalmiyor, hareketleriyle yeni mekanlar1 da ortaya ¢ikariyor. Goziin cerceveledigi mekanlar
(pencere, kap1 vb.) ve hareket mekanlar1 (koridor, merdiven vb.); duyularin mekaniyla,
toplumun mekani arasi eklemlenme (Tschumi, 2017, s.148). Repulsion’da (Tiksinti, Roman
Polanski, 1965) Carole’un haliisinasyonlarinda gordiigtimtz hamurlasmis ve icinden eller
¢ikan koridor duvarlari (Ek D); Carole’u icine saplandig1 duyular diinyasina daha da ¢gekmekte
ve toplum mekanindan onu uzak tutmaktadir. Babasinin tacizine ugrayan Carole igin ev, hem
tum tekinsizliklerin mekan1 hem de en biiytik sirdasidir. Rosemary’s Baby’de (Rosemary nin
Bebegi, Roman Polanski, 1963) ise gizli bir kapi, siradan goriinenin seytansiligina aciliyor.
Goziin cerceveledigi bu mekan, bir dolaba saklanarak; mekan olarak varligini yineliyor ve
duyularin mekanina aciliyor. Toplumun siradan ve uyumlanmis ideal bireyleri, goziin
cercevesinden ¢iktiginda seytani bir ayinin parcasi haline geliyor.

Eylem olmadan mimarlik olmaz, olay olmadan mimarlik olmaz, program olmadan
mimarlik olmaz.

Bu sozlerin kapsamini genisletirsek, siddet olmadan mimarlik olmaz

Mimarligin Siddeti boliimiine bu iki maddeyle baslayan Tschumi, bir bina ve kullanicilar:
arasindaki her iliskinin bir siddet iliskisi oldugunu soyler. Mekan1 her kullanim, bir diizenin
diger diizene sokulmas: anlamina gelmektedir. (Tschumi, 2017, s.161 - 162). Bu baglamda
siddet kaginilmazdir ve mekan dogas1 geregi siddete meyillidir. Herhangi bir mekanin salt
varligy, ilk olarak hacmini dayatmakta ve siirlar ¢cizmektedir. Daha sonra kullanim semalariyla
emirler yagdirmaktadir. Cube (Kiip, Ernie Barbarash & Andrzej Sekula & Vincenzo Natali)
serisi, mekanin bedene uyguladig1 siddetin en belirgin 6rneklerindendir. Bircok kiiptin
birlesmesinden olusan mega kiipteki; siirekli yeni bir kiipe ¢ikan kapilarin ardinda, her kiiptin
kendine has dayatmalar1 vardir. Hayatta kalmak icin mekanin siddetine boyun egmek ve
kurallarina tabii olmak gerekmektedir. Dev bir oyun alani olan kiip, hem kendi varligindaki
bilinmezlikle hem de somut olarak sahip oldugu silahlarla, bedenler tizerinde ¢ok katmanli bir
siddetuygulamaktadir. Bedenin mekana yonelik siddetini de tartisan Tschumi, bedenin; sadece
oradaolmakla bile mekana bir siddet uyguladigiisoyler. Bir binaya girmek bile, o binanin sahip
oldugu keskin diizeni ve geometriyi bozarak mekan taciz edecektir. Bedenlerin stirekli olarak
ongoriilemeyen bir bicimde yeni mekanlar oydugunu ifade eden Tschumi, bedeni tehlikeli
bir yasaklamaya es deger bulur. Bedenin mimari diistincenin safligini bozdugunu diistiniir.
Insan bedeninin sinirlari, mimariye de sinirlar koyar (Tschumi, 2017, s.163). The Shining’teki
(Cinnet, Stanley Kubrick, 1980) sik ve gorkemli Overlook Oteli'nin kusursuz merdivenlerinde
elinde bicakla kosan hatta kapilarini baltayla parcalayan ve keskin bir diizene sahip labirentin
icine dalarak tiim simetrisini alt tist etmek; bedenin mekanin safligin1 bozarak uyguladig: bir
ttr siddettir. His House (Onun Evi, Remi Weekes, 2020) filmindeki onlarca miiltecinin kiictik
bir sisme bota sigmaya calismasi ise hem bedenlerin mekana uyguladigi, hem de mekanin
bedenlere uyguladig1 karsilikli bir siddettir. Bedenleri daracik bir alana sikismak zorunda
birakan mekan, kendi tisttinltigtinii kurmaya calismakta; bedenler ise tiim agirligiyla mekamn
egip biikerek kendi varligini dayatmaktadir. Nitekim miiltecilerin bedenlerine o botta yer
olmadig1 gibi o diinyada da yer yoktur. Kendilerine yasayacak bir yer ya da sikisacak bir
mekan bulmalari i¢in gelisen diinyaya ayak uydurarak insanliktan ¢ikmalar1 gerekmektedir.
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Birbirinden bagimsiz olarak var olan eylemlerin ve mekanlarin, birbiriyle kesistiklerinde,
birbirlerini etkiledigini sdyleyen Tschumi; eylemlerin mekanlar tarafindan nitelenmesi gibi,
mekanlar da eylemler tarafindan nitelenir der. Bu baglamda Kulesov Deneyi'nden (Lev
Kulesov, 1910) bahseden Tschumi, deneyde pes pese gelen goriintiilerin anlami degistirdigi
gibi; her yeni mekanin da olay1 degistirdigi ya da her yeni olaymn mekan1 degistirdigini ifade
eder (Tschumi, 2017, s.172). Visages Villages'te (Mekanlar ve Yiizler, Agnes Varda & JR, 2017)
bir kasabada, sehirde ve kdyde mekanlar1 yeniden niteleyen olaylar olan baskilar; mekanin
tiim kimligini yeniden insa etmekte ve tiim heybetiyle diimdiiz duran mekani, insanlarla goz
goze getirmektedir. Mekanin bu yeniden sunumu, onunla tekrar tanismay1 zorunlu kilacaktr.
Gozetleme Kulesi'nde (Pelin Esmer, 2012) ise kule, Nihat'1 stirekli kontrolti altinda hissettigi
toplumdan soyutlayarak; kendisine sorular sormayan ve yargilamayan agaglar hari¢ her
seyden uzak tutuyor. Nihat1 6zgiir kilan kule, onu gozetlenenden gozetleyene doniistiiriiyor.

Mekanlar ve Olaylar boltimiinde Tschumi, modernizmden post-modernizme gegildigi
1970'1i yallarda; bir bilgi bicimi olarak mimarligin 6neminin azalip, bir bicim olarak mimarligin
oneminin arttigim1 sdyler. Mimarlik; mekanlarla olaylar arasindaki catismali iliskiden
kopartilip, bir ytizey gostergeleri sistemine indirgenmistir. Yiizeydeki gostergelerin estetigine
kendini kaptiran mimarlarin, mekansal ve programatik meseleleri disladigmi belirten
Tschumi; mimarligin yalnizca seyredilecek bir sey halini alarak, mekan ve eylemlerin karsiliklx
iliskisini yok saydigini sdyler. Bu tabloya karsin ayn1 dosnemde 6grenciler, sozel olan ile gorsel
olan arasindaki diyalektik iliskiyi kesfetmislerdi. Yapilan fotokolajlarla disiplinler bir araya
getiriliyor, sozctikler ve mekanlar arasindaki bir tiir bagimnt1 agiga cikiyordu. Anlati sekanslar:
ile mekansal sekanslar aras1 kurulan paralellik, olaylarin mimari dahilinde serimlenmesine
yol agmustt (Tschumi, 2017, s.183 - 191). Bu baglamda hareket ile mekan, insan ile nesne ve
bicim ile kullanim arasindaki ¢atismalar yeniden ortaya koyuldu. Mekanin, hareketin ve
olaym bagimsizligindan fakat oldukga sik olan kesismelerinden yeni bir yol bulan Tschumi,
Manhattan Transkriptleri'nde (Ek E) alisilmadik bir mimari anlatim kullandi. Olay, hareket
ve mekan arasindaki karsilikli catismalarin giiglenerek, farkli anlatim olanaklar1 buldugu
Transkriptler; Tschumi'nin deyimiyle, kendini tamamladi. Kentin yap1 sokiimiinti yapmakla
baslad: ve yeni birlesim kodlar1 kesfediyor (Tschumi, 2017, 196). Daha sonra sinemadaki
bedenin zamana odakl1 eylemlerinin pesinden giden Tschumi; bu anlatimi kendine has, yeni
mimari birlesim kodlariyla harmanliyor. Film kurgusunda sekanslarin siralanmasi, miizik,
gorsel filtreler, renkler, sekiller, yazilar; alt alta eklenen, cakisan ama gakismalarindan yeni bir
sey ttireten anlatimiyla sinema, Tschumi’ye yeni bir birlesim kodu sunuyor. Eisenstein’in ilk
sesli filmi olan Alexander Nevsky'nin (Sergei Eisenstein & Dmitri Vasilyev, 1938) kurgusunda
kullandig1, gorsel ve isitsel malzemelerin keskinlikle hesaplandigr diyagramdan (Ek F)
hareketle Tschumi; Psycho’dan (Sapik, Alfred Hitchcock, 1960) aldig1 gortintiileri, mimari bir
kurgu haline getirir (Ek G).

Sekanslar boliimiinde mekan sekanslari kavramini tanimlayan Tschumi, bu sekanslarin
ylzyillardir stiregelen 6zgiil mekan orgiitlenmeleri oldugunu soyler. Sabit duraklardan
olusan ve kesintisiz bir bicimde birbirine baglanan mekanlar, planlanmis bir 6rgtitlenmeyi
vurgular. Karisik bicimsel diizenlemeler sergilese dahi, mekansal sekanslar bir érgiitlenmeye
tabiidir. Olay sekanslari, kullanim ve etkinlikler; sabit olan mekénsal sekanslarda {ist tiste
bindirilmistir. Her mekanin dogasi geregi sahip oldugu ve onceden planlanan programi
ise mekan dahilindeki olaylar, hareketler, icralar sistemi olarak tanimlayan Tschumi;
programlar1 {i¢ temel kategoriye ayirir: Mekansal sekanslara kayitsiz kalanlar, mekansal
sekansi gticlendirenler ve caprazlama. Kayitsizlik s6z konusu oldugunda mekansal sekanslar
ve olay sekanslar1 birbirinden bagimsizdir. Mekan ve olay birbirine tamamen kayitsizdir,
faydact kaygilar giitmemektedir. Tschumi bu duruma, bir taburun arazide ilerlemesini
ornek gosterir. Mekansal sekans:i giiclendiren programlarda ise bir karsiiklilik goriiriiz.
Mekan ve olay sekanslari, birbirlerinin var olusunun kosuludur ve birbirlerine baghdirlar.
Sekanslarin her biri, birbirini destekler; Tschumi bu duruma ise patencilerin paten sahasinda
paten yapiyor olmasini 6rnek gosterir. Catismada ise mekansal sekanslar ve olay sekanslar1
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tamamen birbirinin aleyhine ¢alisir. Birbiriyle carpisan ve celisen sekanslar, stirekli bir catisma
halinde digerinin kurallarina karsi ¢ikar ve kendi kurallarini dayatir. Tschumi bu duruma da
bir taburun gergin bir ipte paten yapmasini 6rnek gosterir (Tschumi, 2017, s.201 - 211). The
Square’de (Kare, Ruben Ostlund, 2017) gordiigiimiiz daveyemegi sekansi, mekansal sekansa
kayitsiz kalan bir programla baslar. Altin islemeli ve stitunlarla gevrili salondaki masalarda
yemek yenmektedir. Bicim ve kullanim arasinda bir kosul ya da bir catisma goriilmemektedir.
Devam eden sahnede duyulan, “Ormana hosgeldiniz... Hareketsiz kalirsan siirtintin icinde
saklanirsin ve hayvan sana bir sey yapmaz” anonsu ve duyulan kus sesleri; icinde bulunulan
satafath mekan ve doga arasinda bir kosul iliskisi yaratmaktadir. Steril takim elbiselere
biirtinmiis mekanin i¢ine giren hayvan, tiim “post modern” durusunu bu sterillige bor¢ludur
ve program, mekansal sekans: giiclendirmektedir. Dogru yemek icin dogru catal ve bicagin
farz oldugu masalar arasinda dort ayak tizerinde dolasan hayvanin tezatligi; ona gtiliinmesi,
merak duyulmasi ve bir performans olarak izlenmesi i¢in temel kosuldur. Bir zaman sonra
mekan ve olay catismasi baslar. Onunla alay eden ve sakalasan adama sinirlenen hayvan,
onunla gii¢ yarisina girer ve kazanir. Herkesin basini 6ne egip siirtintin i¢inde fark edilmemeye
calistig1 anlarda; mekansal sekans ve olay sekansi birbirlerini ihlal eder. Parlak porselenlerin
susledigi masaya ziplayan hayvan, bir kadina yonelir ve ona dokunmaya baslar. Giicli ve
kendinden emin bir sekilde kapidan iceri girenler; olay sekansinin dayatmalariyla bir davet
salonundan, adaptasyonu gticlii olanin hayatta kaldig1 bir ormana dontisen mekanda cit
bile ¢cikarmaz. Kadimni yerde stirtiklemeye ve ardindan saldirmaya baslayan hayvana artik
tepki veren davetliler; vahsi bir stirti gibi, yalniz hayvana saldirir. Mekan, yasanan kopma
sonucunda davet salonundan cinayet mahalline dontisiir. Fakat paylasilan sug, sugluyu yok
eder.

Mimarlik ve Kopma (Tschumi, 2017), Tschumi'nin mimariyi 6zgtrlestirme ve salt
bir nesne olmaktan kurtarma c¢alismalaridir. Modern diinyanin her alaninda yasadigimiz
kopmalar1 ve yabancilasmayi, icinde bedenlerimizin oldugu mekanlarda deneyimlemek
ve anlamlandirmak ise mekan ile aramizdaki sinurlar1 ve kavgayr gormeyi saglamaktadir.
Mekanin bir siddet aktorii olarak varlig: tizerine diistinmek, mimari ile sinemanin girift iliskisi
baglaminda ufuk agmaktadir.
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EK C: Tschumi Mimarlik Reklamlar1

To really appreciate architecture,
you may even need to commit
a murder.

Architecture is defined by the actions it witnesses

as much as by the enclosure of its walls. Murder

in the Street differs from Murder in the Cathedral

in the same way as love in the street differs from
the Street of Love. Radically.
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- Soylesiler.Interviews -

Hakan Aytekin’le Soylesi

Kurtulus Ozgen
Iskin Ozbulduk Kilic

Kurtulug Ozgen: Sinefilozofi dergisinin yonetmen s6ylesilerinin bugiinkii konugu yonetmen
ve yazar Hakan Aytekin. Dilerseniz hemen ilk soruyla baslayayim Hakan Bey. Suha Arin
ekoltintin 6nde gelen temsilcilerinden birisiniz. ‘Kiiltiirel Hiimanizma” bu sizin dénemini
tanimlayan taniminiz, sizin de bdyle bir doneminiz oldugunu dusiintiyorum. Tarihi ve
kiltirel konulari ele alan ¢ok sayida belgesel tirettiniz. Bu ¢alismalarimiz Tuirkiye’deki tarihi
ve kiiltiirel koruma politikalarinin olusmasina énemli katkilar yapti. Suha Arin ekoliiniin en
onemli ozelligi filmlerin omurgasini bilgi ve belgeyle 6zellikle akademik bilgiyle insa etmesi.
Bilgi, belge ve belgesel sinema arasinda size gore nasil bir iligki var?

Hakan Aytekin: Bilgisiz ve belgesiz belgesel sinemanin yapilabilecegine inanmiyorum. Ctinki
belgesel sinema daha kavramin kendisine ickin olarak belgeden s6z eden bir sinema. Belge
dedigimiz sey icinde bilgiyi barindiran bir seydir. Ciinkii o bir bilginin toplamda bir araya
getirildigi onu ifade eden ya da onu temsil eden bir materyal ya da bir durum, bir olaydir. Bu
baglamda bilgiyi belgeden, belgeyi belgesel sinemadan koparmak ¢ok miimkiin degil. Ancak
soyle bir durum var. Son yillarda benim kiiltiirel htimanizma olarak ifade ettigim diinyadaki
degisik belgesel sinema kuramcilarinin da ¢zellikle agiklayic1 ya da didaktik noktada ifade
ettikleri filmlerde aslinda ¢ok yogun bir sekilde bir bilginin aktarimi s6z konusu. Ve bu bilgi
daha ¢ok akademik bilgiye yakin olarak ifade ediliyor. Bunun farkli nedenleri var. Belgesel
sinema tarihi icinde ustlendigi islevden belgesel sinemaya gerceklestirmek icin gerekli
olan donanima varana kadar pek ¢ok unsur bizi, agiklayic1 ya da didaktik olmaya zorunlu
kilmustir. Bugtinkii belgeselcilerin ya da belgesel tizerine yazanlarin sdyle bir 6n kabulii var
gibi geliyor bana. Sanki ses ve ses kayd1 belgesel sinema basladigindan bu yana mumkiindi
ve belgesel sinemacilar tercihen sesi kullanmadilar gibi ben yer yer boyle tuhaf agiklamalara
rastliyorum. Ama bu bir teknolojiyle gelisen alanda ses kaydinin miimkiin olmasiyla
erisebilen bir durum. Oysa benim belgesel sinemaya basladigim ve sizin sorularmizda yer
alan Suha Arin ekoliiniin belgesel sinemayla hemhal oldugu donemlerde ses ne yazik ki
alanda sinirl 6lgtide es zamanli olarak kaydedilebilen ve kullanilan bir seydi. Ekipte her
seyden once pelikiil kullaniliyordu. Pelikiilde ses kayd1 yoktur. Sesi ayrica kaydedersiniz ve
stiidyo asamasinda yani laboratuvar asamasinda pek ¢ok asama gectikten sonra o ses filme
ancak eslik edebilir. Hal boyle olunca sizin alandan da anlatmak istediginiz her seyi dogrudan
kaynak kisi aracilig1 ile kaydetmeniz ve aktarmaniz imkansiz. Bunu dogal olarak sttidyo
asamasina aktarmak zorundasimiz. Ve o zamana kadar da belgesel sinemanin dogusundan
itibaren o hayati anlama tanimlama gibi kaygilar1 oldugu iginde o bilgiyle ve anlatilanin ¢cok
uzun yillar bize ¢ok yanlis yere gotiiren nesnellik kavramina dayanma kaygisinin da yarattigi
bir sekilde bilgi o anlamda akademiklesti. Ve ister istemez daha ¢ok yonetmenin sdziiniin
oldugu bir form bu didaktik form... Baktigimizda katilimci ya da refleksif belgeselde daha
cok varlig: filan tartisiliyor. Ama bu bana gore varsayimsal bir sey. Dogru bulmuyorum. Asil
yonetmenin varligi aciklayicir didaktik filmlerde tanrmin sesi diye bugiin asagilanan sey,
yonetmenin kendi bilgisi. Ya da gercekligi algilama bicimi. Bunu kabul edebiliriz, etmeyiz.
Cok tartismalara girmek istemiyorum. Ctinkii bugtinkii belgesel sinema modlarma da kars:
degilim. Ve ben bugtinkii modlarda film tiretmeye galistyorum ama gercek ¢ok tanimlanabilir
bir sey degil. Yani bunu nasil aktaracaksiniz. Siz ancak gercekligin bilgisini aktarabilirsiniz.
Bakin tizerine basarak soyliiyorum. Gergekligi degil gercekligin bilgisini aktarabilirsin. Bu
bilginin de akademik bilgiyle crtiismesi kadar dogal hicbir sey olamaz. Bu baglamda Suha
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