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oz

Iran, sinemayla 20. yiizyilin bagindan itibaren tamsan kiiltiirii zengin bir {ilkedir. Sinema fran’a geldikten sonra zaman iginde diinya
sinemasinda yasanan gelismeler ve Iran’da meydana gelen siyasi degismelerle birlikte sinema etkinliklerinin farklilastig1 da elbette
goriilmiistiir. Belirli donemlerde oldukca aktif oldugu goriilen sinema, bazen durgun zamanlar da gegirmistir ancak bir sekilde
devamlihig1 saglanmistir. Bu itibarla Iran sinemasi tarihinin, devrim &ncesi ve devrim sonrasi olarak iki ayr1 donemde ele alinmasi
hem karsilastirma yapma hem de donemsellestirme bakimindan uygun olacaktir. fran, islam devriminden &nce monarsi ile
yonetilerek ve sinema modernlesme politikalarina hizmet etmistir. Bu donemde modernlesmenin ve batili filmlerin 6n plana
¢ikarildig ticari yerli yapimlarin oldugu goriilmektedir. Muhafazakarlarin monarsi yonetiminin batililasmaci ve onun iilke i¢indeki
uygulamalaria karsi ¢ikmasinin etkileri sinemada da hissedilmistir. 1979 Iran Islam Devrimi, iran sinemasmi moderniteden
uzaklastirmis ve Islami yasam tarzinin merkeze alindig1 bir sinema anlayis1 ortaya ¢ikmustir. Film denetimlerinin artirilmasi ve
sansiiriin agirlastirilmasi, sinemacilarin film ¢ekmesini kisitlamis ve giiglestirmistir. Dolayisiyla bu donem iginde, yonetmenler
yeni anlatim dilleri gelistirmek zorunda kalmustir. Iran sinemasi, 1980’li yillarin ortalarinda gocuk karakterlerle konularin
anlatildig1 bir déneme girmistir. Bu durum Iranli y&netmen olan Mecid Mecidi’nin, filmlerinde gocuk karakterlere fazla yer
vermesi ve onlari anlatinin merkezine koymasmndan da net bir sekilde anlasilmaktadir. Mecid Mecidi, Islami anlayisla
biitiinlestirdigi filmlerinde sosyo-Kkiiltiirel bir¢ok durumu ¢ocuklar iizerinden yansitmaktadir. Bu ¢aligmada yonetmenin “Cennetin
Cocuklari- Children of Heaven” ve “Cennetin Rengi- The Color of Paradise” filmlerindeki ¢ocuk karakterler incelenmistir. Bu
inceleme sosyo-Kkiiltiirel olarak aile, yasam, egitim ve inang alanlari dikkate alinarak yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: iran Sinemasi, Mecid Mecidi, Cennetin Cocuklar1 Filmi, Cennetin Rengi Filmi, Iran Islam Devrimi, iran Yeni
Dalga Sinemast

The Construction Of The Child In Iranian Cinema: At The Majid Majidr’s
Cmema Examining The Movie ‘Children Of Heaven’ And ‘The Color Of
Paradise’ In This Context

ABSTRACT

Iran is a radical country, being acquainted with cinema from the beginning of the 20th century. Certainly, developments evolving in
the world cinema and political alterations in the governing of the country, as well as the differentiation in the cinematic events
might also occur. The cinema, which is noticed to be rather active at particular terms, also had some stagnant periods, but somehow
it has maintained its continuity. In this sense, it has been observed that the history of the Iranian cinema to examined in two
dividual periods as pre-revolutionary and post-revolution. The country was serving the policies of rationalization in cinema, due to
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Gostergebilimsel Baglamda incelenmesi adli doktora tezinden tiiretilmistir.
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it was governed by monarchy before the revolution. Thus, it is seen the existence of commercial local productions bringing the
rationalization and Western movies forward. The impacts of conservatives’ defiance to the monarchy governing and its practices in
the country were perceived in the cinema as well. The Iranian Islam Revolution in 1979 has conducted away the Iranian cinema
from modernity. Subsequently, a cinematic understanding has emerged in which the Islamic lifestyle is centered. Enhancing movie
audits and aggravating censorship had restricted and rarified for moviemakers to shoot a film. Attendantly, the directors were
obliged to develop new languages of expression in this period. The Iranian cinema had fallen upon a period in the midst of the
1980s, in which the subjects is covered with child characters. This circumstance can also be clearly dawned on by observing that
the Iranian director Majid Majidi includes child characters in his movies and puts them in the center of narration. Majid Majidi
reflects many of the socio-cultural conditions through children in his movies, which he has unified into the Islamic understanding.
This study examines the child characters of the director’s movie ‘Children of Heaven’ and ‘The Color of Paradise’. This
examination has been done considering the fields of family, life, education, and belief — as socio-culturally.

Key Words: Iranian Cinema, Majid Majidi, The Movie ‘Children of Heaven’, The Movie ‘The Color of Paradise’, Iran Islamic
Revolution, New Iranian Cinema

Giris

Cocuk karakterlerin sinemada kullanimi ¢ok uzun bir geg¢mise sahiptir. Cocuk karakterlerin
sinemada yer almasi ilk defa Lumiere kardesler ve onlarin sinematograf cihazi sayesinde, bir 6ge olarak,
1895 tarihli “Sulanan Bahg¢ivan” adli filmlerine ¢ocuk oyunculara yer vermesi ile baslamistir. Kurgusal
anlamda ilk tlirtinlin goriildiigi bu kisa yapimda, ¢ocuk kendi dogasina uygun davranislar sergilemistir.
Neseli, yaramaz ve kurnaz olarak kameraya yansitilan ¢ocukluk toplumsal agidan da énemlidir. Sinemanin
bu ilk dénemlerinde Lumiere kardesler, Cocuk Kavgasi, Oyuncakli Cocuklar, Top Yarisi, Bebegin Ilk
Adimlar1, Cocuk ve Koépek, Deniz Kenarinda Cocuklar ve Bebegin Kahvaltis1 gibi kurgusal tiirdeki kisa
yapimlarla sinema hayatina devam etmiglerdir (Pembecioglu, 2006, s. 31-33). Bu filmlerde sergiledikleri
oyunculuk sayesinde zamanla sinemadaki ¢ocuk karakterleri vazgegilmez bir unsur olmay1 basarmistir.

Sinemanin ilk ortaya ¢iktig1 donemlerde tematik bir anlayis olmadigindan ¢ocuklarin filmlerde yer
almasi1 biiylik kurgunun kiigiik bir pargasi gibi degerlendirilmistir. Ancak sinemanin toplum tarafindan
kabul gormesi ve farkli sahalarda kullanilmasi ¢ocuklarin konumunu degistirmis; onlara farkli bir faaliyet
alan1 kazandirmigtir. Zaten bir siire sonra ¢ocuklar filmlerde belirli bir ama¢ dogrultusunda kullanilmaya
baslanmistir. Bu da cocuklarin sinemanin vazgegilmez bir parcast haline gelmesini saglamistir. Artik
cocuklar sinemanin ‘kiigiik’ bir parcasi degil onemli bir deg§ismez unsuru halini almistir.

Lumiere kardeslerle bagladigi goriilen bu siire¢, zaman i¢inde c¢ocuk oyuncularin filmlerdeki
yerinin degismesiyle giiniimiizde de devam etmektedir. Onceden sinema kurgusunda bosluk doldurmak
amactyla rol verilen ¢ocuk oyuncular, 1930’lu yillarda bir karakter formuna biirlinmiis; basrollerde bile yer
almaya baglamistir. Bu anlamda 1934°te Amerikan sinemasinda goriilen kiicik kiz ¢ocugu Shirley
Temple’in 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Shirley, Oscar 6diilii alan ilk ¢ocuk oyuncu olarak da tarihe
gecmistir (https://p.dw.com/p/1B6vI?maca).

Cocuk oyuncularmni, tarihsel siire¢ icinde yasam evrelerine benzetmek miimkiindiir. Oyle ki
kademe kademe kendini gelistirmistir. Bu gelisim yetiskin oyuncularin gelisimiyle paralel olarak
gerceklesmistir. Donemin filmsel anlatt ve sinemasal kaliplartyla sekillenmistir. Bunlara baglh bir sekilde
oyunculuklarinda ciddi degisiklikler yaganmistir. Sinemanin tarihsel siirecine bakildiginda 6énemli bir yeri
oldugu goriilen akimlarin, oyunculuklarin sekillenmesinde de biiyiik rol oynadig: goriilmektedir. Yonetmen
ve lilke sinemalarinin da olusmaya baslamasiyla birlikte oyunculuk anlayisinda da yeni egilimler giindeme
gelmistir. Bu durumlarin tiimiiniin ¢cocuk oyunculugunu da yakindan etkiledigini sdylemek miimkiindiir.

Diinya genelinde sinemada yasanan bu degisimler, Iran’da cocuklarin 6n plana ¢ikmasiyla kendini
gdstermistir. Bu durumun olusmasinda devrimin etkisinin biiyiik oldugu gériilmektedir. Son donem Iran
sinemasinda g¢ocuk karakterlerinin merkeze alindig1 filmlerin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. S6z konusu
filmler, bilinen kaliplardan uzak, Islami anlayisla cercevelenmistir. Genellikle de cocuk karakterlerin zorlu
ve masumane yagam sartlari ve hayata tutunma miicadeleleri anlatilmistir.

Bu bilgiler 15131nda Yeni iran Sinemasi’nin devrimden sonraki donemde onemli bir yeri olan ve
siklikla rastlanilan ¢ocuk oyuncularin ulusal sinemada konumlandirilist bu g¢alismanin konusu olarak
belirlenmistir. Yasanan tarihsel gelisimlerin sinemaya etkileri, Iran sinemasinin &zellikleri, sinemada
cocuklarin tercih edilme sebepleri ve ¢ocuklarin konumlandirilma bigimleri degerlendirilmistir.

Devrim Oncesi

138



International Journal of Social Science Research, 10 (1), 137-152

[ran’a sinemay1 ilk getiren Kacar Hanedani Muzafferiiddin Sah olmustur. 1900’de
Avrupa’da seyahate ¢ikan Sah, ziyaretlerinden birinde sinematograf cihaziyla tanigsmistir. Bundan
etkilenmis ve cihazi satin almak igin donemin saray fotografcisi olan Mirza Ibrahim Han
Akkasbasi’na emir vermistir. Daha sonra sinemanin iilkeye girmesinde Batili sinema sirketlerinin
de rol oynadig1 bilinmektedir (Aktas, 2004, s. 7-8). 1900’lii yillarin baginda Iran’da sinemanin,
gosterim amaciyla sadece saray ve g¢evresinde sergilendigi goriiliir. Daha sonralar1 {ilkenin ileri
gelenlerinin de eglence alanlarma girmistir. Diigiin ve siinnet gibi ¢esitli torenlerde yer almaya
baslamistir (Pour, 2007, s. 22). Ulkede 1904 yilinda halka yénelik olarak ilk sinema salonlar
acilmistir. Bu dénem ig¢inde yerli yapim iiretimi olmadigindan sinema salonlarinda Bat1 filmleri
gosterilmistir. Bu da iran toplumuna Bat1 yasam tarzinimn tanitilmasi ve aktarilmasinda énemli rol
oynanmustir. Ulkede modernlesme politikalart uygulayan Sah yonetiminin de sinemanimn
savunucusu olarak degerlendirildigi soylenebilir (Oylum vd. 2011, s. 14).

Ermeni kokenli Ohanes Oganyans, Iran’da ilk film iireten kisi olmustur. Oganyans,
1929°da Iran’m sessiz ilk uzun metraj filmi, “Abi ve Rabi’yi ¢ekmistir. Ulkenin ilerleyerek
gelismesinin vurgulandig: film, Riza Sah’in iran’t modernlestirme ¢alismalar1 yaptig: yillarda bir
propaganda araci olarak glindeme gelmistir. Devam eden siire¢ i¢inde Oganyans tarafindan “Haci
Aga Sinema Aktorii” (1932) ve Ibrahim Moradi tarafindan “Kardesin Intikami” (1931) ile
“Bolheves” (1933) isimli filmler ¢ekilmistir (Pour, 2007, s. 31-37). 1930’lara gelindiginde iran
sinemas yiikselise gegmistir. Dénemin Iran hiikiimdar1 olan Riza Sah Pehlevi’nin, geleneksel iran
performans sanatlarindan Taziye’yi yasaklamasi bu yiikselisin en biiylik nedeni olarak belirtilir
(Dabasi, 2013, s. 10). Bu dénemde Iran sinemasi salonlarinda ilk sesli film yapitlarimin da yer
almaya basladig1 sdylenebilir. Yabanci sesli haber filmleri, bunlarin basinda gelmektedir. 1932
yilinda, iran sinemasinda Farsca konusulan ilk haber filmi gosterilmistir. Bu da iran bagbakanimin,
Mustafa Kemal Atatiirk’e yonelik olan konugmasidir (Smith, 2003, s. 766).

Sinemanim hem Avrupa’da hem de Iran’da yaygilagmasi ile beraber kiiltiirel alisverisler
ve sinema tekniklerinin transferi de gerceklesmistir. Sinema ile ilgilenen yonetmenler farkli
iilkelere gidiyor, filmler ¢ekiyor ve bu sayede cesitli deneyimler de elde etmistir. Ornegin Iranli
yonetmenlerden bazilari hemen yani basindaki komsusu Hindistan’a giderek filmler ¢ekmeye
baslamiglardi.

Modernlesmenin yayginlastigit bu donem i¢inde yoOnetmen Abdolhoseyin Sepenta,
Hindistan’da Iranli oyuncularla Farsca seslendirilen ilk sesli film “Lor Kiz1”n1 ¢ekmistir (Aktas,
2004, s. 13). Sonrasinda Sepenta, “Firdevsi” (1934), “Ferhat ile Sirin” (1935) ve “Leyla ile
Mecnun” gibi 6nemli edebiyat uyarlamalarina yer vermistir (Laleh, 2015, s. 272). 1930’1u yillarda
Riza Sah’in kadinlarla ilgili getirdigi baz1 uygulamalar, Iran sinemasinin temel temalarindan biri
olmaya baslamistir. Bu donem iginde Iran sinemasina bakildiginda filmlerin ¢ogunun, Fars
siirinden etkilendigi ve yerellestirerek izleyiciye sunuldugu goriilmektedir (Dabasi, 2013, s. 12-
13).

Iran sinemasinda gériilen bu hareketliligin kisa siirmesinin en biiyiik sebebi, Ikinci Diinya
Savast’nin baslamasidir. Bu siirecte lilkenin ekonomik, siyasal ve toplumsal sorunlarindan dolay1
sinema durma noktasina gelmistir. Dolayisiyla bu dénem iginde Iran sinema salonlarinda genel
olarak yabanci sesli filmler sergilenmistir. Bunun yaninda yasanan bazi teknik gelismelerle, film
gosterim sartlar1 da iyilestirilmeye baslanmistir (Pour, 2007, s. 45). 1940’larda yerli film
iretiminin tekrar hareketlilik kazanarak; icerik ve yap1 bakimindan Farsi filmler olarak anilmaya
baslandig1 goriilmektedir. Bu filmler belirli bir standarda sahiptir ve genellikle tek tip konudan
olusmaktadir (Nuyan, 2014, s. 252). Donemin bagina bakildiginda yabanci filmlerin ¢ogunun,
konu ve barindirdifi unsurlar sebebiyle sansiire ugradigi goriilmektedir. Bu da Iran film
endiistrisinin temelinin atilmasina olanak saglamistir (Sakrak, 2019, s. 136).

Sinemanin bir sektdr olmaya baslamasi ile beraber bu alanda ileri seviyede iiretim yapan
iilkeler kendi filmlerini ihra¢ etmeye baslamistir. Bu durum esasinda sinemanin bir sektor olmaya
basladigim ve beraberinde bir rekabet ortaminin gelecegini de haber vermistir. iran sinemasi da
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bdyle bir durum karsisinda batili sinema anlayisi ile rekabet edemez duruma gelmistir; ¢iinkii Iran
sinemast yabanci filmlerin etkisi altinda kalmaya basladi. Aslinda bu dezavantajli gibi goriinen
durum ileriki yillarda Iran sinemasinin kendi dilini yaratmas igin bir firsata déniistii.

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan tekrar canlanmaya baslayan iran sinemasi icin ilk adimi
Ismail Kusan atmistir. Kusan, Mitra Film (1946) ve “Hayat Firtinas1” (1948) filmlerini ¢ekmistir
(Pour, 2007, s. 50-51). Kusan, Iran sinemasinda onemli sinemacilardan biridir. Kusan’im,
sinemadan 6nce Amerika ve Avrupa filmlerini Misir ve Tiirkiye’de dublajint yapmistir. Bu yaptigi
isi iilkesine getirdigi i¢cin de 6nemli bir yeri vardir (Dabasi, 2013, s. 30). Kusan ile baslayan bu
yeni donem, ekonomik ve teknik ihtiyaclara bagli olarak bir siire etkinligini gdsterme konusunda
gecikmistir. Ozellikle ilk donemlerde kisith biitgeyle 16 mm kameralarla cekilen yerli filmler,
kalite acisindan diisiik yapimlar oldugu igin, Iran sinemasina katkidan ziyade zarar vermistir. Bu
durum, iran izleyicisinin yerli filme bakisin1 olumsuz olarak etkilemistir (Pour, 2007, s. 54-55).

1950’11 yillarin iilke ekonomisindeki kotii gidisati sinemayr da etkilemistir. Filmlerin
teknik anlamda zayif oldugu sdylenebilir. Bu donemlerde yerli filme fazla yatirim yapilamadigini
ve Iran sinemasinin, basta senaryo ve oyuncu olmak iizere tiyatro sanatmin bircok unsurundan
faydalandigim da belirtmek gerekir (Pour, 2007, s. 56-57). Iran sinemasinda, 1951 yilinda alt1
film, 1952 yilinda on bir film ve 1953 yilinda yirmi film tretilmis ve gelisimini stirdiirmiistiir.
Maddi olanaklarinin tiimiinii elinde bulunduran yonetmenlerin halk icindeki siir ve edebiyat
duygusundan faydalanmistir. Bunun temel nedeninin seyircinin gonliinii kazanmaya calismak
oldugunu soéylenebilir (Laleh, 2015, s. 136). Bu donem “ulusalcilik” akiminin giindeme gelmeye
basladig1 goriiliir. Akimla ilgili ilk 6rnek, Golam Hiiseyin Naksineh tarafindan izleyiciye sunulan
“Vatansever” (1952) filmi olmustur. Bu tarz filmlerin her ne kadar ulusal miras, vatan, diisman ve
yabanci gibi temalar i¢inde barindirdigi goriilse de daha ziyade Pehlevi monarsisine hizmet
etmektedir. (Dabasi, 2013, s. 16). Bu hareketliligin ¢ok kisa siirdiigii goriilmektedir. 1953 yilinda
Amerikan destekli darbeyle Iran sinemas: tekrar ¢okiise gecmistir. Sah rejimi, sinemay:
egemenligine almis ve bu donem icinde sinemaya agir sansiirler koymustur. Bu sebeple filmler,
neredeyse biitlinliyle degismistir. Filmlerde ailenin pargalanmasi ve glivensizlik gibi konular
islenmis ve seyirciye olumsuz duygular sunulmustur. 1953’te ¢ekilen “Avare” ile 1954’te ¢ekilen
“Pisevari’nin Ayaklanmas1” filmlerini buna 6rnek olarak gosterilebilir (Pour, 2007, s. 59-60). iran
sinemasinda filmlerin sansiir sebebiyle Farsi tarzda c¢ekilmeye baslamistir. Bu da ticari
basarisizliklara sebep olmustur. Sinemacilar ¢oziimii film ithal etmekte bulmuslardir. Boylece
yabanci film sayis1 yeniden yiikselise gegmistir (Aktag, 2004, s. 20).

1960’11 yillarda her sene ortalama olarak yirmi bes film cekilen Iran filmlerinin konu
itibariyle basmakalip olduklar1 sdylenebilir. Bu dénemde gerilim ve melodram film tiirleri yogun
olarak islenmistir. Ulkede yasanan gelismeler, iran sinemasinin tepkisini ¢ekmistir. Ferruh Gaffari
tarafindan sergilenen “Kamburun Gecesi” (1964) filmi, 1950°li yillardaki ticari sinemadan
kopusun ornekleriyle doludur (Dabasi, 2013, s. 35-36). Bu gelismeler kapsaminda, Bati
sinemasinda giindemde olan “Author” sinema anlayisi iran’da da yavas yavas kendini gostermeye
baslamistir (Nuyan, 2014, s. 253). 1962 yilindaki Beyaz Devrim’le Iran toplumunda smifsal
tabakalar agiga ¢ikmistir. Orta sinif seklinde degerlendirilen toplumsal yap: Iran filmleri i¢inde
kendini gostermeye baglamigtir. Filmlerde genellikle bu siniftaki meslek ve egitim diizeyindeki
karakterlere yer verilmistir. Diger taraftan {ilkenin modernlesme politikalar1 kapsaminda
gerceklestirilen uygulamalarla Iran filmleri de tema olarak degisir. Filmlerde artik yoksulluk degil
modern hayat anlatilmaya baslanir (Pour, 2007, s. 67).

Sinemanin gelismesi beraberinde kiiltiirlerarasi etkilesimi de getirmistir. Bu iletisimden
etkilenen Iranli yonetmenler de iilke icerisinde kendi sinema dillerini ortaya koymaya calismis;
dunyada gergeklesen ‘Yeni Dalga’ veya ‘Yeni Akim’ sinema anlayiglarindan etkilenmistir.

[ran sinemasinda 1960 yilmin sonunda 6nemli bir gelisme yasanmstir. Bazi Iranh
yonetmenlerin yeni bir anlati tarzi olan “Yeni Akim” denilen bir donemi baslattiklar
goriilmektedir. Bu donem i¢inde filmler, hem entelektiiel hem de herkes tarafindan anlasilabilen
bir yapiya déniismiistiir. Filmlerde Iran edebiyatin1 da gérmek miimkiindii. O dénem Iran sinemasi
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her kesime hitap etmis ve uluslararasi bir deger kazanmistir (Pour, 2007, s. 84). Akimla ilgili ilk
film calismasi Celal Mogeddem tarafindan “Yeni Delikanli” (1968) filmiyle ortaya koyulmustur.
Ancak akimi daha net ve belirgin hale getiren, uluslararas: diizeyde basarili oldugu goriilen ilk
onemli film Daryus Mehrcui’nin 1969 yilinda ¢ektigi “Gav (Inek)” filmi olmustur. “Inek” ve
benzeri filmler sanatsal bir anlayis1 glindeme getirse de bu tarz yapimlar sadece yabanci elestirmen
ve elit kesim tarafindan ragbet gormiistiir (Berber, 2011, s. 66). Ulkenin yasadig1 derin bunalim
halinin bu dénemi olumsuz etkilemesiyle filmlerin devamlilig1 miimkiin olmamustir (Ozon, 1985,
s. 320).

Bu dénemde iran sinemasinda halen varligin siirdiiren ticari filmlerde, olumsuz sahneler
nedeniyle seyircinin ilgisini kaybetmistir. Televizyonun ¢ikmasiyla birlikte seyircinin aile
yapisindan bekarliga dogru evrildigi goriiliir. Bunu degistirme konusunda bazi filmlerin de yine bu
doénem iginde ¢ekilmeye devam edildigini belirtmek gerekir. Ozellikle Perviz Seyya tarafindan
cekilen “Samed Okula Gidiyor” (1973) ile “Gece Boyunca” (1977) hem basarili hem de aile ve
toplum yapisina uygun filmlerdir (Pour, 2007, s. 75-76). 1975’¢ geldiginde baz1 Iranl1 Yeni Akim
sinemacilart tarafindan Yeni Film Grubu kurulmustur. Bu grubun temel amaci, Yeni Akim
yonetmenlerinin film ¢ekme olanaklarinin artirilmasidir Grup igerisinde Sohrab Sehit Sales
“Sessiz Hayat” (1975) ve Parviz Seygad’in “Cikmaz Sokak” (1979) filmlerini 6rnek olarak
vermek miimkiindiir. Ticari filmlere nazaran sayica az olan bu yapimlarin yapilis ve konu
acisindan bagimsiz bir tarza sahip olduklar1 sdylenebilir (Batur, 2007, s. 60).

Devrim Sonrasi

Devrimle beraber iilke yonetiminde muhafazakar kitle s6z sahibi olmustur. Ardindan
gerceklestirilen referandumla birlikte {ilkenin yonetim sekli “Islam Cumhuriyeti” olarak
belirlenmistir. Bu yonetim sekliyle birlikte devlet ve toplum yapisi tamamen Islami politikalarla
diizenlenmistir. Sinemaya yonelik bazi uygulamalarin da beraberinde geldigi bu yeni rejim, bazi
kurumlarda degisiklikler yapmistir.(Pour, 2007, s. 109).

Iran Islam Devrimi iilkenin sosyal, siyasal ve kiiltiirel alanlarinda diizenlemeleri de
beraberinde getirmistir. iran sinemasinin da bu durumdan etkilendigi agiktir. Bu anlamda yeni bir
estetik ve dil arayis1 baglamigtir (Caglayan, 2011, s. 49). Tiyatro ve sinema gibi gorsel anlatim
araglariin iizerinde sansiirlerin artirtlmasi, dykii iceriklerine bile miidahale edilmesi ve sinemada
sadece olumlu olaylarin gdsterilme zorunlulugu giindeme gelmistir. Bu durumda ydnetmenler
sembolik bir dil kullanmaya mecbur kalmistir. (Laleh, 2015, s. 173). Bu sebeple devrimin
ardindan Iran filmlerinde tasavvufi unsurlar (Nuyan, 2014, s. 179) ve dini igerikler iiretilmeye
baslanmistir. Bu donemde yetisen yonetmenler, sanatsal olarak basarili yapimlar ¢ikarmislar ve
“Yeni Iran Sinemasi” olgusunu ortaya g¢ikarmustir. Bu sinema sadece ulusal degil, Diinya
sinemasinda da yeni ve heyecan verici sinema Oykiileri ile énemli bir kapt agmistir. Bunun
yaninda hem Italyan “Yeni Gergekeilik”, hem Fransiz “Yeni Dalga” sinemasmin etkilerini
tasimakla kalmamis varoluscu sanattan hareketle tasavvufi temalar ortaya koymustur. Filmlerdeki
kahramanlarin en 6nemli 6zelligi kader ve toplumsal degerler karsisinda tepkili davranmalaridir.
Filmlerin diger bir 6zelligiyse oykiiler i¢inde siirsel diyaloglar ve ¢ogunlukla alegorik hikayelere
yer verilmesidir (S6zen, 2012, s. 219).

Mehdi Madeniyan’a ait olan “Miicahidin Feryadi” (1979) devrimin ardindan sergilenen ilk
film olma o6zelligini tasimaktadir. Aym yil “Cong-e Ether” ile “Islam Askeri” gibi dini temali
filmlerin oldugu da goriilmektedir. Filmlerde namaz ve cami gibi unsurlar siklikla yer almaktadir
(Pour, 2007, s. 116). Ilk dénemlerde dini sinema olusturma ¢abasina girdigi goriilen rejim, iran
sinemasindaki bazi yonetmenlerle calismis ve cesitli drnekler sergilemistir. “Islami Felsefe ve
Sanat Kurumu” ¢atisinda Muhsin Mahmelbaf tarafindan c¢ekilen “Nasuh’un Tovbesi” (1982) ile
“Seyyar Satic1” (1985) filmi bunlara 6rnek olarak gosterilebilir (Aktas, 2004, s. 127-128). Bu
donemin ilk yillarinda film {retimi azdir. Daha Onceki donemlerde yapilan bazi sinema
filmlerinin, yeni rejim dénemiyle beraber yiizeysel olarak bazi degisiklikler yapilmis ve Islami bir
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bigime biiriindiiriilmeye calisilmistir “Islam Askeri” , “Allah’a Bir Yol”, “Ayaklandirmak” ve
“Allah’mn Hasmi1” filmlerini de bu konuda 6rnektir (Pour, 2007, s. 117).

1986 yili ve sonrasi, Iran sinemasi adina parlak bir dénemi ifade etmektedir. Ozellikle de
1986-1990 yillar1 arasinda Iran filmi birgok icerik ve yap1 baglaminda daha kalitelidir ve bunlarin
cogunun uluslararas1 film festivallerinde 6diil aldig1 goriilmektedir. Naser Tavgai tarafindan
“Kaptan Hiirsit” (1986), Abbas Kiyariistemi tarafindan “Arkadasimin Evi Nerede?” (1987),
“Odev” (1988), “Yakin Bakis” (1989) ve Muhsin Mahmelbaf tarafindan “Bisiklet¢i” (1987)
filmleri bunlar arasindadir (Pour, 2007, s. 130).

Bu donemlerde iran sinemasi kendini, bir yandan yeni rejimin koymus oldugu yasaklar ile
bogusurken bir yandan da kendini farkli organ ve kurumlar araciligiyla 1980’li yillarda baslayan
Irak savaginin i¢inde bulmustur. Tecriibesiz ve tecriibeli bircok kameramanin, savas alanindaki
yasananlar1 kayit altina almalar1 i¢in gonderildigi goriilmektedir. Bunun sonucunda ortaya fazla
sayida savas belgeseli ¢cikmistir. Diger taraftan “Kilometre 5” (1983) gibi konulu savas filmlerinin
de Iran halkim etkiledigi ve savasa destek vermeleri konusunda halki tesvik etmistir (Pour, 2007,
s. 120). Zaman i¢inde gelistirildigi goriilen savas filmlerinin gergekei bir anlatimla daha etkili bir
konuma getirilmistir. Bunun yani sira eser vermeyi siirdiiren entelektiiel sinemada, daha somut,
zamansiz, zihinsel ve mekansiz filmler ¢ekilmektedir. Ancak bu durum bazi elestiriler almistir
(Laleh, 2015, s. 172-173).

Iran sinemasi igin “savas sinemasi” denilen bu dénemde, Iran’in devrimci ve Islami
niteliginin belirgin olarak aciga cikarildigi; bu donem icin savas ve hiiviyet sinemasinin i¢ ige
gectigini sOylemek miimkiindiir. Cemsid Haydari tarafindan sinemaya aktarilan “Sinir” (1982)
adl1 eser ilk savas filmidir. Bu tarz filmlerin savasi slogani igerikleri ile yansitildig1 bilinmektedir.
Ulke yonetiminin halkin savas karsisindaki ilgisini canli tutabilmek igin bu tarz yapimlara
ayricalik gosterdigini belirtmek gerekir. Ik sahnelenen savas filmlerindeyse casus ve western
filmlerinin etkisini gorebilmek miimkiindiir. Bu sinema tiirli, gerceklestirilen yapimlardan dolay1
iki grup {izerinden degerlendirilir. ilki dogrudan dogruya savasi konulu filmler, ikincisi de savasin
yan tesirleri ve ¢esitli toplumsal kesimlerdeki etkileridir (Aktas, 2004, s. 180-181).

Sinema ydnetiminin de tesviki ile bu donem icinde bir hayli savas filmi ¢ekilmistir. Kemal
Tebrizi tarafindan “Leyla Benimledir” (1996) ile Ahmet Riza Dervis tarafindan “Kimya” (1996)
filmi bunlardan bazilaridir. “Leyla Benimledir” filminin ayn1 zamanda komedi tiiriinde ilk savas
filmidir. Yine bu siire¢ icinde filmlerde kadina ya hi¢ yer verilmemis ya da silik bir karakter olarak
yer verilmigtir (Aktag, 2004, s. 183). Savas filmlerinin izleyici tarafindan begenilmedigi
belirtilmektedir. Buna karsin “Davud’un Cigekleri” (1985), “Ebeveyn” (1985) ile “Kayip” (1986)
gibi aile igerikli filmlerin izleyicinin ilgisini ¢ektigi ve ticari bir basar elde etmistir (Pour, 2007, s.
123-124). 1990’1 yilarin basiyla beraber Iran sinemasinin kadin konulu filmlere ydneldigini
belirtmek gerekir. Her ne kadar devrimin ardindan sinemada kadinla ilgili konulara birgok
kisitlama ve yasak getirildigi goriilse de bu donem iginde yoOnetmenlerden bazilari, kadin
karakterleri bagrollerde gostermis ve filmlerinde kadin sorunlarini islemislerdir (Aktas, 2004, s.
223).

Irak savasinin bitmesiyle birlikte etkinliklerine hiz veren sinemacilar bu siire¢ icinde
onemli filmler ortaya koymuslardir. Abbas Kiyariistemi tarafindan sergilenen “Yasam Bagka Hi¢”
(1991) ile “Zeytin Agaclar1 Altinda” (1993) filmleri bunlara 6rnek olarak verilebilir (Pour, 2007,
s. 138). Kiyariistemi’nin diisiik maliyetli yapimlari, siradan ancak etkileyici anlatim tekniklerine
sahip olmasi agisindan geng sinemacilar etkilenmistir (Laleh, 2015, s. 174).

Iran filmleri 1990’larda uluslararas1 alanda cesitli basarilara imza atmislardir. Bunun
yaninda sanatsal bicimlerinin bazi kesimler tarafindan Bati’ya yonelik oldugu diisliniilmiis ve
elestiriler almistir. Mahmelbaf tarafinda yonetilen “Ask Nobeti” (1990) ile Zayende-Rud (1990)
filminden sonra da bu tartigsmalar siyasi bir boyut kazandi. Bu tartigmalar neticesinde 1992’de
Irsad Bakan1 Hatemi gorevden istifa etmis ve sinema yine zorlu bir siirece girmistir. Devlet,
sinemaya verdigi ekonomik destegi kesmistir. Diger taraftan iilkede video ve canak anten
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kullanim firsatlarinin artmasi sinemanin seyirci sayisini diigiirmiistiir. Dolayisiyla en fazla hasilat
yapan filmler bile kendi maliyetlerini ¢ikaramaz duruma getirmistir (Pour, 2007, s. 138-140).

Iran sinemasinda 1995 yilinda, asi ve anarsist gengleri konu alan filmlere yer verilmistir.
Feriborz Arabniya tarafindan sergilenen “Sultan” filmi, Mesud Kimiyai tarafindan gosterilen
“Mersedes” ile “Itiraz” bu dénemdeki drnek filmlerdir. Yine bu siire¢ igin Iran sinemasi icin
onemli bir gelisme yasanmistir. Gegmis donemlerde yasaklandigi goriilen bir¢ok filmin, o tozlu
raflardan indirildigi ve gdsterim izninin verilmeye baslandig1 goriilmektedir. “Hac1 Washington”
(1982), “Banu” (1992), “Goriisme” (1984), “Ask Nobeti” (1990) ile “Ekmek ve Vazo” (1995) gibi
filmler bunlar arasindadir (Pour, 2007, s. 141-142).

1997°de Ayetullah Muhammed Hatemi Cumhurbaskani seg¢ilmistir. Bu secimle birlikte
Iran sinemasinda sekiz yil siiren bir degisim donemine girilmistir. Kurulan yeni hiikimetle beraber
sinemaya yonelik gerceklestirilen miidahalelerin birakilmasi ve sansiir kurallarimin yeniden
diizenlenmesi Ongodriilmiistiir. Boylece sinemacilar filmleri yapim oncesinde, yapim ve yapimin
ardindan gelen asamalarda daha rahat hareket etmeye baslanmistir (Aktas, 2004, s. 68). Bu
donemin diger 6nemli bir gelismesiyse filmlerin derecelere ayrilarak; salonlarda gosterilmesidir.
A, B, C gibi icerik ve teknik olarak siniflandirilan filmler, biiylik sehirlerde bulunan birinci sinif
sinema salonlarinda ve tasra sehirlerinde bulunan ikinci veya ii¢lincli sinif sinema salonlarinda
gosterilmistir (Aktas, 2004, s. 44-45).

2000’lere gelindigi zaman iran sinemasmin, dért konu kalibinin etrafinda sekillendigi
goriilmektedir: “Tarihsel doniisiim, insanlarin siradan hayatt ve bu hayatlar igerisindeki sosyal
gerceklik, kadinin varolus kosullari, giiniimiiz diinyasinin toplumu ve sehri”. Bu yaklagimlarin
hepsini bagdastiran anlayigsa “Sosyal Imgecilik” altinda toplanmistir. Bunun yaninda iran
sinemasinin diger bir 6zelligi siirsel ve estetik anlati kalibindan ciddi sekilde yararlanmasidir
(Nuyan, 2014, s. 204-205).

[ran sinemasmin son 20 yilina bakildiginda; birgok eski sinema ustasinin ulusal ve
uluslararasi alanda niifuzlarim kaybettigi goriilmektedir. Yeni Iranl sinemacilar ise basta Amerika
gelmek lizere bircok iilkede dnemli basarilar elde etmislerdir. Yonetmenlerin bagarili yapimlar
festivallerde gosterilmistir. Biliylik Amerikan dagitim firmalar1 da bu filmlerden etkilenmis ve
filmlerin dagitim haklarin1 almiglardir. Ardindan diinya genelinde izlenime sunmuslardir.
Ozellikle de Mecid Mecidi tarafindan yonetilen “Cennetin Cocuklar” ile “Cennetin “Rengi”
filmleri bu acidan biiyiik ticari bagarilara imza att1 (Dabasi, 2013, s. 300).

2006’ya gelindigi zaman iran’da seksen civarinda film yapildigim belirtmek gerekir.
Gosterilen filmlerin neredeyse %99’u yerli filmlerdir. Komedi, savas, macera ve aile tiirlinde
olduklar1 goriilen bu yapimlar, siyasal ve toplumsal mesajlar igermekteydiler. Ozellikle son
donemlerde ¢ekilen filmlerin ¢ogu Iran yakin tarihinin karmasik ve hiiziinlii yapisim
yansitmaktadir (Pour, 2007, s. 155).

Son dénemlerde Iran sinemasinda korku, gerilim ve gizem tiiriinde yeni filmler yapilmaya
baslanmistir. “Avcr” (Shekarchi, 2010), “Balik ve Kedi” (Mahi va gorbeh, 2013), “Gece Yarisi
Sokakta Tek Basma Bir Kiz” (A Girl Walks Home Alone at Night, 2014), “Korkunun Golgesi”
(Under the Shadow, 2016) bunlara 6rnek olarak verilebilir. Tema gibi belirli noktalarda ayrim
yapilan bu filmler politik ve toplumsal olarak ortak konular1 aktarabilmektedir (Yiiksel,
https://www.hayalperdesi.net/).

Yeni iran Sinemasi ve Mecid Mecidi Filmlerinde Cocuk
Tarihsel siirec i¢inde baski donemlere bakildiginda Iran sinemasinin énemli bir yetkinlik
kazanmay1 basarmistir. Imgeler, kendine 6zgii ve usta bir iislupla kullanilmistir. Bunun sonucunda

da diinya sinemasinda onemli bir yer edinmistir. Bugiin iran Sinemasi’nin, minimalist bir
yaklagimla insani ve evrensel degerlere yoneldigi, yasamin i¢inden kavramlarla; seks ve siddet
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gibi izleyicisi hazir ¢ekicilikleri reddettigi ve yepyeni bir anlayisla yoluna devam etmektedir
(Gokee,2012: 42).

Gerek devrimin dncesinde gerek devrimin ardindan Iran Sinemasi’nin ulusal kimligi icin
cocuk oyuncu ve karakterlerin ayricalikli bir yeri olmustur. iran Sinemasi’nda c¢ocuklar en saf
sekliyle goriilmeyeni goren, duyulmayani duyan; gercekligi masum bakis acisiyla aktaran
karakterlerdir. Bununla birlikte gise o6diili ve bagarili filmlerde o6zellikle g¢ocuklarin temel
alinmasi, sansiir engeli yasayan bir sinemada filmlerin beyaz perdeye tasinmasinda 6nemli bir
adimdir.

17 Nisan 1959 tarihinde Tahran’da dogan Mecid Mecidi, tiyatroda oyuncuga basladiginda
heniiz 14 yasindadir (Yorulmaz, 2014, s. 383). Kii¢iik yaslardan itibaren annesinin Kur’an okuma
medresesine yazildigi goriilen Mecidi, 1979°da Dramatik Sanatlar Fakiiltesi’ni kazanmistir. Ancak
ailesi bunu 1iyi karsilamamis ve Mecidi, miithendislik boliimiinii kazandigin1 sdylemistir. Sanat
egitimine gizliden devam eden Mecidi’nnin egitimi 1979 devriminde iiniversitelerin gegici olarak
kapatilmasiyla yarida kalmistir. Mecidi bu donemlerde bazi arkadaslartyla birlikte tiyatro oyunlari
yazmig ve oynamistir (Yaghmoorala, 2013, s. 51).

Yeni rejimin savunuculart arasinda yerini alan Mecidi, sinema kariyerine Muhsin
Mahmelbaf tarafindan yonetilen “O’na Siginiyorum” (1984) isimli filmiyle baslamistir. Ardindan
yine ayni yonetmene ait “Boykot” (1985) isimli filmde basrol oyuncu olarak yer almistir
(https://www.filmloverss.com/). Kendisinin yazmis oldugu kisa filmlerin yonetmenligini
yapmistir. 1lk uzun metraj yapim Baduk’u 1992 yilinda g¢ekmistir. Cannes’de Quinzaine
yayimlanan bu film, Tahran’in Fecr Film Festivali’nde ¢esitli odiillere layik goriilmiistiir. 1997
yilinda “Cennetin Cocuklar1” filmiyle uluslararasi alanda biiyilik bir bagar1 yakalayan yonetmen,
bu filmiyle Montreal Uluslararasi Film Festivali’nde En Iyi Film Odiilii’nii kazanmis ve Oscar’da
En Iyi Yabanci Film dalinda aday gosterilmistir. 1999 yilinda “Cennetin Rengi”, 2001 yilinda
“Baran”, 2003 yilinda “Herat’a Yalinayak”, 2005 yilinda “Sogiit Agaci” gibi filmler ile
uluslararas1 alanda odiiller kazanmistir (https://www.imdb.com) Mecidi’nin sanat¢1 kimligiyle
ilgili olarak Fars kiiltiirii, edebiyat ve siirinden beslendigini sdylemek miimkiindiir.

Kendisinden nce énemli Iranli sanat yonetmenlerinden etkilendigi goriilen Mecid Mecidi,
“Yeni Dalga” akimiyla paralel hareket etmektedir. Kendisine has siirsel iislubu, derin ve duygulu
anlatimiyla farkli filmsel bir tarz yaratmistir. Filmlerinde goriilen bu anlatim tarzinin hem sinema
izleyicisi hem de entelektiiel ¢cevrenin begenisini kazandig1 goriilmektedir. Filmlerde sergiledigi
gorsel anlatimi, Islami olarak bir hakikat ve maneviyatla cevrelenmistir. Fars siir geleneginde
hakim olan sufi temalarla bir kesisme noktasi olarak yorumlanabilen Mecidi sinemasi, manevi
anlamda temizlenme ve ruhsal bakimdan olgunlagma niteligi tastyan “sufizmin siirsel solugu” ile
aciklanabilir (Nuyan, 2014, s. 45).

Mecidi’nin sinemasi, Hint, Bati, Tiirk ve Uzakdogu sinemasindan farkli iddialar tasir. Bu
durum, yonetmenin dinci, sagci, muhafazakar zihniyetin, inancin, kiiltiirel kodlarin filmlerinde
kendini gostermesiyle belirgin olarak agiga ¢ikmaktadir. Filmlerinde kahramanlarin yasadiklari
olaylara kars1 veya baglarina gelen durumlarda bir ¢ikmaza diistiikleri ve bu durumlarda Allah’a
siginmak ve teslim olmaktan baska care gdrmedikleri goriilmektedir. Kadere teslimiyet seklinde
de ifade edilen bu durum insan hayatinda siklikla yasanabilmektedir. Mecidi, bu “teslimiyetgilik”
ideolojisini sinema diline doniistiirmiistiir. Kisacasi, yonetmenin filmlerinde goriilen ¢ikmazlarda
herhangi bir catisma s6z konusu degildir. Teslimiyet baska bir degisle kabullenme vardir
(https://odatv.com/).

Filmlerinde isledigi fakirlik, insanlarin sefalete ve umutsuzluga siiriikklenmesinden ziyade
gayret ve cabaya iten ve onlarin onurlu ve dogru bir durus sergilemesini saglayan bir etkendir.
Olumsuz gibi goriinen fakirlik, Mecidi’nin kaleminde olumlu bir etkendir. Filmlerinde yer verdigi
fakir aile c¢ocuklarinin (genellikle erkek c¢ocuklar) caligkan, onurlu ve azimli oldugu
goriilmektedir. Onurlar i¢in gerektigi takdirde kavgadan bile kaginmadiklarini da belirtmek
gerekir (Celik, 2010, s. 13-14).
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Mecidi sinemasindaki biitiin filmlerin belirli agilardan ortak o6zellikleri vardir. Bunlar
bigim ve icerik iizerinden yansitilan dzelliklerdir. Igerik olarak bakilirsa umut, sosyal meseleleri
duyarlilik, emek vurgusu ve manevi yiikselme gibi tema veya konular yer aldig1 goriiliir. Filmlere
bicimsel olarak bakildiginda ise minimal bir anlatim tarziyla beraber agirlikla yavaslatilmig
cekimler ve lst a¢1 ¢ekimleri goriiliir. Bunlar, konunun maneviyatin1 derinden etkiyen 6nemli
durumlardir. Yonetmenin neredeyse tiim filmlerinde basrol oyunculari, filmin sonuna dogru
manevi bir yiikselme yasamaktadir. Melodrama yakin hiiziinli sahnelerin de oldugu
goriilmektedir. Bu hiiziinden beslenen alan da taziye gelenegiyle metafizik zemin olarak ifade
edilmektedir.

Yonetmen filmlerinde popiilist ve siyasal sdylemlerden uzak durmaktadir. Genel olarak
epik bir dil kullanmaktadir. Filmlerde gorsel olarak tabiat kullanilir, hatta tabiatin bir karaktere
biirlindiigii bile sdylenebilir. Filmlerdeki akarsular canlilifi ve hayati; agaclar sabit kalmayi,
yalnizlig1 ve ululugu; baliklar ve kuslar sevinci ve umudu temsil etmektedir. Filmlerde miizigin
olciilii kullanildig: ve daha ziyade klasik Iran miizigi ve Azeri tiirkiilerine yer verildigi goriiliir.
Mecidi filmlerinin diger bir 6zelligi de iginde Ozgecilik, dogruluk ve adalet gibi evrensel
degerlerin olmasidir. Yonetmenin, Miisliiman olmasi ve Islam’a bagliligi sebebiyle bu gibi
degerlerin 6n plana ¢iktig1 ve hadislerle baglanti kurularak aktarilmaktadir (Yorulmaz, 2014, s.
383-384). Filmlerin temasindaki ask olgusu, manevi agka yoneliktir. Filmlerde gozlemlenen bu
tutum, gergek yasamadaki sezgisel ve gliclii bir farkindaliga isaret etmektedir (Nuyan, 2014, s.
46). Bu temalarin anlatinin 6ziinii olusturmasi ¢esitli mistik mecaz ve motiflerle zenginlestirilmesi
s0z konusudur (Nuyan, 2014, s. 158).

Mecidi filmlerinde iran’daki diger filmlerde gériilen simgesel anlatimlarin yaninda farkl
olarak nehir ve cay imgelemini hareketlilikle sikga kullanmasi ve Islami kiiltiir dgelerinin daha
derin islemesidir. Bunlarin yanina, 6zellikle ebeveynlerin bazen yanlis yapmalarina karsin film
sonunda Allah korkusu ile dogru yolu bulmalari, ¢ocugun merkezde daha fazla yer almasi ve daha
cok drama yer verilmesi, sinematografik firsatlarda havadan ¢ekimler yapmasi, masalst anlatimin
fazla olmast Mecidi filmlerinin temel 0&zellikleridir. Filmlerinde ¢ocuklarin hayallerinin
gerceklesmesi i¢in verilen ugras ve sonugta dokiilen gozyaslariyla duygusal sahnelerin de 6nemli
bir yeri vardir. Cennetin Cocuklar1 filminin bunun en dikkat ¢eken 6rnegi oldugu goriilmektedir.

Cennetin Cocuklar1 ve Cennetin Rengi Filmlerinin incelemesi

1) Cennetin Cocuklari Filmi

1997 yilinda ¢ekilen Cennetin Cocuklari dramatik bir filmdir. “Bachehaye Aseman” filmin
ozgiin adidir. Ancak, Ingilizce konusulan iilke ve uluslararasi gdsterimlere bakildiginda “Children
of Heaven” isminin kullanildig1 goriilmektedir. Cennetin Cocuklari, ABD’de gise rekorlar1 kiran
1999 yilinda izleyici karsisina ¢ikan Cennetin Rengi (Rang-e Khoda) filminden bir 6nceki filmdir.
Cekimleri Tahran’da yapilan bu diisiik biitceli filmin sadece 180.000 dolara mal olmustur. Bu
duygusal filmde, yoksul bir ailenin c¢ocuklar1 olan Zehra ve Ali isimli iki kardesin Gykiisii
anlatmaktadir. Kiz kardesinin ayakkabilarin1 tamirciden getirirken kaybeden Ali’nin, kendi
ayakkabisini ortak kullanmak zorunda kalmistir. Bunun nedeni de babalarinin o6fkesinden
cekinmeleridir. Babalarina durumu anlatamazlar. Hem ¢ekinirler hem de yoksullardir.

Okula giden iki kardesin ayakkabilarini sirali ve ortak giymek zorunda kalmalari,
Zehra’nin, dersten erken ¢ikmasi ve Ali’yle bir sokagin arasinda ayakkabilarini degistirmesi
anlatilir. Ali kosarak gitmesine ragmen derse hep ge¢ kalmakta ve azar isitmektedir. Bir giin
ticlinciiye spor ayakkabinin hediye edildigi bir yarigmaya katilmaya karar verir. Burada
tciinciiligi alip; odiilii Zehra’ya vermeyi amaglar. Yarigmada birinci olan Ali, ayakkabiy1
alamadigi i¢in ¢ok {iziiliir ve aglamaya baglar. Bu esnada babasinin iki ¢ift ayakkab1 aldig1 goriiliir.
Eve dondiigiinde kiz kardesine durumu aktaran Ali, yarismanin ardindan yaralanmis ve sismis
ayaklarim1 bahg¢edeki havuza sokar. Film burada biter. Babanin aldig1 ayakkabilar1 ¢ocuklarina

145



Terzi & Nuhoglu

vermeden filmi bitirmesi, Mecidi’nin, gosteristen uzak, gercek¢i ve sade durusuyla ilgilidir.
Kiarostami’nin minimalist yaklasiminin belirgin 6rneklerindendir. Cennetin Cocuklari, 1999
yilinda Oscar’da “Yabanci Dilde En lIyi Film Akademi &diiliine aday gosterilen ilk Iran filmidir.
En lyi Yabanci Film Siralamasinda ise ilk bese girdigi goriilmektedir. Filmin gesitli festival ve
yarismalarda toplamda 10 6diil kazandigini da belirtmek gerekir. Masumiyetin, hiizniin ve
kararliligin 6ykiistinii anlatildigi bu dramatik film, bazi elestirmenler tarafindan Ladri di Biciclette
(Bisiklet Hirsizlari, Vittorio de Sica, 1948) ile kiyaslanmustir.

Mecidi’de ¢ocuga yaklasim, Abbas Kiarostami’nin siirselliginin takibinde daha masalsidir.
Ciinkii “Arkadasimin Evi Nerede”, “Sarhos Atlar Zaman1” ve “Beyaz Balon” filmlerinde derdini
ifade edebilmek icin ¢abaladig1 goriilen ¢ocuklar biitiin ugrasilarina karsin kayda deger bir gelisim
gosterememigken; Mecide’deki “Cennetin Cocuklar1” drneginde olaylarin olgunlukla kabullendigi
ve ebeveynlerini desteklemek icin miicadele ederler. Dramin yogun olarak hissedilmesi igin
Mecidi doga olaylarini, yagmuru ve coskun nehri kullanilmistir. Bu anlamda simgesel anlatimin
en efsanevi sinirlarini zorladigi sdylenebilir. Yakin ¢ekimlerin yogun kullanildigr filmde siirsel
gercekeilikteki duygusal boyut 6n plana ¢ikmustir. Iran sinemasi baglaminda filmin siirsel
gercekcilik adina Onemli Ornekler arasinda yer aldigini sdylemek miimkiindiir. Yoksulluk
temasinin lizerinde donen film, goriiniirde basittir ancak yiiklenen anlamlar agisindan derinlik s6z
konusudur. Burada cocuklarin yoksullugun en aci en zor siirecindeyken dahi birbirlerine siki
sikiya bagl kalmalar1 ve asla isyan etmemeleri de 6nemli bir ayrintidir. Biiylik bir olgunlukla
hareket ettigi goriilen ¢cocuklarda umut her zaman vardir. Onlarin hayallerinin biiyilk olmamasi,
Ali’nin birincilige sevinmeyip aksine aglamasi s6z konusudur. Birincinin 6diilii esofmandir. Onun
bir esofmana ihtiyaci yoktur. Ancak kardesinin bir ayakkabiya ihtiyaci vardir.

2) Cennetin Rengi Filmi

1999 yilinda beyazperdeye aktarilan “Cennetin Rengi” adli Mecid Mecidi filmi,
Muhammed adinda gérme engelli bir ¢ocuk ile ve babast Hasim’in yasamini konu edinmistir.
Muhammed, ailesinden ¢ok uzakta bulunan bir engelliler okulunda egitim gérmekte; ancak
ailesini de ¢ok Ozlemektedir. Filmin kahramani olan Muhammed, ¢ok kii¢iik yaslarda annesini
kaybetmis ve kendisini biiylitme gorevi babaannesine verilmistir. Bu sayede Muhammed
babaannesine biiyiik bir sevgi ile baglanmigtir. Elbette babaannesi de torununu derin bigimde
sevmekte ve gorme engelli olusundan dolay1r ona ¢ok nazik davranmaktadir. Muhammed’in
babasiysa gorme engelli bir cocuga sahip olmaktan rahatsizdir ve c¢ocuktan kurtulmak
istemektedir. Cocugundan kurtulma siirecinde baba, ¢esitli bahaneler liretip Muhammed’i hayattan
koparmaya, yaninda bulundurmamaya gayret etmektedir. Muhammedin annesi dldiigiinden babas1
yeni bir evlilik yapmak istemekte ancak Muhammed’i bu evlilik yolunda bir engel olarak
gormektedir. Bu sebeple baba, Muhammed’den kurtulmanin yollarin1 arar ve gérme engelli
oglunu bir marangozun yaninda c¢aligsmasi i¢in birakir. Olanlardan habersiz olan Muhammed’in
koyde iki kiz kardesi ve babaannesi yagsamaktadir.

Muhammedin marangoza birakilmasi, babaanneyi iizer ve babaannenin evi terk etmesine
sebep olur. Baba Hasim, annesini bir sekilde ikna ederek eve getirir ancak birka¢ giin sonra
babaanne Oliir. Bu 6liim haberini ugursuzluk olarak algilayan gelin tarafi ise ¢eyizleri geri
gondererek evlilikten vazgectiklerini bildirir. Hagim, hem annesini kaybettigine hem de evliligin
gerceklesmemesine iiziiliir. Ardindan Muhammed’i almaya gider baba. Hasim ve muhammed eve
donerken bindikleri atin ayag1 kayar ve muhammed giiriildeyerek akan nehre diiser. Arkasindan
atlayan baba bir siire sonra kendisini ve muhammedi kiyida bulur. Hemen muhammedi kucagina
alir ve pismanlik duygusu ile aglamaya baslar. Bu sirada muhammedin iizerine bembeyaz bir 151k
yansir. Muhammedin eli oynar gibi olur. Ancak 6liip 6lmedigi biraz belirsizdir ve belki de yorum
izleyiciye birakilmistir. Mecidi burada filmi muglak bigimde finalize eder. Cocuk psikolojisini iyi
bildigini gosteren Mecidi’nin Cennetin Rengi adli filmi, agirlikli sosyolojik kavramlarin 6ne
ciktig1 bir filmdir.
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[ran sinemasinda, film iiretiminde baski ve sansiirlerin etkisiyle yeni arayislara giren
yonetmenlerin ¢ocuk karakterlerini merkezde koyarak simgesel gondermeler yapmalari Mecidi’yi
de etkilemistir (Giiler, 2006, 84-85). Cocuklarin diinya kosullarinin zorlayict olmasina ragmen
ayakta kalmaya caligmalari izleyiciyi stiriiklemistir. Bu filmlerde c¢ocuklar genellikle abi kiz
kardes rolleriyle resmedilmistir. Islim Devrimini izleyen yillarda smirlandirilan konular,
devrimden Oncesi aktris ve aktdrlerinin ¢ogunlugunun meslegi birakmasi, kadin ve erkek
arasindaki duygusal iliskilerin anlatilamamasi ve sarki sdylenememesi gibi sebeplerden ¢ocuklar
basrole oturtulmustur (Genco’dan aktaran Kirel, 2007:384; Sadr, 2007: 286). Cocuk temsillerinde
ilk onceleri bagkarakterlerin erkek ¢ocuklardan segildigi goriiliirken 1990’11 yillarda giderek kiz
¢ocugu sayist artmustir. iran Sinemasina hakim olan siirsel gercekgilik esasen odaktaki ¢ocukluk
imgesinin ¢evresine insa edilmistir (Sadr’den aktaran Tapper, 2007:25).

1969°da “Cocuk ve Ergen Entelektiiel Gelisim Merkezi” kurulmustur. Bu merkezin amaci,
bir hiikimet teskilati olarak film yapma ve kitap yayinlamaktir. Filmlerin sinema salonlarinda
gosterilmeye baslamasi, Devrimden sonraya kalmistir. 1980’lerde filmlerde kahramanlik
temalarinin yerini glindelik hayatlarin ufak tefek sorunlar almistir. Cocuklar, gercek karakter gibi,
siradan insanlar1 temsil etmektedir. Bu anlamda izleyicide kitlesel bir bilinglenme 6ne plana
cikartilmistir. Biiyiiklerinin sahip olmadiklar1 bir romantizm ruhuna sahiptirler. Anne, baba ve
cevre goriintiileri ¢ocuklarin bakis agisindan yansitilmistir. Bu filmlerde genellikle aileye
odaklanilmistir. Aile, toplumun temel tasi, ahlak ve destek odagi, mutlak sevgi olma vasfi
yiiklenmemektedir. Aksine aile bir ¢atisma ve gerilimli bir ortam olarak resmedilmistir. Iran
sinemasinda ¢ocuk sdylemleri, Oykiideki yetiskin karakterlere direnme ve karsi koyduklart sirada
kendisini gosterir (Sadr, 2007, 287-292)

Biiyiiklerin yasadig1 sorunlari hikdye edip sade bir dille aktaran Iran gocuklari para,
teknoloji zamanmn yasam kosullarindan uzak olarak ideallerini masumiyet ve sadakatle
koymuslardir. Gergekgi Iran sinemasina masals1 ve idealist bir boyut getirilen bu filmlere
bakildiginda bir akvaryum balig1 almak “Beyaz Balon”, 6dev defterini sahibine vermek ig¢in
yollara diismek “Arkadasimin Evi Nerede”, bir ¢ift ayakkabi alabilmek “Cennetin Cocuklar1” ve
gozleri gdrmeyen Muhammedin dramatik yasaminin oldugu “Cennetin Rengi” gibi filmlerde basit
hedeflerle toplum yapisi sembolik bir sekilde ortaya konmaktadir. Basit olan bu istekler hem
ulagilmasi zor hem cazip isteklerdir. Bunun yaninda savasin zorlu dénemlerinde dahi ¢ocuklara
dostluk ve baristan, ask ve maddi diinyanin g6z ard1 edilmesi gibi degerlerden de bahsedilir (Pour,
2007:133-134). Filmlerde ¢ocuklara yer verilmesi, iran sinemasmin gelismesi ve Iranlilari
sinemaya aksettirme, yorumlama ve temsil etmedeki roliiniin pekismesini saglamistir. Cocuklarin
konu edildigi filmlerle gengligin ve ¢ocuklarin yabancilagsmasi siddet, issizlik ve parcalanmis aile
gibi Iran toplumunda yeni olan veghelerin de beyaz perdeye tasindigi sdylenebilir. iran filmlerinde
sembolik olarak somut, goriinen de soyut diisiincelerin gercekgi olarak yansitilmasi ¢ocuklarin
yetiskinlere gore daha serbest roller oynamalarina sebep olmustur (Sadr, 2007: 290-297).

Tartisma ve Sonug¢

1979 yilinda gerceklestirilen iran Islam Devrimi ve Hatemi ile birlikte politikalarin 1limli
bir ¢izgide uygulanmasi sonucunda Iran Sinemasi’nda olumlu gelismeler yasanmstir. Ancak baski
ve sansiiriin devam etmesi yapimc1 ve yonetmenleri yeni sinema arayisina itmistir. Ozellikle son
donemlerde sinemada anlatilmak istenen konunun ¢ocuk karakterleri {izerinden masumane bakis
acistyla verildigi goriilmektedir. Cocuklarin, hem sansiirle miicadele ederken hem de iran
sinemasindaki anlati yapist i¢in uygunluklar1 ve en yalin bigimde, etkileyici yontemle gergegi
sunma konusunda etkili bir ara¢ olduklar1 sdylenebilir.

Genel olarak ulusal kimlige sahip ¢iktig1 goriilen Yeni Iran sinemasi, cocuk temsillerinde
de bu bag korumustur. Sinematografik teknikler abartiya kagilmadan sade bir sekilde
kullanilmistir.  Siirsel-sembolik anlatimlarda kiiltiirel ve toplumsal degerlerin direk bagkaldiri
niteligi tasimamaktadir. Cocuklar bu baglamda ulusal kimligin insasina hizmet vermektedirler.
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Cocuklarin belgesele yakin gerceklik ve usta bir sekilde konumlandirilan sinematografik teknikler
ile amatoér oyunculuklarimi sergiledikleri ve toplumun aynasi olduklar1 ifade edilebilir. Iran
sinemasi, toplumsal ve kiiltiirel degerleri, dostlugu, baris1 ve kardesligi izleyiciye sunmaktadir.
Cocuklar toplumdaki issizlik, yoksulluk ve ezilmiglik gibi olgulara masum c¢oziimler iireterek;
kaybolan umutlar1 yesertmektedir. Cocuklarin kendi aralarinda dayanisma i¢inde olmalari, ¢ikar
gozetmeksizin sorunlarin1 halletmeleri s6z konusudur. Gururlu tavirlart ve olumsuzluklar
karsisinda asla pes etmeyen davranislariyla topluma érnek olmaktadir. Bunlarin yaninda Yeni iran
sinemasinda sergilenen c¢ocuklar, genellikle batili ¢ocuklara veya oteki konumuna O6zenici
eylemlerde bulunmazlar.

Sinema tarihine bakildiginda filmlerdeki ¢ocuklar, {ilke sinemalariyla iliskili olarak iglevsel
bakimdan bazi farkliliklara sahip olduklari goriilmektedir. Bu konuda yapilan arastirmalarda iran
sinemasinda 1979 Iran islam Devrimi’nin ardindan, yeni rejimin getirdigi sansiir ve kisitlamalarla,
yonetmenlerin filmlerin merkezine ¢ocuklar1 konumlandirdigy; kiiltiirel ve toplumsal olgulari
cocuklar aracilifryla yansittigi belirtilmistir. Iranli yénetmenler icin bu durum temel ydnelime
doniismiistiir. Iran sinemasi, cocuk karakterler ile bir anlamda sinemanin &ziine donmesini
saglamistir. Cocuk karakterlerle biitiinlestirilen yapilar, yeni bir anlatim iiriinii olmustur. Ayrica,
sinemada devrim niteliginde degerlendirilmistir.

Bu bilgiler 1s181inda, ¢alismanin temel sorunu olan Mecidi’nin “Cennetin Cocuklar1” ve
“Cennetin Rengi” filmlerinde sergilenen ¢ocuk karakterler, yapilan arastirmalar neticesinde sosyo-
kiiltiirel anlamda bir¢ok olguyu yansittig1 saptanmistir. Mecidi’nin filmlerinde ¢ocuk karakterleri,
temelde, yoksul aile hayati ve ekonomik diizeyi diisiik toplumsal yapilar i¢inde ele alinmistir.
Cocuk karakterlerin kiiltiirel anlamda bir¢ok degere bagli kalmas1 ve sosyal yasamlarina buna gore
sekillendirmeleri s6z konusu olmustur. Filmlerdeki c¢ocuklarin, kendi vasiflarindan uzaklasip;
erken yaslarda yetiskin gibi davranarak sorumluluk almalar1 ve bu sebeple oyun oynamaktan 6te
ailelerine yardimci olan ve bir iste calisan kisiler olarak yansitilmiglardir. Bu sayilanlari
Mecidi’nin “Cennetin Cocuklar1” ve “Cennetin Rengi” filmlerinde de gdérmek miimkiindiir.
Filmde ¢ocuk karakterlerin bulunduklar1 sosyo-kiiltiirel ortam, inan¢ diinyalari, toplumsal ve aile
hayatlar1 i¢inde bazi gorevlere ve edinimlere sahip olduklar1 goriilmektedir. Son olarak yapilan
inceleme ve ele edilen bulgularda, Mecidi’nin diger filmlerine gdre bu filminde inan¢ kavraminin
daha yogun hissedildigi gortilmustiir.
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Extended Summary

In this study, the role of child characters and forms of their demonstration in Iranian
cinema is researched. The Iranian director Majid Majidi’s movies named “Children of Heaven”
and “The Color of Paradise” are examined in this context. Primarily, an approach is made to the
Iranian cinema with an overall historical aspect, and the information about historical background
was provided in this paper. The children’s role in the social structure of Iran and the forms of
using this topic in cinema are included thereafter. Within this framework, the study focuses on the
child characters while putting emphasis on these characters ’relationship with society.

Child characters appearing in cinema have a rather long history. This approach has begun
as an element in 1895 for the first time with the Lumiere brothers ’cinematograph device and their
movie named “Tables Turned on the Gardener”, after they include child characters in the movie.
The child acted in a particular manner pertinent to its own nature in this short film, which
appeared to be the first kind of fictional movie. Childhood, which is portrayed as cheerful,
mischievous, and cunning, is also important in terms of social structure. Lumiere brothers had
continued the cinematic life in these early periods of cinema with fictional short films such as;
Childish Quarrel, Childs With Toys, Ball Race, Baby’s First Steps, The Child and Dog, The Sea,
and Baby’s Breakfast. The child characters in cinema have eventually succeeded to become an
irreplaceable element with their acting in these films.

Since there was no thematic understanding in the first periods of cinema, the participation
of children in films was considered as a small part of the big fiction. However, the acceptance of
cinema by society and its use in different fields have changed the position of children - it brought
them a different sphere of activity. As a matter of fact, children became in a position that they are
being used for a specific purpose in movies after a while; and this situation has made children an
indispensable part of cinema. Subsequently, children are no longer a "small' part of the cinema,
but an important constant element.

These changes in cinema across the world have manifested themselves with children in
Iran bursting into prominence. It can be understood clearly that the revolution has affected the
formation of this situation greatly. In the last period of Iranian cinema, it is seen that the films
focusing on children's characters have come to the forefront. Relevant movies are framed with an
Islamic approach, distantly from the common patterns; and the compelling, pure life conditions of
children and their struggles to clutch onto life are described in general. The positioning of child
actors/actresses, who have an important place in the post-revolution period of New Iranian
Cinema and are frequently encountered, in national cinema is identified as the subject of this study
in the light of this information. Additionally, this research evaluates the effects of historical
developments on cinema, the characteristics of Iranian cinema, the reasons why children are
preferred in cinema, and the way children are positioned.

Positive developments were experienced in Iranian Cinema as a result of the moderate
implementation of policies with the Iranian Islamic Revolution in 1979 and Khatami. However,
the ongoing pressure and censorship pushed the producers and directors to seek new a cinematic
approach. Particularly in the last periods, it is seen that the subject intended to be told in the
cinema is given with an innocent point of view through the children's characters. It can be said that
children are an effective tool both in the fight against censorship and in their suitability for the
narrative structure in Iranian cinema, and in presenting the truth in the simplest way with an
impressive method.

New Iranian cinema is seen to have a national identity in general and preserved this bond
in representations of children. Cinematographic techniques are used simply without exaggeration.
In poetic-symbolic expressions, the cultural and social do not have the characteristics of a
rebellion directly. Children provide service to the construction of national identity in this context.
It can be stated that the children are the mirror of society by exhibiting their amateur acting with
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documentary-like reality and artfully positioned cinematographic techniques. Iranian cinema
presents social and cultural values, friendship, peace, and brotherhood to the audience. Children
raise missing expectations by producing innocent solutions to the phenomena such as
unemployment, poverty, and oppression in society. Them being in solidarity among themselves
and solving their problems without any self-interest is discussed. They are serving society as a
model with their proud attitudes and behaviors that never give up in the face of problems. Besides,
the children exhibited in the New Iranian cinema generally do not engage in acts of
encouragement towards western children or the position of the other.

By examining the history of cinema, it can be seen that the children in the movies have
some functional differences in relation to the country's cinemas. Researches on this subject show
that the directors positioned children at the center of the films; reflected cultural and social facts
through children after the Islamic Revolution in Iran — with the censorship and restrictions
imposed by the new regime. This has become the main tendency for Iranian directors. Iranian
cinema has enabled the cinema to return to its essence with child characters, in a manner of
speaking. Structures integrated with child characters have become a new product of expression.
Likewise, it is utilized as a revolutionary step in cinema.

In consideration of this information, child characters displayed in Majid Majidi’s “Children
of Heaven” and “The Color of Paradise” movies, which are the main issue of this study, have been
found to reflect many socio-cultural phenomena as a result of the researches. Child characters are
basically handled in poor family life and social structures with a low economic level in Majidi’s
movies. Children's characters adhering to many cultural values and shaping their social lives
accordingly have been on the carpet in his films. They have been reflected as characters who drift
apart from their own qualifications, take responsibilities just like adults, and help their family by
working in various jobs. We can observe these characteristics in Majid Majidi’s “Children of
Heaven” and “The Color of Paradise” movies. It is seen in the movies that the child characters
have some duties and acquisitions in their socio-cultural environment, the world of belief, social
and family life. Ultimately, it has been observed in the last examination and findings, that the
concept of belief is felt more intensely in this film compared to other films of Majidi.
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