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Recaizdde Mahmut Ekrem’in Tiyatrolar:
Selda UYGUR GURBUZ!

Oz Anahtar Sézciikler

Tanzimat edebiyatinin en 6nemli isimlerinden biri olan Recaizade Recaizdde Mahmut Ekrem
Mahmut Ekrem (1847-1914) yenilesme doneminin onderlerinden
biridir. Servet-i Fiiniin neslinin hocas olarak kabul edilen Ekrem,
Tanzimat’in ve yenilesme déneminin ilk kusaginin dncii sanatgilari Tanzimat
Namik Kemal ve Ziya Pasa’nin ardindan Tanzimat’in ikinci kusagi
olarak adlandirilan dénemde faaliyetlerini siirdiiriir. Yol gosterici
ve Ogretici kimligiyle istat sifatiyla anilan Recaizdde Mahmut dram
Ekrem, siir, tiyatro, hikaye, roman, deneme, sanat ve edebiyat
lizerine yazilar gibi ¢esitli tiirlerde eserler vermistir. En ¢ok siir
alaninda eser vermekle birlikte Tanzimat doneminde ‘eglencelerin
en faydalisi oldugu ’diisiincesiyle iizerinde en ¢ok durulan tiirlerden
biri olan tiyatro Ekrem’in kayitsiz kalamadig tiirlerden biridir. Makale Hakkinda
1870 yilinda yayinlanan Afife Anjelik Ekrem’i 6n plana ¢ikaran Gelis Tarihi: 10.05.2021
edebi tiirlerden daha 6nce kaleme alinmistir ve daha hacimlidir. Bu .

nedenle Ekrem’in edebi faaliyetlerinin baslangicini tiyatroya Kabul Tarihi: 14.07.2021
dayandirmak yanlis olmayacaktir. Calismada yazarin tiyatrolar Doi:
ayrintili analiz edilecek, yazarin edebi kimligi biitlinciil olarak 10.20304/humanitas.935450
degerlendirilirken tiyatro eserlerinin de dikkate alinmasi gerektigi

tizerinde durulacaktir.
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Recaizade Mahmut Ekrem’s Theatre
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Recaizdde Mahmut Ekrem (1847-1914), one of the most important Recaizade Mahmut Ekrem
names of Tanzimat literature, was one of the leaders of the period of

renewal. Ekrem, who is accepted as the teacher of the Servet-i theatre
Fiinun generation. Recaizdde Mahmut Ekrem has produced works Tanzimat
in various genres such as poetry, theater, story, novel, essay, art and
literature. Although he mostly worked in the field of poetry, theater comedy
is one of the genres that Ekrem could not remain indifferent to. drama
Published in 1870, Afife Anjelik was published chronologically
before all these genres, poems with a large volume, so that Ekrem’s
literary activities began with the genre of theater. In the study, the
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emphasized that the theater works should also be taken into About Article
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Giris

Toplumsal yasamda ve edebiyatta modernlesmenin yayginlastigi, Dogu-Bat1 ikiliginin
goriiniir hale geldigi Tanzimat Donemi’nde Bati’dan gelen basat tiirlerden biri de tiyatrodur.
Tiyatro yazili bir metin olmasinin diginda, sahnelenebilir olmasi bakimindan bagimsiz bir
sanat dalidir. Bu nedenle tiyatronun sahnelenebilir olmasi gorsel bir diinya olusturarak
seyirciyi etkisi altina almasi diger tiirlerden farkli algilanmasima sebep olur. Tiyatro;
Aristotales’ten itibaren yansitma ve arindirma ilgisi kurarak izleyen {izerinde etki yaratan bir
tiirdiir; abartili ve coskulu duygularin yansitilabilmesi i¢in aragtir. Tiirk edebiyatinda
tiyatronun arag olarak diistiniildiigii en belirgin dénem Tanzimat’tir. Tiyatronun sanat oldugu,
dramaturjik olarak incelenmeye ve disiplinler aras1 degerlendirmelere uygun nitelikler tasidig:
gercegi Tanzimat’tan sonraki donmemler iginde netlik kazanir. Tanzimat Donemi’nde tiyatro
bi¢im ve kaliplar arasina sikisip kalir, dolayisiyla Camurdan (2015)’1n da belirttigi gibi bu
dénemde kurulan diinya “yapint1” bir diinyadir. Recaizdde Mahmut Ekrem’in tiyatroyla
iliskisine gegmeden Once yenilesme donemi Tiirk tiyatrosu hakkinda bilgi vermek yazarin
hangi sartlar altinda ilk eserini bu tirde yazmaya Kkarar verdigini anlamamizi
kolaylastiracaktir. Tanpinar (1988)’a gore Ali Haydar Bey’in manzum piyeslerinden hemen
sonra Ekrem, tiyatro faaliyetlerine girisir. Bu bilgi 1s18inda ilk yazilan eserlerin etkisiyle

Ekrem’in de tiyatro tiiriinde eser verme girisiminde bulundugu sonucuna ulasilabilir.

Bu dénem aydinlari, diistiniirleri tiyatrodan ne anliyorlardi ve halka tiyatroyu nasil
tanitiyorlard: sorusuna verilecek cevap; hepsinin sozbirligi etmisgesine tiyatroda toplumsal
yarar aramalari, tiyatroyu egitici, ahlaka yardim edici islevsel yoniiyle tanimlamalaridir (And,
2019, s. 86). Ozellikle Namik Kemal, Celal Mukaddimesi’nde ve cesitli gazetelerdeki
yazilarinda bu gortsi savunur. Ahmet Mithat Efendi de 1877’de yazilmis Menfa adli eserinde
(And, 2019, s. 87); okuma yazma bilmeyen niifusun ibret veren oyunlar yoluyla terbiye
edilebilecegini belirtir. Donemin genel anlayisindan farkli olarak incelememizin konusu olan
Recaizdde Mahmut Ekrem (1847-1914)’in belirgin bir tiyatro anlayisina bagli kalmadan
eserlerini yazdig1 soylenebilir. Parlatir (2012)’a gore Ekrem, o donemde sik sik s6zii edilen
milli tiyatro {izerinde durmaz. Ornegin Vuslat (1874), Araba Sevdas: (1898)’na benzer sekilde
icin ti¢ dort saatte yazilmis bir oyundur. Bu degerlendirmeden yerli piyes yazmak gayretiyle
kaleme alinan Vuslat’in da genel faydacilik anlayisindan uzak oldugu anlagilir. Ancak Namik
Kemal’in tiyatro igin ileri siirdiigii ahlak anlayisimmin Ekrem’i de etkiledigi yadsinamaz.
Oyunlarin her biri ders verici niteliktedir. Kahramanlarin fedakarliklari, zalimlere, kotiiliiklere

kars1 verilen miicadeleler, gayriahlaki davranislarin kisilere verecegi zararlar, oyunlarda agik
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olarak islenir. Biitiin bu yonleriyle Ekrem’in tiyatro anlayist Tanzimat tiyatrosunun genel

anlayisini yansitir.

Osmanli Tiyatrosu olarak da adlandirilan Gedikpasa Tiyatrosu, Tirk dilinde temsiller
veren ilk sahne olusumudur. Giilli Agop (1840-1902)’un katkilariyla gelisen Osmanli
Tiyatrosu’nda 1868 yilinda Tiirk¢e oyunlar sahnelenmeye baslanir (Sevengil, 2015, s. 126).
And (2019)’a gore Gedikpasa ile esdeger tutulan Osmanli Tiyatrosu’nun sona eris tarihini
kesin olarak sdylemek zor olsa da 1880-1882 tarihleri olarak belirtilebilir. Istibdat’in
baslangic1 Gedikpapasa Tiyatrosu’nun tam olarak sonu olmasa da tiyatroda yeni bir doneme
gectigi donemdir. Mesrutiyet Donemi’nde de Osmanli Tiyatrosu topluluklar1 faaliyetlerine
devam ederler. Tirk tiyatrosunun gelisiminde, Tiirk¢e piyeslerin yazilip sahnelenmesinde
Osmanli Tiyatrosu’nun énemi biiyiiktiir. Istanbul’un cesitli yerlerinde tiyatro binalar1 kurulur,
faaliyetler Ahmet Vefik Pasa’nin Bursa’da yaptig1 ¢calismalarla birlikte Anadolu’ya da yayilir.
Tanzimat yazarlari amaglarina tiyatronun etkin hale gelmesiyle birlikte Misliiman
oyuncularin sahneye c¢ikmasi, Miisliman Tirk kadininin oyun izleyebiliyor olmasi gibi

degisimlerle biiytik 6lgiide ulasmis olurlar.

Bu donemde geleneksel Tiirk tiyatrosuyla birlikte Bati tiyatrosu da etkisini gosterir.
Tuldat tiyatrosu ise Avrupa ve Tiirk tiyatrosunun birlesimi olarak yeni bir etki alan1 yaratir.
Ekrem de hem geleneksel tiyatrodan hem de Bati tiyatrosundan etkiler tasiyan piyesler yazar,

mukaddemelerinde etkilenme alanlarini agiklar.

Ayrica bu donemde tiyatrolar tragedya, dram, komedya, vodvil gibi tiirlere ayrilir
(And, 2019, s. 143). Yazarlar bilingli tercihlerle tiir se¢imlerinde bulunurlar. Ekrem’in
oyunlart dram, melodram, komedi tiirlerine uygun ozellikler tasir. Afife Anjelik (1870) bu

cagin en ¢ok oynanan eserleri olan melodramlarin belirgin 6rneklerinden biridir.

Evlilik, aile diizeninin elestirilmesi, toplumsal sinif ayriligi ve esirlik, sindirilmemis
Baticilik, erkeklerin sefahat diiskiinliigii, batil inanglar, vatan sevgisi gibi temalar Tanzimat
tiyatrosunda en ¢ok islenen konulardir (And, 2019, s. 148). Bu konularin disinda Zavalli
Cocuk (1893) ve Vuslat (1874)’ta karsimiza ¢ikan verem de siklikla islenen temalardan biri

olarak kabul edilebilir.

Mekan konusuna deginecek olursak Istanbul genel anlamda oyunlarin gegtigi mekan
olarak segilmistir. Bunun disinda tarihi oyunlarda, adaptelerde mekansal ¢evre genisler; Dogu
cografyasina ve Avrupa’ya uzanir. Recaizide Mahmut Ekrem’in oyunlarinin da Istanbul’dan

genis bir cografyaya yayildig1 goriiliir.
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Tanzimat Donemi oyunlarinda genel olarak kisiler yiiceltilmis ve abartilmistir. Erkek
karakterler doneme uygun olarak 6n plana ¢ikarlar. Kadinlar ise sadik, iffetli, fedakar ve
olumlu tipler olarak ¢izilirler, tersi olan zalim kadinlar sayica daha azdir. Soylu karakterler ise
daha ¢ok tarihi oyunlarda goriiliirler (And, 2019, s. 151). Ekrem’in oyunlarinda da dénemin
ruhuna uygun olarak erkekler savasegi, asik ve fedakardir. Kadinlarin da aymi ozellikleri
tasidiklar1 goriiliir. Ozellikle asik ciftleri birbirinden ayirmaya calisan zalim kisiler, kotii
niyetli tipler onlarin tam karsit1 bir konumda yer alirlar.

Melodramlarin, komedyalarin yazildigi bir ¢agda tiplere rastlamak kagmnilmaz olacaktir.

Profesdr Niyazi Ak XIX. Yiizy:l Tiirk Tiyatrosunda Devrin Hayat ve /nsan: adli incelemesinde

bu tipleri iki boliimde inceliyor. Buna yeni katmalarla bu tipler sunlardir: Toplumsal Tipler ve

Evrensel Tipler. Birinciler bu ¢agin kosullart ve ortami ig¢inde belirli bir inancin, ugrasin

temsilcisidirler (akt. And, 2019, s. 152).

Akt’nin siiflandirdig iki tipe de Ekrem’in piyeslerinde rastlamak miimkiindiir. Afife
Anjelik (1870)’teki Jozef salt kotiiliigii temsil ederken, Vuslat (1874)’taki esir saticisi Liitfiye
Hanim da kotidiir ancak donemin genel egilimlerine uygun olarak sekillendirildigi igin

toplumsal bir tiptir.

Sinasi (1826-1871), Namik Kemal (1840-1888), Ali Bey (1844-1899), Ahmet Mithat
Efendi (1844-1912), Semsettin Sami (1850-1904), Ebiizziya Tevfik (1849-1913), Sami
Pasazade Sezai (1859-1936), Muallim Naci (1850-1893), Abdiilhak Hamit (1852-1937) gibi
tiyatro tiiriinde 6nemli eserler vermis yazarlarla birlikte tiyatro tarihi alaninda yapilacak
calismalara katki sunacak olmasi agisindan Recaizdde Mahmut Ekrem’in tiyatrolar1 da ayrica

incelenmeye degerdir.
Recaizade Mahmut Ekrem (1847-1914)’in Tiyatrolar:

Ekrem’in de dahil oldugu ikinci nesil Sinasi mektebinden faydalanmis, bu sekilde
daha sistemli bir sekilde faaliyetlerini stirdiirmiistiir. Bu etki onlarin eserlerinde de kendisini
gosterir (Atay, 2021, s. 21). Ekrem’den 6nce yazilmis tiyatro tiiriine 6rnek eserler vardir; ilk
telif eserin yazari1 kabul edilen Sinasi (182-1871) Sair Evlenmesi (1860)’yle tiirii etkin hale
getirmistir. Pek ¢ok edebi tiirde eser veren Recaizdde Mahmut Ekrem de ilk eserini 1840
yilinda Afife Anjelik’le tiyatro tiiriinde vermis olur. Yazarin tiyatrolarin1 Batili ve yerli olmak
tizere iKi tiirde siniflandirmak miimkiindiir. Havada Carpisan Sesler (1910)’i de dahil ederek
piyesleri son bigimleriyle derleyen Sazyek (2020) de ayni1 siniflandirmay1 yapar. Afife Anjelik
ve Atala yahut Amerika Vahgileri Batili kaynaklardan etkilenilerek yazilir. Yerli etkiler

tastyan oyunlar da Vuslat ve Cok Bilen Cok Yamilu’dir. Sazyek’in derlemesinde ilk kez
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okuruyla bulusan Havada Carpisan Sesler’i de vatan sevgisini barindirdigi igin yerli etkiler

tastyan piyeslere dahil etmek miimkiindiir.

Bu genel siniflandirmadan sonra piyesler Ozdemir Nutku (2001)’nun “Dram Sanati ve
Teknigi” bashigi altinda analiz ettigi, “Oz ve Big¢im”, “Olay Dizisi”, “Kisilestirme”,
“Konusma Orgiisii”, “Yer Kavram1” unsurlarina uygun olarak incelenecektir.

Oz, Bicim ve Konusma Orgiisii

Tiyatroda teknik, sanatsal olanla beceriyi iceren, 6ze bigim vermeye yarayan bir
islemdir. Oyunlarin teknigini incelemek oyunu anlamak ve oyunun biitiiniinden elde edilen
etkinin nasil yaratildigim1 anlamak agisindan da 6nemlidir (Nutku, 2001, s. 163). Oyunlarin
teknikleri evrensel o6zelikleri tasiyabildikleri gibi yerel 6zellikler de tasiyabilir, sanat¢inin
bulgularindan da olusabilir. Batili ve yerli kaynaklardan beslenenler olmak {izere ikiye
ayrrdigimiz Ekrem’in piyesleri igerik ve bi¢im bakimindan da yine bu iki etkiyle sekillenir.
Bu baglamda piyesler sahnelenmeye uygun olmadiklari, gesitli teknik aksakliklar1 olduklari
noktasinda elestirilir. Atay (2021)’a gore Ekrem Bey’in estetik ve edebi kiymet noktasinda en
basarisiz oldugu alan tiyatrodur. Bu degerlendirmeyle birlikte Atay (2021) Ekrem Bey’in

Atala romanini tiyatroya adapte etme ¢abasinin ¢ok énemli oldugunu belirtir.

Bu degerlendirmelerden sonra inceleyecegimiz ilk iki oyun Tanzimat dénemi
edebiyatinin sekillenmesinde ¢ok Gnemli yer tutan terciimelerin de yansimasidir. Recaizaze
Mahmut Ekrem’in Ziya Pasa (1829-1850)’nin Tartuffe ¢evirisiyle ilgili Vakit gazetesinde 27
Mayis 1881 tarihinde isimsiz bir sekilde yayinlanan yazisi, yaziy1 Kimin yazdigini1 bilmeyen
Abdiilhak Hamit’in cevabiyla kiigiik bir tartismaya doniisiir. Ekrem, Ziya Pasa’nin Kafiye
kullanarak da ¢eviriyi yapabilecegi kanaatindedir (Sevengil, 2015). Ekrem-Hamit arasindaki

bu tartisma donemin tiyatro tercimelerine verdigi degeri yansitmasi agisindan da 6nemlidir.

Oz ve bigim yéniinden inceleyecegimiz Recaizade Mahmut Ekrem’in ilk piyesi Afife
Anjelik (1870)’in kaynagi “dilimize de Terclime-i Hikaye-i Jeneviev (1868) adiyla gevrilmis
olan mitik bir metindir” (Sazyek, 2012, s. 5). Oyun, Ekrem tarafindan dram olarak
nitelendirilse de asir1 tutkular, korkular, kotii emeller ve beklenmedik mutlu son onu daha ¢ok
melodram formuna sokar (Parlatir, 2012, s. 62). Afife Anjelik teknik olarak aksakliklar igeren
bir oyundur. Oncelikle piyesin &nemli kisilerinden biri olan Misel sahislar kadrosunda
belirtilmez. Bunun disinda genel anlamda Ekrem’in piyeslerinin sahnelenmesi Kkisilerin
edilgenligi sebebiyle olduk¢a zordur. Afife Anjelik de bu i¢ dinamikten ve aksiyondan
yoksundur. Anjelik ve g¢ocugunun kirsalda kaldiklar1 siireyle ilgili bir bilgi verilmez;

dolayisiyla Anjelik’in kizi Anna’nin kisa bir siire i¢inde biiyiiylip konugmaya baslamasi da
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mantiksal bir hatadir. Oyun dort perdeden olusmaktadir. Birinci sahne Anjelik’in ig
konusmasiyla ve oyunu melodram olarak da nitelememize sebep olan yakariglarla agilir.
Belirttigimiz aksiyon ve devinim eksikligi, sahnelenme zorlugu Shakespeare (1564-1616)’in
oyunlarinda kullandig1r tirad geleneginden gelir. Namik Kemal’deki Shakespeare ve
Ekrem’deki Namik Kemal etkisini diistiniirsek, Hamlet’in uzun i¢ konusmasina benzer sekilde
Afife Anjelik oyun boyunca kendi kendine konusur, yakarislarda bulunur. i¢ monolog
boliimlerinde dil daha edebi ve agirken diyaloglarin kuruldugu béliimlerde sadelesir. ikinci
perdenin birinci sahnesinden alintiladigimiz bolim piyesin melodrama uyan 6zelliklerini ve
tislubunu genel olarak yansitmaktadir.

(Anjelik)- Ah bu geceye yetistim...! Bugiin tamam sekiz aydir Ki bu zindan-1 belada 1ztirabim.

Ah! Ben ne baht1 kara bir bicare imisim...! Bunca miiddetten beri cektigim dert ve belaya

daglar dayanmaz iken ben tahammiil ettim. Daha hald o6lmedim iste sagim ah kegske

Sleydim...! Ya Rab! (Ekrem, 2010, s. 16).

Ayrica Anjelik’in Misel’e yazdigi ve Eliza vasitasiyla ulastirdigt mektup, olaylari

¢ozlime kavusturan alt bir tiir olarak piyeste yer alir.

Inceleyecegimiz ikinci oyun Ekrem’in Chateaubriand’dan roman olarak terciime
ettikten sonra tiyatroya adapte ettigi Atala yahut Amerika Vahsileri (1873)’dir. Yazar piyesin
On soziinde dort yil oncesinde dram tiirtinde eserlerin olmadigin1 bu sebeple Afife Anjelik’i

yazdigin belirtir. Atala’nin yazildigi 1872 yilindaysa dram tiiriinde eserler yogunlagmistir.

Repertuarmmi genellikle bir cinayet etrafinda dénen melodramlarin olusturdugu bu

oyun, Minakyan Tiyatrosu’nda birka¢ defa sahnelenir (Sevengil, 2015, s. 397-398).

Siirlerinin nesrinde sekil cihetine ayrica 6nem veren Ekrem, 6n sdzde piyeslerinin pek
cok kusur ve noksantyla birlikte basildigini belirtir; roman ve tiyatro arasindaki farklar1 ortaya
koyan kisa agiklamasiyla tiirler arasindaki ayrimlar1 da belirtmis olur:

Mamamafih hey’et-i umamiyyesi biitiin bagkadir! Zira bir hikaye tiyatro usuliine tahvil

olununca ondan mutazammin oldugu vakanin cereyan-1 umimisinden bagka bir sey

kalmayacagini ve hususuyla tiyatro mahsusatindan olan sive-i ifide evvelkine asla tatbik kabul
etmeyecegini elhasil tiyatro usuliiyle hikayat beynindeki mubayenet-i kiilliyeyi tarif iktiza

etmez!... (Ekrem, 2020, s. 38)

Bu agiklamaya gore, adapte sirasinda romanin yalnizca genel konusu ele alinir. Elbette
ki ulusun kiiltiriine gore diyaloglar ve olaylar farklilik gosterecektir. Nihayet Arslan (2017)
Ekrem’in Atala terciimesinde kiiltiirel ve estetik kaygilar tasidigini belirtir. Arslan (2017)’a

gore roman ii¢ tema iizerinde gelisir: Din, ask ve egzotizm. Ana tema dindir. Ask ve vahsi
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doga yan temalar olarak gelisir. Recaizade Mahmut Ekrem’in bu eseri Tiirk¢eye aktarmasinda
bu tematik yap1 etkili olmustur. Ekrem, esere hakim olan egzotizmden 6ylesine etkilenmistir
ki gevirinin mukaddimesinde romani1 vahsi Amerika’nin dogal giizellikleriyle gevrili, i¢inde
hikmet nehirleri akan bir bahge olarak tanimlar. Arslan (2017)’a gére romanin ayrica tiyatroya
uyarlanmasinin sebebi yenilik¢i tavridir. Bu ¢eviri rastlantisal degildir, bir amag¢ dahilinde
gerceklesmistir. Tanpinar (1988) da bu 6nemi vurgulayarak bu piyesin gerek asli olan hikaye
ile gerek operasmin “Livret’siyle iyi bir karsilastirilmasinin hatta kendisinden evvel
“Atala”dan yapilmis adaptasyonlar bulunup bulunmadiginin aranmasmin lazim geldigini
soyler. Roman ve piyes karsilastirmasini Zeynep Kerman yapar, aralarindaki farklari vurgular.
Kerman’a gore olay genel olarak yansitilmistir, romanda belirtilen tasvir bolimleri ayrica

atilmig ya da 6zetlenmistir (akt. Atay 2020, s. 244).

Eser bes perdeden olusur. Yazarm amaci roman ¢evirisinde oldugu gibi Tiirk
kiiltiirtine uygun bir adapte yapmaktir. Bu sebeple Hiristiyanliga ait unsurlar aza indirgenir,
romanda oldugu gibi Hiristiyanlik vurgusu on planda degildir. Oyunun en biiyiik teknik
eksiligi dilin kulanim bigimidir. Amerikan yerlilerinin betimlendigi, onlara ait diyaloglarin
kuruldugu piyeste kullanilan Osmanlica terkipler, siislii ve abartili diyaloglar yapmacikliga
sebep olur. Agiklama bolimlerindeki betimlemelerde dahi bu durum gériiliir:*“ Basinda tiiy
kalemlerle miizeyyen bir kalpak. Sirtinda ayi1 postekisinden bir harmani. Ayaginda ¢arik.
Boynunda bir tirkes asili. Bir agacin dibinde yayina dayanmis oturdugu halde” (Ekrem, 2020,
s. 40).

Recaizade Ekrem’in cevirisinin disinda, romani ve tiyatroyu giiniimiizde yapilan
cevirisiyle karsilastirdigimizda, bu boliimlerin romanda Saktas’in bakis agisiyla yansitildigi
goriiliir. Romanda diyaloglar annesi tarafindan Hiristiyan yapilmis Atala ve Saktas arasinda
gerceklesir.

Kafileye refakat eden kadinlar gengligime karsi miisfik bir merhamet, sevimli bir ilgi

gosteriyorlardi. Anneme ve hayatimin ilk giinlerine dair bana sorular soruyorlar ve yosundan

besigimin akgeagaglarin ¢igekli dallarina asilip asilmadigini, meltemlerin beni orada, kiigiik

kuslarin yuvalar1 yaninda sallayip sallamadigini 6grenmek istiyorlardi (Chateaubriand, 2002,

s. 14).

Ekrem’in adapte yaparken ozellikle kisa diyaloglar kullanmaya dikkat ettigi gortiliir:
Bir kiz (Saktas’a)

Cenkgi!... Anan sen yavru iken agag¢ yosunundan agaglara salincak kurar da seni yatirir miydi?

Geceleyin hafif esen riizgar kiigiik kuslarin yuvalarinin yaninda senin salincagini sallar miydi?
(Ekrem, 2020, s. 46)
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Yazar, Afife Anjelik’te oldugu gibi diyaloglarin olmadigi boéliimlerde Saktas’t i¢
monolog teknigiyle konusturur. Bu boéliimlerde dil daha agirdir ve melodrama yaklasan

ozellikler gdsterir.

Namik Kemal de mektuplarinda bu noktada Atala’nin dilini elestirir  ve
mukaddimesini begenmedigini sdyler. Ancak vatanin bilyik ve mukaddes oldugu soziinii
begenmistir (Atay, 2021, s. 242). Sahnelenme dili kusurlu olsa da donemin vatan anlayisini
yansitmasi, vatan sevgisinin fedakarliklar gerektirecegi, asktan da {istiin oldugu diisiincesi

dénemin tematik anlayisini yansitmasi agisindan 6nemlidir.
Atala

Geng sevdigim! Miilahaza eyle ki bir miibariz nefsini vatanina vakfetmege borgludur. Senin

vatanin i¢in bor¢lu oldugun vazifelerin yaninda bir kadinin ne hitkmii olabilir? Ey Utalissi’in

oglu! Cesaret, metanet! Ah vatan biiyiiktiir, vatan mukaddestir!.. (Ekrem, 2020, s. 71)

Piyeste abartili duygularin yansitilabilmesi igin tinlem isaretinin siklikla kullanildig:
goriiliir. Eyvah, bicare, ah, ey gibi yogun hisler barindiran sozciiklere ve tekrarlarina yer

verilir.

Sahnelenme dilindeki sorunlar, igerik ve bigim uyumsuzlugu eseri dramatik anlamda

yetersiz kilmaktadir. Ancak romandan yapilan adapte donem iginde 6nemli bir yeniliktir.

Yazarin tglincii oyunu Vuslat yahut Siireksiz Seving (1874), yine melodram

ozellikleri tasiyan ve ti¢ perdeden olusan bir oyundur.

Vuslat Tanpinar (1988)’1n da belirttigi gibi Zavalli Cocuk’un tesiri altindadir. Bununla
beraber daha sonra yazilan “Muhsin Bey” hikayesinin de ilk tasarisidir. Piyesin ana erkek

kahramaninin adi da Muhsin’dir.

Ekrem, piyesin 6n sozinde daha oOnceden nesrettigi Atala’nin milli hususlar
icermedigi elestirilerine karsilik milli  bir tiyatro yazma arzusunda oldugunu ancak
diistincesinin ve vaktinin miisait olmadig1 gerekgesiyle 0 zamana kadar yazamadigini soyler.
Bir giin evinde canmi sikilirken piyesi yazma fikrinin nasil olustugunu aktarir. Vuslat’in
yazilma amaglarindan birini de oOnceki eserlerinden farkli olarak yerli olmak gayretiyle
aciklar. Vuslat’1 nesretme sebebi ise “tiirlii binlerce kusuru zahir olacagina siiphe olmamakla
beraber miitalaas: insan1 sikacak kadar soguk olmadigina” (Ekrem, 2020, s. 89) giiveni

bulundugundandir.

Namik Kemal’in Zavalli Cocuk, Abdiilhak Hamit (1852-1937)’in I¢li Kiz (1875)

oyunlariyla birlikte Vuslat ayni konuyu islemeleriyle iiglii bir yapi1 olustururlar. Verem,

donem iginde en ¢ok islenen Servet-i Fiiniin nesline de etki ederek varligin1 devam ettiren
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konulardan biridir. Verem agiklar1 oOldiiriirken kavusturan bir hastaliktir. Geng kizlar
solgunlagtirarak adeta onlara giizellik katar. Biitiin bu o6zellikleriyle Bati’dan alinmadir.

Hikayeden siire pek ¢ok tiirde tema olarak kullanilir.

Vuslat, Ekrem’in diger oyunlarina gore teknik anlamda daha basarilidir. Yazar, dilde
ve diyaloglarda sadelesme ¢abasina girmistir. Uzun i¢ konusmalarin yerini karakterler
arasindaki konusmalar almistir. Dildeki yapilanma yine Atala’dan farklidir. Ilkel bir kabilenin
dili olarak segilen kelimeler yerini kahramanlarin gevrelerine uygun sozciiklere birakir.
Vuslat’in tepkilerini, isteksizligini gosteren kisa ve keskin cevaplar, Naime ve Liitfiye
Hanim’in diyaloglar1 Ekrem’in sahneleme diline yaklastigini gdsterir. Ancak oyunun ig
dinamigi yeterli diizeye erismis degildir. Ozellikle Vuslat’in iigiincii perdede yalmz kaldig
boliimdeki i¢ monologu sahnelenmeye uygun olamayacak kadar uzundur. ilk iki oyunda
oldugu gibi asir1 duygusallik piyesi gergeklikten uzak bir noktaya tasir. Yazari tarafindan
dram seklinde tasarlanan oyun bu sekilde melodrama yaklasir. Yine sikga tekrarlanan
yakarislar, i¢ ¢ekisler piyesin genel atmosferine hakim olur:* Allah’im! Bu hicranin sonu ne
olacak? Olim! Olim! Degil mi? Oyle ise tehire sebep ne, bir an evvel canimi al da
kurtulayim! (Birdenbire iirkerek) Oliim; istemem. Olmeyecegim, Muhsin’in kucaginda

Olecegim bagka tiirlii 6lmem... 6lmem... 6lmem...” (Ekrem, 2020, s. 122)

Piyeste Afife Anjelik’te oldugu gibi kadin karakterin duygularin1 yansitmak i¢in kendi
yazdig1 askla ilgili boliimlerin okunmasi yontemine basvurulur. Askin betimlendigi bolimler
Vuslat tarafindan diger kahramanlarin da duyacag: sekilde okunur. Metinlerarasilik da piyeste
kullanilan yontemlerden biridir. Vuslat ve Muhsin bulustuklar1 gecelerde birbirlerine Zavalli
Cocuk’tan boliimler okurlar. Ekrem, Zavalli Cocuk gondermesiyle kahramanlarinin sonunu da
okuyucularina hissettirir. Bu degerlendirmeden de anlasilacagi gibi Namik Kemal’in Ekrem
tizerindeki etkisini metinler araciligiyla da gérmek miimkiindiir. Bunun disinda Muhsin,
Vuslat’a Atala’yr da okutur. Kahramanlar gézyaslari iginde, safagin agarmaya basladigi
zamanlarda, durgun ve hazin hava igerisinde bu metinleri okuyarak ve onlardan etkilenerek

edebi metinleri yasamak istercesine kendi sonlarini hazirlarlar.

Hakan Sazyek’in son derlemesinde Ekrem’in piyeslerine dahil edilen Havada
Carpisan Sesler yahut Sessiz Bir Temasa Donanma dergisinin Haziran 1910 tarihli dordiincii
sayisinda yaymlanir. Piyes, Osmanli ordusunun deniz kuvvetlerini giicendirmek igin agilan
maddi yardim kampanyasinda toplanan miktarin beklenin altinda kalmasi sebebiyle kaleme

alimir (Sazyek, 2020, s. 7). Simgesel bir yapiya sahip olan eser, elestirel oOzellikler
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tagimaktadir. Namik Kemal’in vatan vurgusunun en c¢ok bu piyeste etkili oldugu da

sOylenebilir.

Piyes yazari tarafindan “Sahnesiz Bir Temasa” olarak adlandirilir. Birkag
sayfadan ibaret olan ve ii¢ ayr1 sesin konusmalarina dayanan Havada Carpisan Sesler, yazarin
vatan sevgisi, ekonomik kosullar gibi konularla ilgili goriislerini yansitmak amaciyla kaleme
aldigi bir metindir. Sahnelenmeye uygun bir yap1 arz etmedigi i¢in miisamerelerde

sahnelenebilecek teknikte tasarlandigi izlenimi verir.

Cok Bilen Cok Yamilir (1874), Ekrem’in komedi tiiriinde yazdigi tek oyunudur.
Geleneksel Tirk tiyatrosu ve Dogu etkileri tasimaktadir. Yazar, Cok Bilen Cok Yanilir’1 da
1874 yilinda yazar ancak yaymlamaz, Oglu Erciiment Ekrem, piyesi babasinin 6liimiinden iKi
yil sonra yaylar. Piyesin orijinal metni tam haliyle ilk kez Ismail Parlatir’in calismalariyla
1983 yilinda yaymlanir (Sazyek, 2020, s. 5-6).

Bu komedide islenen konu Binbir Giindiiz Hikdyeleri’nden aktarilmigtir (Parlatir,
2012, s. 73). Dort perdelik oyun yanlis anlamalar, yer degistirmeler gibi geleneksel tiyatro
motifleri tizerine kuruludur. Geleneksel tiyatrodan modern tiyatroya gegis 6gelerini inceleyen
Aysegiil Yiksel (1995) Tirk tiyatrosunda temel 6genin “giildiiri” oldugunu belirtir. Kaba
farstan incelikli “s6z oyunlari”na dek uzanan genis oylumlu bir giilmece (mizah) anlayisi
icinde yergiye (hiciv) de yer verilir. Geleneksel halk tiyatrosunun oyuncular1 genellikle
goriintii, mimik ve jestleri ile ¢ok giildiiren kisilerdir (Yiiksel). Geleneksel tiyatrodan modem
tiyatro anlayisina gegis Tirkler igin pek de kolay olmaz. Bir yandan Avrupa tiyatrosu
modeline yonelen yazar ve sanatgilar yetisirken, bir yandan da eski gelenek ¢esitli bigimlerde
stirer. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun baskin giildiirii (komedi) 6zelligi nedeniyle, en tutulan
Batili yazar Moliere’dir. Bu yazarin oyunlari Tirk toplumuna uyarlanarak geleneksel
oyunculuk slubuyla sergilenir.

Calismanin basinda belirtigimiz gibi Ekrem, Moliere gevirileri iizerine diisiiniir, Ziya
Pasa’nin ¢eviri seklini elestirir. Bu baglamda yerel unsurlari kullanarak bir oyun yazmak
istemesi dogaldir. Piyesin 6n soziinde Bat1 etkisiyle ¢ok fazla dram tarzinda oyun yazildigini
belirten yazar, bu durumu komedi yazmanin bir kiigiikliik olarak addedilmesine baglar. Bu
sebeple pek ¢ok komedi oyunu isimsiz olarak nesredilmektedir. Tiyatronun gayesi her seyden
once ahlak ise birgok ibret verici hikayeler de anlatilmalidir. Oyunun temeli de bu ahlak

anlayiginin, konunun éneminin aktarilmasina dayanir.

Oyun, Ekrem’in piyesleri iginde o6zellikle dil konusunda en akici olamidir. Yazar,

piyeste giilmece unsurlarina ve tesadiiflere dayandigi i¢in dramlarinda oldugu gibi
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sanatkarane bir tslup kullanma cabasina girmez. Oyunun okunabilirliginin verdigi keyif, i¢
monologlara ve uzun tiratlara da yer verilmedigi diyaloglar da kisilere uygun olarak
diizenlendigi icin digerlerine oranla yiiksektir. Halk diline uygun betimlemelerin ve
tanimlamalarin kullanilmas1 Ekrem’in arzuladigi komedi atmosferini yaratmasina araci olur.
Oglu Nijad’in ardindan yazdigi matem siirleriyle melankolik egilimler gosteren yazar, bu
piyeste bambagka bir cephesiyle karsimiza cikar. Servet-i Fiinun mektebinin hocasi, iistat
Ekrem mahalli dili ¢ekincesizce piyesinde kullanir. Kadin-erkek iliskilerinde de agik, dolaysiz
aktarim bi¢imini dener.

Latfiye Hanim ( Litfiye Hanim muttasil ¢imdikleyerek)

Ha! Soylesene! Mukallid sdylesene! Niye sesini kesmiyorsun?. Hal

fhsan Bey

Of! Sen boyle canimi acitirken nasil susayim? Biraz rahat birak da sesim ¢ikmasin ay

efendim! Of vallahi biitiin viicudum ¢iiriik i¢inde..

Litfiye Hanim

Oh! Pek iyi vuruyorum giirtistin!.. Ciiriistin de 6gren.

Ihsan Bey (Latfiye Hanim’1 6pmek isteyerek)

Artik baristik degil mi? Elmasim! (Ekrem, 2020, s. 265-266)

Diyaloglardan da anlasildig:1 gibi dil ve anlatim teknigi, seslenis bigimleri ve ifadeler

komedi tarzina uygun sekilde kaleme alinir.
Olay, Kisiler ve Yer

Olay dizisi dram sanatinin 6nemli bir 6gesi olup aksiyona bigim verir. Sahne yapisi
aksiyonla yansitilir. Bu sebeple metnin hangi olayla baslayacagi ¢ok 6nem tasimaktadir.
Serim, gatisma, diigiim, doruk nokta ve ¢6ziim olay dizisini ortaya cikaran temel 6gelerdir.
Oyunun olusumunda Kkisilerin olusturulmasi da olay kadar 6nem tasimaktadir. Tip, genel
anlamda kaliplara gore islenen oyun kisilerini kapsarken, karakter kendine 6zgii nitelikleri
olan bireydir (Nutku, 2001, s.169, 170, 181, 182).

Olaylarin gegtigi yer de zaman unsuruyla birlikte 6nem tagimaktadir. Genel anlamda
oyun yazarlar1 aksiyonlarini kendi dénemlerinin 6zelliklerine uygun dekor i¢inde gegirtirler
(Nutku, 2001, s. 188). Atmosfer yaratmada dekor tasarimi ve yer se¢imi ayrica onem
tasimaktadir. Recaizade Mahmut Ekrem’in oyunlar1 bu unsurlara goére degerlendirilirse
oyunlarin genel anlamda romantizm akiminin etkisiyle yazildigi sdylenebilir (Cetin, 2016, s.
256).
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Afife Anjelik (1870)’in ana olayi, Fransali kont Misel’in karis1 Anjelik’in kocasinin
savasa gitmesinin ardindan saray bakicisi ve kocasinin yakin arkadasi Jozef’in iftiralarina
ugrayarak cektigi iizlintiilere dayanir. Serim bolimii Anjelik’in kendi kendine konustugu ve
sarayl, yasanan olaylar1 tanittigi boliimleri igerir. Oyunun temel g¢atisma noktasini kont
Misel’in en yakin adamlarindan Jozef’in Anjelik’e asik olmasi, saray1 ele gegirmek istemesi
olusturur. Asil ¢atisma Jozef ve Anjelik arasindadir. Anjelik’in sadik bendesi Filip ile bas
basa konusup dertlerini anlattigi sirada Jozef ve adamlari tarafindan kontu aldattigi
gerekgesiyle suglanmasi zindana atilmasi ve zindanda kizi Anna’y1r dogurmasi piyesin doruk
noktasidir. Anjelik, zindandayken sadik beslemesi Eliza’ya kocas1 Misel’e ulastirmasi igin
mektup verir, ayrica Anjelik infaz edilecegi zaman cellatlar hem Misel’in kendilerine yaptigi
iyiligi hatirlarlar hem de Anjelik’e acirlar ve onu ormana kagmasi igin Serbest birakirlar.
Co6ziim noktasi ise Misel’in doniisiinden sonra Jozef’in suglarinin, Anjelik’e attig iftiralarin
anlasilmasi1 ve mahkemeye verilmesidir. Misel’in sadik yaveri Fransuva akil roliinii iistlenerek
dostunu Anjelik’in sugsuzlugu konusunda uyarir. Eliza’dan aldigi mektubu Misel’e ulastirir.
Anjelik’in sugsuzlugu anlasilmistir ancak Misel onun 6ldiigiini diistinmektedir, kendini ava
verir. Avlandigi bir giin ¢aliliklar arasinda Anjelik ve kiz1 Anna ile karsilasir, Anna biiyiimiis
dile gelmistir. Boylece olaylar mutlu sonla ¢oziime kavusur. Melodramlarin genel olarak
mutsuz sonlarla bitmesine ragmen Ekrem, bu oyunu bir kavusturma yontemiyle
sonlandirmay1 se¢mistir. Piyes ilging bir sekilde kendisinden daha sonra yazilan ve
yayinlanan Namik Kemal’in Karabela (1908) ve Shakespeare’in Othello (1603) oyunuyla
ortakliklar gosterir. Inci Enginiin, Tanzimat doneminde Shakespeare’den yapilan cevirilerin
sayisinin ¢ok az oldugunu belirtir. ilk ceviri 1876°da Ducis’nin uyarlamasindan yapilan
Othello’dur (Enginiin, 2008, s. 33). Ekrem’in tiyatro yazarliginda Namik Kemal’in etKisi,
Kemal’de de Shakespeare etkisi bilinmektedir. U¢ oyunda da kiskang yaverin kendilerine asik

olmayan geng kadinlari ele gegirme arzusu ve bu ugurda yaptiklar1 kétiiliikler sahnelenir.

Oyunda karakterlerden ¢ok tiplemeler karsimiza ¢ikar. Ana karakter Anjelik, Tanzimat
ruhuna uygun fedakar, sadik, giivenilir, duygulu, kisacasi idealize kadin tipidir. Higbir
olumsuz vasfi yoktur. Kizi Anna’yr zindanda dogurmasi, tek basina ormanda biyiitmesi,
Anna’nin ormanda biiyliyerek babasini sormaya baslamasi oyunun abartili, gerceklikle
bagdagmayan bolimleridir. Kusursuz Anjelik’in karsisina iktidar1 ve kontlugu ele gecirmek
isteyen Jozef cikar. Jozef, hamile Anjelik’i sugsuz yere oldiirtecek kadar kotidiir. Bunun
disinda kont Misel’in Jozef gibi belirgin bir vasfi yoktur. Olaylarin ¢6ziime ulastigi noktada

sahneye ¢ikar. Yan karakterler piyesin gidisatina yon verirler. Eliza, Fransuva, cellatlar sadik
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kisilikleri ve yardimseverlikleriyle araci rolii iistlenirler. Aklin simgesi olan, Misel’e sagduyu

asilayan Fransuva’nin kisiler arasinda belirtilmemesi ayrica teknik bir sorundur.

Yer ise genel anlamda saraydir. Bunun disinda zindan ve orman diger mekanlardir.
Dekor yazar tarafindan belirgin olarak tanimlanmaz. Oyunun sahnelenmesine engel teskil
eden en 6nemli sebeplerden biri de yer ve dekor unsurlarina gerekli nemin verilmemesi bu

unsurlarm soyut olarak kalmasidir.

Atala yahut Amerika Vahsileri (1873), Amerika vahsilerinin yasamlarini, asklarimi
konu edinen Atala, Tiirk edebiyatina pastoral tiirii getirmesiyle 6nemli bir roman ve piyestir
(Parlatir, 2012, s. 65). Piyesin baslangi¢ noktas1 Nata kabilesinden bir vahsi olan Saktas’in
Moskokiiljler kabilesinin eline dismesiyle birlikte oldiiriilmesine karar verilmesidir.
Moskkokiiljler’in lideri Simagan’in kizi Atala, Saktas’a ilk goriiste asik olur. Saktas da
kabilenin giizel kizina kars1 ayni1 duygular1 besler. Atala Saktas’in bagl oldugu ipleri ¢6zerek
onu mubhafizlarin elinden kurtarir. Atala’nin Saktas’t kurtarmak i¢in fedakarlik yapmasi
kabilesinden ve babasindan vazgegmesi olaylarin ¢atisma noktasini olusturur. Romanda
piyesten farkli olarak ayrintili bir sekilde bir Kastilyali Lopez’in Saktas’1 biiylitmesi anlatilir.
Saktas, babasi yerine koydugu Lopez’i ve medeniyeti birakarak annesinin yanina, kabilesine
dénmeye karar verir. Koyline déonmeye calisirken de diisman kabilenin eline diiser. Yine
romanda biiyiik bir tesadif sonucu Atala’nmin da Lopez’in 6z kizi oldugu ortaya ¢ikar.
Atala’nin annesi Atala’y1 Hiristiyan yapar ve ¢ocuklugu sirasinda ¢ektigi hastaliktan kurtulup
hayatta kalabilmesi i¢in kizinin bekaretini Meryem Ana’ya adayacagi yolunda soz verir.
Oliim doseginde Atala’dan bu sozii tutmasini ve hi¢ evlenmemesini ister. Piyeste anlatilan
olaylarda romandaki olaylarin kurgusu gozetilmez. Atala ve Saktas’in bir tesadiif sonucu
Lopez’in 6z olmayan g¢ocuklar1 oldugu gergegi belirgin sekilde vurgulanmaz. Daha ¢ok ask,
vatan sevgisi konular1 6n plana ¢ikar. Olaylar ilk piyesten farkli olarak dramatik bir sekilde
sonlanir. Kabilelerinden vaz gecip yollara diisen iki asik, Hiristiyan bir misyonerin
magarasina siginirlar. Ancak Atala annesine verdigi soz geregi Saktas’la birlikte olamayacagi
icin kendini zehirler. Olay dramatik bir intihar sahnesiyle Hiristiyan misyonerin tesellileriyle

ve Saktas’in yakarislariyla sonlanir.

Piyesin ana kadin karakteri Atala, Anjelik’le ortak 6zellikler gosterir. Amerikan yerlisi
oldugu halde Hiristiyanliga baghdir. Fedakar ve sadiktir. Annesine verdigi soz ve Saktas’t
kurtarmak ugruna yasamindan vaz geger. Saktas ise savasci, cesur ve yigittir. Vatan sevgisini
listiin tuttugu icin medeniyetten vaz geger, aski ugruna da miicadeleye girisir. Misyoner ise

dinin yitcelttigi duygular1 sabr1 ve inanmigi, yardimseverligi simgeler. Genel anlamda
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karakterleri degerlendirdigimizde Kkarakterlerin yine bireyden ¢ok tipe yakin olduklarini
goriiriz. Ekrem, Amerikan vahsilerinin yasamindan c¢ekip ¢ikardigi tipleri okuruna
maneviyat, iyilik, vatanseverlik gibi duygular1 agilamak i¢in kullanir.

Egzotik piyesin gectigi yer, Amerikan yerlilerinin yasadigi Mississippi  Nehri
civarlarindaki alanlardir. Romanda ayrintili yer betimlemeleri yapilirken piyeste diyaloglarla
dile getirilen duygulara daha c¢ok yer verilir. Agik alanlar, ormanlar ve misyonerin magarasi

baslica yerlerdir.

Vuslat yahut Siireksiz Seving (1874), ilk iki oyunun milli olmadiklar1 elestirisine
karsin milli gayeyle yazilan piyesin isledigi konular kolelik elestirisi, verem ve asktir. Vuslat
cok kiiciik yasta Istanbul’un taninmus ailelerinden Tevfik Bey ailesine besleme olarak
verilmistir ve evin oglu Muhsin’le birlikte biiylimiistiir. Zamanla iki geng birbirlerine asik
olurlar. Geceleri Zavalli Cocuk’tan bolimler okurlar. Onlart birbirine baglayan igli
duygulardir. Piyesin serim boliimiinde Naime Hanim ve Nayab Kalfanin Vuslat’a goriicii
gelen Latfiye Hanim’la olan diyaloglarina yer verilir. Litfiye Hanim, Vuslat’t bir diigiinde
gordiiglinii ogluna almak igin talip oldugunu sdéyler. Naime Hanim’a alt1 yiiz altin cazip gelir.
Vuslat’t tanimadiklar1 bu kadma vermeye Karar verirler. 11k ¢atisma noktast Vuslat’in bu
evlilige gizli kars1 koyuslaridir. Geng kiz, sarki sdylemek piyano ¢almak gibi hiinerlerini
goriiciilere sergilemek istemez. Nayab Kalfa’ya ters cevaplar verir. Diger besleme Servinaz’a
icini dokmeye calisir. Piyesin elestirildigi noktalardan biri Servinaz’in islevidir. Servinaz’in
da agik¢a belirtilmemekle birlikte evin oglu Muhsin’i sevdigi diisiindiiriilmektedir. Ancak
bununla ilgili herhangi bir bilgi verilmez. Servinaz, Muhsin’in Vuslat’1, Vuslat’in da Muhsin’i
istemedigine dair bilgiler aktarir. Ilk basta iyi bir karakter olarak ¢izilen Servinaz’m kétiiliige
gecisi muglaktir. Piyesin doruk noktasi yanlis anlamalar sonucu ayrilmalari, Vuslat’in bin
altina Litfiye Hanmim tarafindan Girit’te yasayan Mustafa Bey’e satilmasidir. Yazarin,
doénemin 6nemli konularindan biri olan esaret konusunu elestirmesi Litfiye Hanim tizerinden
gergeklesir. Mustafa Bey, Vuslat’la evlenmek ister ancak Muhsin’in aski geng kizi veremin
pencgesine iter. Aynmi sekilde Muhsin de Vuslat’in ayriligina dayanamaz yataklara diiser.
Mustafa Bey geng kizin haline acir, kizin tiim itirazlarina ragmen siirekli sayikladigi Muhsin’e
kavusturmak {izere Istanbul’a getirir. Bu sirada Vuslat’t ogluyla evlendirmek istemeyen,
onlarin agklarmin biiyikliiginii fark edemeyen Naime Hanim ve Tevfik Bey de pismanlik
icine diserler. Her yerde gen¢ kizi ararlar. Atala’da oldugu gibi piyes iki gencin 6lim

doseginde kavusmalariyla sonlanir. 1ki asik el ele dliime giderler. Verem, caresiz ask gibi
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durumlarda oldiiriicti bir hastalik olarak romanlarda islenir, piyeste ise oliim Yyoluyla

kavusturma gorevi goriir.

Latfiye Hanim para igin geng kizlari satan, onlarin 6liimlerine yol acan, kotiligiin ve
esaret sisteminin temsilcisidir. Vuslat ve Muhsin ise romantik duygulari, asir1 hassasiyeti
sonuna kadar yasayan asiklardir. Servinaz ise belirsiz olmakla birlikte diger besleme Vuslat’1
rakip olarak goren kiskang kadin tiplemesidir. Naime Hanim ise oglunu besleme olarak

gordiigii Vuslat’la evlendirmek istemez, son pismanlig: ise fayda vermez.

Havada Carpisan Sesler (1910), bu kisa piyes Donanma dergisinde yayinlanmak
tizere belli bir tezle yazildig: igin olay ve aksiyon igermez. Piyeste yalnizca sesler konusur,
mekan, zaman, kisiler gibi unsurlara yer verilmez. Birinci Ses: Bir Osmanli Yiiregi
tanimlamasiyla vatanini ¢ok seven ancak vatani igin gerekli fedakarliklarda bulunmadigi igin
elestiren Osmanli gencidir. Tkinci Ses ise Vatan-1 Miisterek olarak tanimlanan ve ugrunda her
seyin vakfedilmesi gereken kutsal vatan topragidir. Uciincii Ses ise Hatif-i gayb olarak
adlandirilan ve vatani i¢in servetinden, rahatindan, mutlulugundan vaz gegmeyenleri elestiren

Ekrem’in tezini aktarmak i¢in kullandig: aracidir.

Cok Bilen Cok Yanilir (1914), Komedi tarzinda yazilan oyunun amaci yine Ekrem’in
amacina uygun olarak tipler vasitasiyla ahlaki zafiyetleri ortaya koymaktir. Oyun Maras
hakimi Azmi Efendi’nin i¢ monologlariyla baslar. Azmi Efendi, Maras kaymakami Edip
Efendi’nin kizinin Halep valisinin ogluyla evlenecegi dair haberler almistir. Oteden beri rakip
olarak gordiigii, imtiyaz sahibi olacag1 gerekgesiyle kiskanglik besledigi Edip Efendi’ye bir
oyun oynamaya Kkarar verir. Yine serim boliimiinde Azmi Efendi’nin bekledigi firsat ayagina
gelir. Seyyah kiliginda bir gen¢ Azmi Efendi’yi tam planlarini tasarladigi anda ziyaret eder.
Azmi Efendi genci Halep valisinin oglu diye gostererek Edip Efendi’nin kiziyla
evlendirecektir. Yanlis anlasilmalarla, tesadiiflerle kurulu, geleneksel tiyatro motifleriyle
bezeli oyunda beklenmeyenler bir bir gerceklesir. Azmi Efendi muradina erer, valinin
miihriinii de taklit ederek Litfiye Hanim ile Seyyah Ihsan Bey’i evlendirmeyi basarir. Edip
Efendi’yi kandirmak da zor olmaz. Giiling unsurlar 6zellikle Latfiye Hanim’m evliligin
birinci haftasinda kandirildigmi anlayarak Thsan Bey’i azarlamaya hatta cimdikler atmaya
baslamastyla goriiniir hale gelir. Ancak Ihsan Bey’in de Aziz Efendi’ye oynadigi bir oyun
vardir. Ihsan Bey, Halep valisinin gercek ogludur. Evlenecegi kizi onceden gorebilmek,
tantyabilmek icin tesadiifen ziyarette bulundugu Azmi Bey’in oyununa katilir. Isin aslinm
karisina anlatinca Litfiye Hanim da Azmi Bey’e bir oyun oynamaya karar verir. Azmi Bey’i

dava gordiigii mahkemede ziyaret eder, kahveci Hasan’in kizi Ayse olduguna inandirir.
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Babasimin kendisini evlendirmedigine, kendisiyle evlenmek istedigine ikna eder. Azmi Bey’i
isveyle kandirarak kirk yillik karisint bosatir. Kendisi olarak gosterdigi kokmus Ayse’yle
evlenmesine sebep olur. Kahveci Hasan’in kizi Ayse ise kokmus Ayse olarak bilinen gesitli
bedensel tuhafliklar1 olan kiigiik bir cocuk gibi davranan kirk yaslarinda bir kadindir. Azmi
Efendi’nin kokmus Ayse’yi gormesiyle olaylar ¢oziim noktasina kavusur. Azmi Efendi

oynadig1 oyunun kurbani olur.

Goritldagt gibi oyun, yanlis anlamalar ve tiplemeler iizerine kuruludur. Ekrem,
yalnizca bu oyunda Sair Evlenmesi tarzinda mahalleliye yer verir. Azmi Efendi kiskangligi,
arkadan is cevirmenin getirecegi kotiiliikleri temsil eder. ihsan Bey ve Litfiye Hanim ise
donemin uyanik, oyuna karsilik oyunla cevap veren gengleridir. Kaymakam Edip Efendi
arkadagina ve Halep valisinin miihriinii kontrol etmeyecek kadar gevresine giivenen bir devlet
adamidir. Kahveci Hasan, Kokmus Ayse, Yenge Kadin, mahkeme galisanlar1 vs. mahalleliyi

ve halki temsil ederler.

Dogu hikayelerinden ve geleneksel tiyatrodan etkiler tasiyan piyes Istanbul disinda
Dogu cografyasinda geger. Maras piyesin gectigi sehirdir. Halep de dolayli bir anlatimla
piyeste yer alir. Azmi ve Edip Efendilerin evleri, mahkeme diger mekanlardir. Oyun
aksiyonun devamliligi, konusmalarin sadeligi ve betimlemelerin islevselligi ile diger oyunlara

gore sahnelenmeye uygundur.
Sonuc¢

Recazade Mahmut Ekrem, siir basta olmak ftizere cesitli edebi tiirlerde eserler
vermistir. Tiyatro tiiriinde de eserler kaleme alan Ekrem, bu tiiriin ilk 6rnegini 1870 yilinda
Afife Anjelik’le ortaya koyar. Ekrem’in edebiyat tarihlerinde yer alan dort tiyatro eseri
bulunmakla birlikte Hakan Sazyek Donanma dergisinde 1910 yilinda yayinlanan Havada
Carpisan Sesler’i de bu piyeslere dahil etmistir. Piyesleri Dogu ve Bati etkisiyle yazilanlar
olmak iizere ikiye ayirarak smiflandirmak miimkiindiir. ilk iki piyes Afife Anjelik ve Atala
yahut Amerika Vahsileri Bat1 etkisiyle yazilmigtir. Oyun Kkisileri yabancidir ve bu oyunlar
egzotik diyarlarda ve Bati cografyasinda geger. Ekrem, bu piyeslerin yerli olmadiklari
elestirisine karsilik millilik ¢abasiyla Vuslat yahut Siireksiz Seving ve Cok Bilen Cok Yanilir’1
kaleme alir. ilk piyes Istanbul ve Girit'te gegerken, ikincisinde Dogu masallarindan
esinlenmeler vardir. Vuslat’ta donemin popiiler konularindan esaret ve verem agk konusuyla
birlikte islenirken, Cok Bilen Cok Yamlr ahlaki sorgulamalar igerir, yanlis anlamalar tizerine

kuruludur.
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Ekrem’in piyesleri genel bir degerlendirmeyle teknik aksakliklar igermektedir.
Yazarin eserlere hakimiyet konusunda birtakim eksiklikleri vardir. Bu eksikliklerin en
belirgin olan1 sahis kadrosunda bazi onemli kisilerin gosterilmemesidir. Piyesler ayrica
sahnelenebilir olmaktan uzaktir. Uzun i¢c monologlar, aksiyon eksikligi, yer ve dekor
unsurlarinin zayifligi, en 6nemlisi dilin ve kurulan diyaloglarin yapayligi piyeslerin dénem
icinde sahnelenmesine engel teskil eder. Biitiin bunlarla birlikte, dil bakimindan en anlagilir
ve halka yakin duran oyun Cok Bilen Cok Yanmilir’dir. Calismanin basinda belirttigimiz
Tanzimat tiyatrosunun “yapmti” bir diinya kurgulamasi, gergeklikten uzak ogeler icermesi

Ekrem’in tiyatrolar igin de gegerlidir.

Biitiin bu eksikliklerle birlikte bir yazari edebiyat tarihi i¢inde biitiin eserlerini bir
biitiin seklinde ele alarak konumlandirmak gerekir. Ekrem’in tiyatrolarini incelemek hem
donem edebiyatin1 hem de yazari biitiinliiklii bicimde degerlendirmemizi saglayacaktir. Vuslat
daha sonra yazilacak olan Muhsin Bey yahut Sairligin Hazin Bir Neticesi hikayesine
kaynaklik eder. Ayrica Vuslat, Zavalli Cocuk’la kurdugu ilgiyle metinlerarasi baglamda
okunabilir. Ekrem’in Atala’y1r romandan adapte etmesi donemi i¢in dnemli bir yeniliktir.
Ekrem’in oyunlar1 i¢in yazdigi mukaddemelerde ise bu alan igin gayreti goriilebilir. Yazar,
hocalik vasfin1 koruyarak tiyatro tiirii igin kafa yormus, melodram, dram, komedi tiirlerindeki

eserlerini okuruyla bulusturmustur.
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