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iran Sinemasinda Kadinin Temsili ve Toplumsal Konumu:
Tahmineh Milani Filmleri Uzerine Bir (6ziimleme
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iran islam Devrimi’nin ardindan kadinin kamusal alandaki konumu anayasada yer alan kurallar ¢erceve-
sinde yeniden belirlenmistir. Kadinin konumundaki degisim yeni bir “kimliklendirme” siirecini berabe-
rinde getirmistir. iran toplumunda uzun bir gecmise sahip olan ataerkil diizenin kabullerinin, degerleri-
nin sinemaya nasil aktarilacag, kadinin devrim sonrasi temsiliyetini tartismali bir hale getirmistir. Medya
araciligr ile toplum nazarinda kit haline getirilen, normlar ekseninde kadin temsiliyeti adeta yeniden
tiretilmistir. S6z konusu egemen kadin imgesinin iran sinemasinda yayginlik kazanmasina ragmen bazi
yénetmenler bu cercevenin disina ¢ikmislardir. Bu calismada iran sinemasinda kadinin temsili ve top-
lumsal konumuna iligkin tabulari yikan filmleriile 6n plana gtkan Tahmineh Milani’nin filmleri incelenmis-
tir. Bu baglamda calisma kapsaminda Milani’nin 6rneklem olarak segilen Do Zen (1998) ve Vakoneshe
Penjom (2003) filmleri, ataerkil yaklasim tarafindan uretilen toplumsal cinsiyet rollerinin iktidar iliski-
lerini yansitmasi ve bu ideolojinin yeniden dretimini elestirel bir bigimde sunabilmesi 6zelligi tasimasi
nedeniyle feminist elestirel séylem analizi yontemiyle ¢6ziimlenmistir. Milani’nin filmleri ¢6ziimlendi-
ginde yer verdigi kadin karakterlerin toplumsal baski nedeniyle sessiz kalmayi tercih etmek zorunda
birakilsalar da isyankar tavirlariyla miicadelelerinden vazge¢medikleri anlasiimaktadir. Milani, filmleri ile
iranh kadinlara adeta ¢6ziim yollari sunarken; kanun yapicilart dogrudan elestirmez, kanunlarin yarattig
toplumu, sorunlari 8n plana gikararak asil elestiriyi izleyiciye birakir.
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Women’s Representation and Social Position in Iranian Cinema:
An Analysis of Tahmineh Milani’s Films

Abstract

After the Islamic Revolution of Iran, the position of women in the public sphere has been redefined
within the framework of the rules included in the constitution. The change in the position of women
has brought along a new process of “identification”. The representation of women, which has become
a cult in the eyes of society through the media, has been reproduced in the axis of norms. Although
the image of the dominant woman in question has become widespread in Iranian cinema, some direc-
tors have stepped out of this framework. In this study, the films of Tahmineh Milani, who came to the
forefront with his films that break the taboos about the representation and social position of women in
Iranian cinema, were examined. In this context, Milani’s Do Zen (1998) and Vakoneshe Penjom (2003)
films, which were selected as samples within the scope of the study, were analyzed by the feminist
critical discourse analysis method. Milani offers women solutions to Iranian women with her films, does
not directly criticize the lawmakers, brings the society and problems created by the laws to the fore,
and leaves the main criticism to the audience.
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Giris
iran’da kadinin kamusal alandaki gériinirliigiiniin degismeye baglamasi ile, yeni
anayasal yapida belirlenen kurallar cercevesinde sosyal hayatta, is hayatinda, med-
yada, gorsel sanatlardaki temsili ve konumu yeniden sekillenmeye baslamistir. iran
islam Devrimi’nin ardindan radyo, televizyon ve sinemada kadinin temsiliyetinde ya-
sanan bu degisim yeni bir “kimliklendirme”yi adeta zorunlu kilmistir. iran toplumunda
uzun bir ge¢cmise sahip olan ataerkil diizenin kabullerinin, degerlerinin sinemaya nasil
aktarilacagi, kadinin devrim sonrasi temsiliyetini tartismali hale getirmistir. Bu hususta
medya araciligl ile toplum nazarinda kiilt haline getirilen ve normlar ekseninde tretilen

kadinin temsiliyetinin yeniden uretim/kimliklendirme siireci hem kamusal alanin hem
de 6zel alanin sekillendirilmesinde kritik bir 6neme sahip olmustur.

iran’da devrim 6ncesi sinemada kadin temsiliyeti -tipki Hollywood sinemasinda
oldugu gibi- kadinin cinsel hazzin nesnesi seklinde yorumlanmasina sebebiyet veren
bir yaklagimla yer bulabilmistir. Sinemada gézetlemecilik ve rontgencilik anlati iceri-
sinde hem izleyiciyi hem de erkek ve kadin karakteri konumlandirirken ayni zamanda
bir bakima denetleme amaci da giider. izleyici bir siire sonra bakisin ideolojik tutumu
ile kendisini erkek oyuncu ile 6zdestirir ve denetleme halinin “&teki”ni bir nesneymis
gibi degerlendirmesine temel olusturur. Geleneksel diizgiisel anlayis kadini sekillendi-
rirken hem teshir edilen hem de bakilan olarak kodlar (Mulvey, 1999, s. 833-844). Boy-
lelikle kadin “6teki” olarak konumlanirken, izlerkitle ve erkegin bakis 6zdeslesmesiyle
kadin sistematik bir teshircilik egilimi ile karsi karsiya kalir (Aytekin, 2019).

Johnston, feminist yaklagimin aslinda politik bir miicadelenin yansimasi seklin-
de degerlendirilip, toplumsal heterojen yapi icin bir ag sistemi dahilinde 6zerk bir ha-
reket alani ve politik bir olusumun kadin miicadelesi igin gerekli bir yaklasim/hareket
olduguna da dikkat ¢cekmistir (1980, s. 27-34). Oztiirk’e gére toplumsal ényargilardan
beslenen ataerkil ideoloji, kurgulanan gergeklik ile kadinin konumunu sekillendirirken,
feminist yonelim ataerkil ideolojinin insa ettigi celiskilerin belirginlesmesinde 6ncil
yaklagimlardandir. Klasik anlati kadina yénelik kalip yargilari ile 6riili iken, feminist
yaklasim ile sinema siradan kadinin giinliik yasantisini, problemlerini ve énceliklerini
perdeye tasiyarak ana akim ideoloji yapibozuma ugratiimistir. Feminist kuramin teo-
rik cercevesine katki sunan psikanalitik ve gostergebilimsel yaklasim, kadinin ataerkil
ideoloji ile salt imgelestirildigi ve erkek olmadan adeta hi¢ hilkkmiinde yorumlandigina
isaret etmektedir. Ayrica klasik anlati sinemasi kadinin konumunu filmdeki erkegin ba-
kisi, kamera ve izleyici ekseninde yeniden Uretir ve kadinin sinemadaki varhg siklikla
haz olgusunun nesnesi olmaya mahkam edilir (2000, s. 86-87).

iran sinemasinda kadinin konumu devrim 8ncesi siirecte benzer bir yaklasimla
karsi karsiya iken, devrimin ardindan islami kurallarin sinema (izerindeki etkisiyle kadin
sinemada siddet ve haz olgusunun nesnesi olmaktan ¢ikmistir. Sinemaya getirilen yeni
kurallarla kadinin sinemadaki konumu farkli baglamlarda tartismali hale gelmistir. iran
sinemasinda kadinin konumu cinsellikle birlikte kodlanirken; devrimin ardindan bu du-
rum degismistir. Getirilen kisitlamalar kadinin sinemada arka planda birakilan bir kimlik
olmasi ile sonuclanarak kadina yonelik bir diger olumsuzlamaya, yeniden retilen bir
carpiklik siirecinin yaganmasina yol agmistir. Feminist yaklasima gore devrimin ardin-
dan iran sinemasinda kadinlar siklikla duygusal, tefekkiirsiiz ve zayif karakterler olarak
temsil edilmislerdir (Cumhedar, 1994).

Hatemi donemiyle birlikte nispeten artan 6zgurlik ortamiyla kadinin sinemadaki
egemen temsilinde de degisimler gbzlenmeye baslanmistir. Tahmineh Milani, Rahshan
Beni Etemad, Cafer Penahi, Rasul Sadr Amili, Abbas Kiarostami, Behram Beyzayi, Dar-
yush Mehrcui, Muhsin Makhmalbaf gibi ydnetmenler iran sinemasinda kadinin temsili
ve ataerkil diizende kadinin toplumsal hayatta yasadigi problemleri siklikla sinemalari-
na tagimiglardir.

Bu calismada iran sinemasinda kadinin temsili hususunda cektigi filmler ile 6n
plana ¢ikan Tahmineh Milani’nin filmleri ele alinmaktadir. Iran sinemasinda egemen
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kadin temsilinin Milani filmlerinde nasil degistiriimeye c¢alisildigl, Milani’nin sine-
masinda kadinin yasadig toplumsal sorunlarin neler oldugu gibi noktalara dikkat
cekilmistir. Bu baglamda feminist elestirel sGylem analizi y6ntemi ile Milani’nin Do
Zen ve Vakoneshe Penjom filmleri ¢6ziimlenmeye cahisiimistir.

iran Sinemasinda Kadinin Temsili ve Toplumsal Konumu

iran’da 1979’da gerceklesen islam Devrimi’yle birlikte kurulan yeni anayasal
yapida kadmin konumundaki degisim sinemaya da yansimistir. Bilhassa sinemadaki
kadin temsilinde ciddi bir farklilasma s6z konusu olmustur. Devrimin ideologlarinin
hayata gecirmeyi amacladiklari yeni toplumsal diizen Islami kurallar ¢ercevesinde
sekillenirken gorsel, isitsel ve yazili medyaya da idealize edilen diizenin saglanma-
sinda énemli roller yiklenmistir. Gorsel sanatlarda kadinin temsili ve konumlan-
dirimasi, kadin-erkek iliskileri, filmlerde yer alabilecek sahneler ve cekilebilecek
senaryolar vb. hususlarda yeni kurallar getirilmis, idealize edilen kadin tipi ve top-
lumun sinemasal temsili icin adeta zemin hazirlanmistir. Kadinin sinemada temsi-
line iliskin genel yaklasim; kadinin takval, iffetli, ¢ocuklarina karsi sorumlu, ailesi-
ne karsi fedakar olarak gosterilebilecegi yoniindedir. Kadinin sinemada cinsel haz
uyandiracak bicimde yer almasi, metalastiriimasi ya da bir mal gibi gésterilmesi s6z
konusu olamaz (Naficy, 1996, s. 64).

Devrimden 6nceki siirecte sinemada kadin temsiline bakildiginda kadinlar
genellikle bedenini teshir eden, yoldan ¢ikan/gikaran, pavyonda ¢alisan, zengin
erkegin kalbini calan karakterler olarak yer almislardir (Ravadrad, 2001). Ticari si-
nemanin da etkisi ile kadinlar izleyiciyi cezbetme hususunda bir meta olarak kulla-
nilmiglardir. 1940 ve 1950’li yillarda iran sinemasinda kadinlarin filmlerde yer alma-
larinda belirleyici olan; oyunculuk konusundaki yetenekleri degil, fiziksel 6zellikleri
olmustur. Kadin basrol oyuncularinin en belirgin 6zellikleri iyi dans etmeleri ve gii-
zel bir fizige sahip olmalaridir. Kadin bu dénemde sinemada adeta kimliksizlestiril-
mistir (Abdulkhani ve Nesrabadi, 2011, s. 87-96).

1979 islam Devrimi’nden sonraki ilk yillarda iranl yénetmenler cektikleri film-
lerde kadina yok sayilacak diizeyde az yer vermeye baslamislardir. Yonetmenlerin
bircogu kahramanlarini ¢ocuk oyunculardan secerek, ¢ocuk oyuncular ile olustu-
rulan metaforik atmosfer araciligl ile mesaj verme yolunu tercih etmek zorunda
kalmislardir. Bu anlatim kimi zaman ¢ocuk karakterler {izerinden kimi zaman ise
metaforik anlatimin temel 6gelerinden olan ayna gibi objeler araciligi ile zenginles-
tirilmeye calisilir.

Devrimin ardindan Irak-iran Savasi siireciyle birlikte yogun olarak savas film-
lerine yonelme s6z konusu olmus ve dénem filmlerinde kahramanliklar erkek ka-
rakterler araciligiile 6n plana ¢ikarilmistir. Kadinlar ise evde cepheden dénecek es,
baba ya da kardesini bekleyen roller ile sinemada yer alabilmislerdir (Keremi ve
Mohammedzade, 2016, s. 163-207).

Hatemi dénemine kadarki siirecte ise kadinlar sinemada ev isleriyle mesgul
karakterler olarak gdsterilmiglerdir. Hatemi dénemiyle birlikte kadinin konumu yal-
nizca sinemada degil medyada da bir degisime ugramistir. Evin disinda etkin, egi-
timli, glicli kadin karakterler sinemada yer almaya baslamistir (Ravadrad, 2001).
Muhammed Hatemi déneminde gdrece artan zgtir ortam sinemaya da yansimis-
tir. Onceki slirecte senaryoya ve icerige miidahale ¢ok daha yogun iken Hatemi
dénemiyle birlikte belli hususlarda esneklikler s6z konusu olmustur. Hatemi d6-
nemiyle birlikte iran sinemasinda kadin karakterlerin 6n plana ¢iktig), daha 6nce
yer verilmeyen pek ¢ok toplumsal sorunun perdeye tasindigi goriilmektedir. Bu
siirecte iran sinemasindaki pek ¢ok tabunun yikilmaya baslandigi séylenebilir (Whi-
taker ve Rosse, 2000, s. 28). Bu siirecin ardindan iran sinemasinda yeni bir kadin
tasviri 6n plana ¢itkmaya baslar. Bilhassa Rahshan Beni Etemad ve Tahmineh Milani
gibi ydnetmenler egemen kadin temsilinin disina ¢ikarak iranli kadinlarin yasadig
toplumsal sorunlari alisilagelmis bi¢imin disinda sinemaya tasimaya baslamiglardir
(Keremi ve Mohammedzade, 2016, s. 163-207).

aviaaw
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Devrimden sonraki ilk yillarda erkek yonetmenlerin filmlerinin cok azinda ka-
dinlarin ana karakterler oldugu gorilmektedir. Bu déonemde kadin temsili hususunda
sinemada gecerli olan ¢ercevenin disina ¢ikabilen yoénetmenlerden s6z etmek mim-
kiin degildir. ilk stirecte belirlenen cerceveye aykiri olmayacak kadin temsilleri disinda
kadin temsili s6z konusu olmazken, temsilin ¢esitlenmesi, kadin karakterlere nitelik
ve derinlik kazandirilmasi kadin yénetmenlerin ¢ektigi filmlerle miimkiin olmustur. Si-
nemada kadinin temsilinin bir sorun olmasi ve kadinin toplumsal konumu hususunda
sorunlarin ele alindigi filmlerin iran halki tarafindan ilgi gérmesi, erkek yénetmenlerin
de kadin temsili ve konumlandirilist konusuna egilmelerine zemin hazirlamistir (Kanat,

2007, S. 57).

Cektigi filmlerde yer verdigi kadin karakterlerde kisilik kaygisi tastyan Behram
Beyzayi’nin Bashu, Gharibe’i Kuchek (Bashu; Kii¢iik Yabanci-1988) adli filmi, iran islam
Devrimi sonrasinda cekilen filmlerdeki kadin temsilleri arasinda nitelikli kadin temsili-
nin basarili 6rnekleri arasindadir. Bashu, Gharibe’i Kuchek filminde yer alan kadin ka-
rakter donemin filmlerindeki edilgen kadin temsillerinin aksine son derece etkin bir
karakterdir. Edilgen bir sekilde cepheden dénecek kocasini beklemez, karsilastigi tim
sorunlar ile miicadele eder ve mahalle baskisina ragmen yabanci bir ¢ocugu; Bashu’yu
sahiplenir (Aktas, 2015, s. 214).

Filmlerinde yer verdigi kadin karakterler ile dikkat ceken bir diger erkek yonet-
men ise Daryush Mehrcui’dir. Mehrcui filmlerinde gelenek ile modernite arasinda siki-
sip kalan kariyer ve kimlik sahibi kadinlarin yasadigr sorunlar ele almistir. Ana karak-
terlerinin kadinlar oldugu Banu (1992), Sara (1993), Pari (1995), Leila (1996) ve Bemani
(Hayatta Kalmak, 2002) filmleri Mehrcui’nin kadinlarin yasadigi toplumsal sorunlara
iliskin erkeklerin nazarinda bir degisimin s6z konusu oldugunun énemli bir géstergesi
seklinde degerlendirilmistir.

Muhsin Makhmalbaf, iran sinemasinin dnemli isimlerinden olan kizi Samira ve
esi Merziyeh’in filmlerine yaptigi katkilariyla kadin temsilinin merkezindeki erkek y6-
netmenlerden olmustur. Muhsin Makhmalbaf ¢ektigi Boykot (1985), Destfurush (Sey-
yar Satici, 1985), Eruse Khuban (lyilerin Diigiint, 1989), Honarpeshe (Aktér, 1993) ve
Gebbe (Kilim, 1995) filmlerinde yer verdigi kadin karakterler ile iran sinemasindaki ege-
men kadin temsilinin disina ¢ikan bir yénetmendir. Abbas Kiarostami, Mesud Kimyai ve
Resul Sadr Amili gibi isimler de kadin temsilinin gesitlenmesine katki sunan yénetmen-
ler arasinda zikredilebilirler.

Kiarostami’nin dogrudan kadin karaktere dayandirdigi Deh (On, 2002) filmi bu
alanda 6nem arz etmektedir. Deh filminde Kiarostami, bosanmis bir kadinin modern
kent yasaminda karsi karsiya kaldigi ve kendisine dayatilan degisimleri i¢sellestirmesini
ele alir. Filmde ge¢miste kendisine dayatilan kisitlamalara meydan okuyan kadinin kent
yasantisinda kurmaya basladigi yeni iletisim bicimlerinin ve kadin karakterin kendisin-
de gérmedigi yonlerinin kesfi izleyiciye aktarilmaktadir. Resul Sadr Amili ise siradan
genclik filmlerinden farkli olarak genc kizlik ve genc kizlarin karsilastigi temel toplum-
sal sorunlari izleyiciye sunmaktadir. Dokhtar’e ba Kefshhaye Kotoni (Spor Ayakkabili
Kiz, 1999), Men Taraneh, Panzdeh Sal Darem (Ben Taraneh 15 Yasindayim, 2002) ve
Aida, Disheb Baba to Didem (Diin Gece Babani Gérdiim Aida, 2004) filmlerinde Ami-
li’nin ana karakterleri genc kizlardir. Amili bu filmlerinde genc kizlari merkeze alarak
toplumsal sorunlara egilir (Kanat, 2007, s. 58-64). Ozellikle kadinlari sosyal hayatta
kars karsiya kaldiklart kisitlamalar, temsiliyet alanindaki sinirlamalar ve toplumda s6z
hakkina sahip olma gibi durumlar iranl yénetmenlerin odaginda olmustur.

Kadin temsili ve kadinlarin yasadigi toplumsal sorunlar agisindan 6nemli filmler
ceken bir diger yonetmen ise Cafer Penahi’dir. Penahi Daire (2000) filminde kadinlarin
toplumsal olarak bir cemberin icine kistiriliglarini izleyiciye aktarmaktadir. Daire, bir kiz
cocugunun karanlik bir odada diinyaya gelisi ile baslar. Kimse bu dogumdan mutlu de-
gildir. Bu dogum tizerinden Cafer Penahi filminde toplum tarafindan dislanan bes ka-
din karakterin yasamis oldugu sorunlari izleyiciye aktarir. Penahi, Daire filminde kigiik
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bir ifsa yaptigini ifade eder. Filmde zoraki evliliklere, fuhusa zorlamaya, hirsizliga ve
annelerin ¢ocuklarini terk etmesine, kiz cocugu doguran annelerin mutsuzlugu gibi
sorunlara dikkat ¢ekilmektedir. Penahi asil “daire”’nin dar agacindaki ipin kurbanin
ya da “suc¢lu”’nun boynuna dolanan bir yilan oldugunu belirtir. Dar agacina ¢ikaran
kosullarin toplumsal boyutuna isaret eden Penahi, insanlari bu hale getiren kosulla-
rin da biyuk ol¢tide “suclu” oldugunun altini cizmektedir (Baver, 2000).

iran sinemasinda kadin temsili ve kadinin toplumsal konumuna iliskin filmler
konusunda 6n plana ¢ikan kadin ydnetmenlerin basinda ise Rahshan Beni Etemadi,
Tahmineh Milani, Samira Makhmalbaf, Puran Dirakhshendeh, Meryem Shehriyar,
Merziye Meshkini ve Menijeh Hekmet gibi isimler siralanabilir.

iran toplumundaki ataerkil diizen yalnizca sinemacilar tarafindan degil, iranli
kadin yazar ve sairler; Furug Ferruhzad, Pervin Etesami, Simin Behbehani, Simin
Daneshver, Mehrengiz Dovletshahi tarafindan da siklikla elestirilmistir. Tahire
Gerreul Ayn iran’daki kadin hareketinin éncii ismi olarak kabul edilir. Yakin dénem
kadin hareketinin 6nde gelen isimleri arasinda Ehzem Talegani, Shirin Ebadi, Nesrin
Sutude, Mehrengiz Kar gibi isimler siralanabilir (Sanasariyan, 2005, s. 53-54).

Furug Ferruhzad ayni zamanda ¢agdas iran sinemasinda énemli bir yere sa-
hip olan Ev Karadir (Khane Siyah Est, 1962) belgeseli ile iran’daki kadin ¢alismalari
alaninda 6n plana ¢ikan bir isimdir. Ferruhzad Tebriz’de clizzamli hastalarin hikaye-
sini anlattig) kisa belgeseliyle iran sinemasinin ilk kadin yénetmenlerindendir. Fer-
ruhzad’in bu filminin Abbas Kiarostami’nin filmleri Gizerinde etkili oldugu da belirtil-
mektedir (izzeti, 2019). Ev Karadir, bir ciizzam kolonisi hakkinda ¢ekilmis belgesel
olmasina ragmen, o insanlari ecis biiciis kilan korkung hastaligin esir alamadigi, yok
edemedigi giizellikleri izleyiciye sunar. Bu anlamda Ev Karadir iran sinemasindaki
“Yeni Dalga’nin da dnciisii sayilir. Bu yéniiyle Ferruhzad’in 6limd, iran sinemasini
siirin sinemasal bir dile tasindigi, olasi cok daha yetkin 6érneklerden mahrum birak-
mistir (Kanat, 2007, s. 39).

Tahmineh Milani Sinemasi

Tahmineh Milani, iran sinemasinda kadin temsili konusunda ve kadinlarin
yasadigl toplumsal sorunlari sinemaya tasimada 6ncl yonetmenlerdendir. Tebriz
dogumlu olan Milani, mimarlik egitimi almis, Mesut Kimyai ile tanistiktan sonra ise
Kimyai’nin Zire Saye’e Tufeng ve Seyyid Ali Enderzgu gibi filmlerinin ¢ekiminde asis-
tanhgini yapmis ve bdylelikle sinemada aktif bir isim olmaya baglamistir. Yedi sene
boyunca Kimyai ile calisan Milani, Nasir Tegvayi ile de Ey iran filminin cekiminde
birlikte ¢alismis ve bu siire zarfinda ilk filmi olan Beccehaye Telag’in senaryosunu
kaleme almistir (Mezrehe, 2001, s. 35-37).

Beccehaye Telag (Bosanma Cocuklari, 1988) filmi Tahmineh Milani’nin ¢ek-
tigi ilk sinema filmidir. Beccehaye Telag, bosanmis aile ¢ocuklarinin hayatlarinin
pek ¢ok alaninda yasadiklari basarisizliklart konu edinmistir. Filmde aile toplumun
kiicuik bir pargasi olarak gosterilirken, her an ¢dkebilecegine de dikkat ¢ekilmistir.
Filmde ailenin ¢6kiistine sebep olan taraf seklinde gésterilen ise erkek karakterdir
(Zaven, 2001, s. 106-107). Milani’nin Beccehaye Telag’dan sonra ¢ektigi ikinci filmi
Samed Behrengi’nin 6ykisinden uyarladigl Efsane’ye Ah filmidir. Milani, Samed
Behrengi’nin eserlerinden ve Furug Ferruhzad’dan etkilendigini sdylesilerinde sik-
likla dile getirmektedir. 1991’de ilk komedi filmi olan Dige Che Kheber filmini ¢ceken
Tahmineh Milani, daha sonra Kakadoo filmi ile izleyici ile bulusmustur (Mezrehe,
2001, s. 38).

Tahmineh Milani’nin filmlerindeki kadin karakterler genellikle 16-40 yas arali-
gindadir. Milani’nin bu secimi sinemasina agirlikli olarak genc kadinlarin sorunlarini
tasidiginin 6nemli gostergelerindendir. Filmlerinde kadinlarin ekonomik bagimsiz-
liklarini kazanmalari, sosyal ve is hayatlarinda aktif olmalari gerektigi mesajini ve-
ren Tahmineh Milani, kadinlar alisilagelmis olan es ve anne roliinden ziyade sosyal
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ve is hayatinda etkin karakterler olarak konumlandirir. Milani’nin kadin karakterleri
ahlaki degerlere bagli, idealist ve kendini gerceklestirme hususunda caba sarf eden
karakterlerdir. Bazen eslerinin bazen ailelerinin bazen de toplumun koydugu engellere
itiraz ederler.

Kadin karakterler erkekler ile mukayese edildiginde kanunlara daha fazla tabi
olan karakterlerdir. Milani’nin filmlerinde siddet yanlisi, siddet uygulayici olan taraf
erkeklerdir. Kadinlar Tahmineh Milani’nin filmlerinde toplum tarafindan ezilmeye cali-
silan karakterler olarak yer alirlar. Milani ataerkil toplumsal yapiyi aktarirken, ailelerin
erkek cocuk sahibi olma yoniindeki isteklerini 6n plana cikarir, kadinlarin is hayatinda
aktif olmalarina karsi ¢ikisi, kadinin yalnizca ev icerisinde kalmasi gerektigi yonindeki
yaklagimi, kadinin giyim kusamina miidahaleyi, kadinin spor yapmasina karsi hosnut-
suzlugu ve kadinin karsilastigi pek ¢ok sorunu perdeye tasir. Ayrica erkeklerin kadin-
lar tizerinde etki kurmaya calisirken, kadini degistirmeye y6nelik tutumlari elestirel bir
bicimde yer verilir. Kadinlarin sahip olduklari haklardan bihaber oluslari da Milani’nin
filmlerinde deginilen bir diger sorundur.

Milani’nin kadinlarin ataerkil diizende yasadiklari sorunlari izleyiciye sundugu
filmler arasinda ise Do Zen (1998) ve Vakonesh’e Penjom (2003) filmleri 6n plana cik-
maktadir. Do Zen ve Vakonesh’e Penjom filmleri cesitli sorunlari birlikte ele almalari
yoniyle dikkat ceken filmlerdir. Milani, her iki filminde de Niki Kerimi’nin canlandirdigi
Fereshte karakteri Gizerinden pek ¢ok haktan mahrum birakilan kadinlarin temel hakla-
rint kazanmak icin verdikleri miicadeleyi konu edinmektedir.

Milani’nin diger filmlerinde de Fereshte karakterine sik¢a rastlamak mimkiin-
diir. Fereshte aslinda Milani’nin lisedeki en yakin arkadasidir. Do Zen filmi de arkadasi
Fereshte’nin hikayesidir. Milani’nin filmlerinde Fereshte kimi zaman mirastan mahrum
birakilan, ¢cocuklar elinden alinan miicadeleci bir anne, kimi zaman politik durusuyla
haklarinin savunuculugu yapan bir 6grenci, kimi zaman ise egitim hakki elinden alinan,
zorla evlendirilen ve yasantisi ev ile sinirlandirilan bir kadindir (Mezrehe, 2001, s. 27-
28). Fereshte kendisine dayatilanlara karsi hemcinsleri ile miicadele halinde olan is-
yankar bir karakterdir. Fereshte ataerkil toplumda kemiklesmis sorunlu halleri sert bir
dille elestirir.

Tahmineh Milani filmlerinde kadinin temsiliyeti iran sinemasinda egemen kadin
imgesinin disinda, alisilagelmis karakter drglistinden farklh olarak tretilmektedir. Mila-
ni’nin filmlerinde kadin karakterlerin egitim seviyesi genellikle yliksektir. Milani filmle-
rinde bu yoniyle kadinlarin egitimine son derece nem verdigini ortaya koymaktadir.
Kadin egitiminin 6nemine dikkat ¢eken Milani, egitim sayesinde kadinin toplumdaki
konumunun degisecegine isaret etmektedir. Tahmineh Milani, kadin izleyicilerine film-
lerinde bu mesaiji acik¢a vermektedir (Mehdilu, Mirzai ve Varistefer, 2018, s. 190-220).

Tahmineh Milani filmlerinde geleneksel bir bakis a¢isina sahip olan kadinlar erke-
gin baski ve egemenligini kabul eden karakterler olarak yer alirken, modern bir bakis
acisinda sahip olan kadin karakterler ise erkege karsi miicadelecidir (Rencber, 2011).

Tahmineh Milani Sinemasinda Kadinin Temsili ve Toplumsal Konumu: Do Zen
ve Vakoneshe Penjom Filmlerinin C6ziimlenmesi

iran sinemasinda egemen kadin imgesinin feminist ideolojinin ileri siirdigu
fizyolojik cinsiyet &zelliklerinin aslinda toplumsal cinsiyet rollerini olusturdugu tezi
karsilik bulmakla birlikte, erkeklere dilsel ve ekonomik temeller tizerinden politik,
sembolik ve sosyal sermayeler sunuldugu da anlasiimaktadir. S6z konusu yaklasima
zemin hazirlayan ana faktér, Ortadogu tilkelerindeki politik-dini yapr olmakla birlikte
ataerkil toplum yapisinin erkege sundugu tahakkiim yetisidir. Erkeklere evrensel olarak
atfedilen stinllk, Gretim ve yeniden iretim faaliyetlerinin nesnelligiyle dogrulanir. Bi-
yolojik Greme ile toplumsal yeniden lretime iliskin erkek merkezli temsil, bir toplumsal
sagduyu nesnelligine yerlesmis olur; bu sagduyu ayni zamanda pratiklerin anlamina
iliskin de bir uzlasmadir (Bourdieu, 2014). Erkege sunulan tahakkiim basta kadin olmak
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lizere sosyal ve fiziksel olarak zayif hemcinslerine karsi da uygulanabilmektedir. Bu
bakis agisindan hareketle tahakkiim kitle iletisim araclari tizerinden bilhassa gorsel
sanatlar, sinema araciligi ile yeniden Gretilmektedir.

Sinema aracihig ile insa edilen sdylemler, ideoloji ve biitiinciillik ilkesi dogrul-
tusunda giinliik yasamin parcasi olan olay ve olgularin tahakkiim iligkilerine karsilik
gelirken, ayni zamanda iktidarin eylemleri ile de dogrudan iliskilidir. iktidar, ideoloji
ve sdylem iliskisinin kurulmasi agamasinda kitle iletisim araclarinin dnemi yadsina-
maz. Iktidar elinde tutan sinifin, diger siniflar tizerindeki tahakkiimiini siirdiirmesi
icin kullandig1 baski araglarindan olan sinema (Althusser, 2019), rejimlerin/hiki-
metlerin amagladiklari noktaya ulasmak konusunda kullanacaklari, basvuracaklari
coklu islevsel araclar arasindadir. Aktarilan agik ve értiik séylemler vasitasiyla he-
def kitlenin davranislan {zerinde bir denetim saglanirken, iktidar olgusu da gii¢-
lendirilmektedir (Dijk, 2010, s. 13-14). Medya araciligi ile yayginlk kazanan séylem,
insan zihninin yénlendirilmesinde dini, etnik ve politik unsurlarin sekillenmesinde
rol oynar.

Lazar, s6ylemin feminizm boyutunu ele alirken, séylem araciligi ile hegemo-
nik iliskilerin varlik kazanarak yeniden uretildigine dikkat ¢cekmektedir. Belirgin ve
karmasik iktidar iliskilerinin de boylelikle gliclendirildigini ifade eden Lazar, feminist
elestirel sdylem analizinin séylem ile insa edilen ideoloji, iktidar ve cinsiyet iliskileri-
nin saptanmasi icin toplumsal cinsiyete dair politik bir gériinge imkani sundugunu
belirtmektedir (Lazar, 2007’den akt. Aytekin, 2019, s. 99-100).

Bu baglamda ¢alisma kapsaminda Tahmineh Milani’nin 6rneklem olarak segi-
len Do Zen (1998) ve Vakoneshe Penjom (2003) filmleri ataerkil yaklasim tarafindan
uretilen toplumsal cinsiyet rollerinin iktidar iligkilerini yansitmasi ve bu ideolojinin
yeniden Uretimini elestirel bir bicimde sunabilmesi 6zelligi tasimasi nedeniyle femi-
nist elestirel séylem analizi ybntemi ile ¢c6zimlenmistir.

Do Zen (iki Kadin, 1998)

Do Zen filminde Fereshte’nin 6grencilik yillari ve evliligi boyunca ataerkil dii-
zende karsilastig sorunlar konu edinilmistir. Filmde geleneksel adetlerin, normla-
rin bir geng kizi nasil etkisi altina aldig1 elestirel bir yaklasimla izleyiciye aktariimistir.
Do Zen’de kiigiik bir sehirden biiylik bir sehre Universite egitimi almak igin gelen
Fereshte’nin kendi yolunu ¢izme hikayesi anlatilir.

Fereshte basarili bir 6grenci olarak egitimine stirdiirtirken bir giin hig tanima-
digi bir gencin kendisini takip ettigini fark eder. Hasan isimli gen¢ Fereshte ile evlen-
mek istedigini sdylese de Fereshte egitimine devam etmek istedigi icin Hasan’in bu
teklifini reddeder fakat Hasan Fereshte’nin pesini birakmaz. Hasan’in Fereshte’yi
takibi giderek daha da rahatsiz edici bir hal alir. Hasan’in Fereshte’ye yasattig tat-
sizliklardan sonra Fereshte egitimine devam edemez ve (iniversite egitimini yarim
birakip ailesinin yanina dénmek zorunda kalir. Babasi Fereshte’yi zorla kendisinden
yasca biyiik olan Ahmet ile evlendirir. Fereshte evlendikten bir siire sonra kocasi-
nin kiskancliklari ve kisitlamalari nedeniyle adeta bir hapis hayati yasamaya baslar.

Do Zen filminde ataerkil sdylemler dort karakter izerinden aktarilmistir. Fe-
reshte’nin babasi, kocasi Ahmet, hakim roliindeki erkek karakter ve Fereshte’nin
pesini birakmayan Hasan karakterleri araciligryla kadinin ataerkil diizendeki konu-
mu elestirel bir bicimde ele alinir. Film boyunca ataerkillik agik bir bicimde hissedil-
mektedir. Erkek karakterlerin ses ve karakteristik 6zellikleri de baskin bir bicimde
insa edilmistir. Do Zen filmi bu yondyle iki kutubun birlikte izleyiciye sunuldugu bir
filmdir. Filmde modernizm ve gelenekselin birlikte sunulmaya calisildig1 pek ¢ok
sahnede gelenek ile modernite adeta harmanlanmis olarak izleyiciye sunulur. Mo-
dernist ve geleneksel séylemler arasindaki catismada ataerkil yaklagimin “6teki”ni
ezme slreci aktarilirken, Fereshte’nin karsi cikislart edilgen hale getirilmek isten-
mektedir. Zira Fereshte karsi ¢ikislari ile filmdeki erkek kimliginde bir degisim yarat-
maya calismaktadir.
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Fereshte karakteri babasi ve kocasinin davraniglart karsisinda sessiz kalirken, iki
sekansta karsi ¢ikis sergilemektedir. Ilki Ahmet’in kendisine ithamda bulundugunda
Fereshte kulaklarini kapatip aglayarak karsilik verdigi sahnedir.

Resim 1. Fereshte kulaklarini kapatarak Ahmet’e karsi cikis sergiler

Diger karsi cikis ise, Ahmet’e kiskancliklari ve gecimsizlikleri sebebiyle
kendisinden ayrilmak icin dava agmak istediginde hakim ile arasinda gecen diyalogdur.
Hakimin Fereshte’ye sdylediklerinin bosanmak icin yeterli sebep olmadigini sdylemesi
lizerine Fereshte ayaga kalkip sesini yiikselterek su sézler ile karsilik verir; “Haci Aga
bana bakin! Beni gériin ben insanim! insan gibi yasamak istiyorum. Nasil sadece bir
erkek har¢lik vermedigi zaman kusurlu sayilabilir? Zihniyetime karsi hiirmetsizlik etti-
ginde, suuruma saygisizlik ettiginde, kimligimi yok saydiginda kéti bir insan sayilmiyor
mu? Ben sadece insan gibi, bir es gibi yasamak istiyorum. Benim nazarima, diinya goé-
risiime, benim akidemin ne olacagina, ne giyecegime, kimlerle goriisecegime saygi
duysun istiyorum.”

Resim 2. Fereshte hakime karsi ¢ikip kendini savunmaya baglar

Do Zen filminde toplumsal norm ve catismalar izleyiciye aktarilirken erkek ka-
rakterlerin baskinligina dikkat cekilmektedir. Béylesine ¢atismaci bir ikilemin ¢6zimu
ise kadin karakter araciligy ile bilhassa anne rolii tizerinden saglanmaktadir (Khaniki ve
Ferani, 2015, s. 207-222). Filmde ataerkil yaklasim elestirilirken, bu yaklasimin cinsiyetci
bir yaklasim olduguna da 6zellikle dikkat ¢ekilmektedir.

Film boyunca 6n plana ¢ikan ataerkil yaklasim Ahmet’in Fereshte’yi eve hapse-
derken, arkadas ¢evresi ile kurdugu iligkiyi dahi kontrol altinda tutma ¢abasinda daha
da carpici bir bicimde sunulur. Ahmet karakterinin tutumu Fereshte’nin amag ve is-
teklerini “aile”ye feda etmesi beklentisini agik eder. Ahmet karakterinin davranisla-
ri Gzerinden toplumsal cinsiyet rollerinin elestirildigi anlasiimaktadir. Milani, kadinin
annelik roli ile aile igine hapsedilmeye ¢alisiimasina, erkege ise kamusal alanda evin
gecimini saglayan; evde egemen, s6z sahibi kisi misyonunun yiklendigine génderme
yapmaktadir. Zira geleneksel formda kadin annelik roliinii yerine getirmesiyle “iyi bir
anne” ve evde erkegin egemenligine itaatiile de “iyi bir es” olmaktadir.

Ayrica Fereshte, Ahmet tarafindan geleneksel bir formda tutulmak istenmekte-
dir. Erkek karakterlerinin bu tutumu filmdeki “biz” ve “6teki”yi agik¢a inga etmekte-
dir. “Oteki” yani kadin karakter, egemen ideoloji tarafindan adeta pasifize edilmeye
cahsilir.
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Resim 3. Ahmet Fereshte’yi kontroll altinda tutmak icin telefonun fisini ceker

Tahmineh Milani Do Zen filminde iranli kadinlarin elini kolunu geleneksel
toplumsal yapinin bagladigina dikkat ¢ekerken, kadinin bir tercih olarak degil bir
zorunluluk olarak evlendigini, bu yéniiyle evin kadin i¢in gliven arz eden bir ortam
olmaktan cikip bir hapishaneye dénustirildigini elestirmektedir. Erkek karak-
ter filmde adeta bir gardiyana, ev bir hapishaneye, kadin ise kafese kapatiimis bir
kusa donisir. Bu nedenle Do Zen’deki sekanslarda Fereshte daima yalniz ve baski
altinda gosterilmistir (Mezrehe, 2001, s. 18-19). Toplumsal bir diger baskiyi ise Fe-
reshte’nin Hasan karakteri ile yasadiklarinda gérmekteyiz. Fereshte’nin kendisini
takip eden Hasan’i kimseye sikayet edememesi ve hakkinda ¢ikan dedikodular kar-
sisinda sessiz kalmasi da filmde geleneksel ataerkil bir toplumda kadinin daima her
kosulda haksiz gosterilebilecegi korkusu yasadigina énemli bir gondermedir (Ekh-
lagi, 2001, s. 254-258). Toplumsal taassubun kadinlar Gzerinde yarattig1 yikici etki
de Milani tarafindan elestirilen bir diger durumdur. Zira, olagandisi 6lciide olagan
olan bu toplumsal iliski, tahakkiim eden kadar edilenin de tanidigi ve kabullendigi
bir yapiya dénlsmustir (Bourdieu, 2015, s. 12). Erkek egemen toplumda kadinlarin
kendilerinden daha gl¢siiz kadinlar tizerinde tahakkiim kurmak istemeleriyle eril
dil, kadinin kadin tizerinde yarattigi tehdit ve tahakkiimde agiga ¢ikmaktadir.

Fereshte miicadeleci bir tutum icerisinde gdsterilse de karsilastig1 baski dola-
yistyla hareket alani kisithdir. Milani, Fereshte’nin caresiz kaldigi anda devreye giic-
|G bir diger kadin karakteri sokar. Bu karakter Fereshte’nin 6grencilik yillarindan
arkadasi Roya’dir. Roya film boyunca evinde, tniversitede, calistigi is yerinde giicli
bir kadin karakter olarak izleyicinin karsisina ¢ikar.

Tahmineh Milani’nin filmlerinde iran toplumundaki erkek egemen diizene
karsi glicli kadin karakterlerin konumlandiriimasi, izleyici agisindan umut 15181 sem-
bolii tagir. Milani, erkek egemen toplumu elestirirken dogrudan kanun yapicilari
hedef almaz, uygulanan kanunlarin toplumsal hayattaki tesirine odaklanarak, ka-
dinin glindelik yasantisinda karsilastigr sosyal problemleri aktarir (Abret, 2001, s.
242-244). Milani temel sorunun yasal diizenlemelerle iliskili oldugunu séylemese de
izleyici bu mesaji ok net bir bigimde alir.

Filmde Fereshte karakteri cok boyutlu bir karakter seklinde konumlandirilir-
ken Hasan, Ahmet ve Fereshte’nin babasi olan (¢ erkek karakter ise tek boyutlu
olarak konumlandiriimislardir (Ostovari, 2001, s. 244-248). Ornegin filmin basla-
rinda Fereshte zeki ve caliskan bir karakter olarak gosterilirken, Hasan kendisini
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rahatsiz ettiginde son derece cesur bir kadin karaktere déntismektedir. ilerleyen sah-
nelerde ise anne karakterine biriinen Fereshte’nin sevgi dolu ve sefkatli yani 6n plana
¢tkmaktadir.

Vakoneshe Penjom (Besinci Tepki, 2003)

Tahmineh Milani’nin Vakoneshe Penjom filmininde de basrol karakterinin adi Fe-
reshte’dir. Vakoneshe Penjom’da Fereshte’nin ¢cocuklarinin velayetini almak i¢in miica-
dele etmek zorunda birakildigi kanunlar, gelenekler ve ataerkil diizen anlatiimaktadir.
Fereshte’nin esi vefat eder ve vefat ardindan Fereshte’nin kayinpederi Fereshte’nin
yalniz bir kadin olarak ¢ocuklar biyitemeyecegini, bu nedenle torunlarinin kendile-
riyle kalmalarini istediklerini séyler. Fereshte yasal olarak bu duruma itiraz edemese
de cocuklarinin velayetini kayinpederine vermek istemez ve arkadaslari ile cocuklarini
almak icin cesitli planlar yapmaya koyulurlar. Vakoneshe Penjom’da bes kadinin karsi-
lastiklar toplumsal sorunlari asmak icin nasil dayanistiklarini izleriz.

Fereshte’nin ¢ocugunu almak igin verdigi micadele yogun bir duygusallik ile
aktarilirken filmdeki erkeklerin ise intikam hirsi 6n plana ¢ikarilmistir. Erkek karakter-
lerin bu tavri nedeniyle kadin karakterler ile siklikla karsi karsiya geldiklerini goriiriz.
Erkek karakterler ekseriyetle kabadayi profilinde iken kadinlar ise zulme ugrayan ve
glicstzlestirilmeye calisilan tiplerdir (Delaviz, 2009). Vakoneshe Penjom’da mutlu bir
aile gérmek miimkiin degildir. Filmde yer verilen aile reisleri -erkekler- kadina karsi hos-
gorisizdirler. S6z konusu karakterler bu yonleriyle aile icerisinde kadini baski altinda
birakmalari ve kadina siklikla siddet uygulamalari nedeniyle sert bir dille elestirilmek-
tedir.

Tahmineh Milani Vakoneshe Penjom filmini ¢ekerken amacinin gegis siirecindeki
iran toplumunda kadinlarin yasadigi sosyal, ekonomik ve psikolojik sorunlari yansit-
mak oldugunu belirtmistir. Milani, Vakoneshe Penjom filmindeki Fereshte karakterinin
gercek bir karakter oldugunu ve iran toplumunda sessiz birakilan kadinlarin hikayesini
temsil ettigini ifade etmis ve filmde yer verdigi erkek karakterlerin geleneksel toplum-
daki erkek karakterlerin bir yansimasi oldugunu belirtmistir (isna.ir, 2003). Diger kadin
karakterler; 6rnegin Terane son derece modern bir gériiniise sahiptir fakat geleneksel
normlara hi¢bir sekilde karsi cikamaz. Nesrin karakteriincelendiginde devrim ve hemen
ardindan baslayan Irak-iran Savasi siirecinde sistem karsisinda sessiz birakilan kadinla-
rin temsilini goriirtiz. S6z konusu siirecte kadinlarin anayasal olarak erkeklere kiyasla
daha edilgen bir pozisyona ¢ekilmis olmalari toplumsal diizeyde erkek egemenligini
daha fazla pekistirmistir. Meryem ise kendisini her kosulda ailesinin ihtiyaglarini karsi-
lamak zorunda hisseden geleneksel diisiince yapisina sahip bir karakterdir.

Kadin karakterler geleneksel ve modern olarak iki farkli bicimde izleyiciye mesaj-
lar vermektedir. Vakoneshe Penjom’da modern kadinin ataerkilligin gélgesinde bira-
kilmasini izleriz (Khaniki ve Ferani, 2015, s. 207-222). Fereshte karakteri arkadaslarinin
aksine ataerkil diizenin golgesinde kalmak istememenin micadelesini vermektedir.
Film de adini Fereshte’nin bu karsi koyus miicadelesinden almistir. Fereshte mevcut
sartlara boyun egmek yerine idealini gerceklestirmenin pesindedir. Film boyunca iran
toplumundaki ataerkil yaklasimin elestirisi yapilmstir.

Vakoneshe Penjom’da dikkat ¢eken bir diger husus ise Fereshte’nin arkadas gru-
buyla olan iliskisidir. Filmin basinda bes arkadasin son derece olagan bir ¢ay partisinin
sert bir sistem elestirisi yapilan toplantiya dénistigiini izleriz. Bu bulugmada kadinla-
rin yasadigl toplumsal sorunlar dogrudan kadinlar tarafindan dile getirilmektedir.

Filmin basinda Fereshte ve arkadaslarinin bir araya geldikleri mekanda sorunla-
rini birbirleri ile paylasirken séylemlerine yansiyan ataerkil toplum baskisi dikkat ceki-
cidir. Kadinlarin yalnizca ¢cocuklarina bakmak ve ev islerinden sorumlu olmasi gerektigi
fikri filmin ilk sahnelerinde Terane’nin esinin tutumu Gzerinden elestirilmistir. Benzer
sekilde Nesri’nin esiyle gecinememelerine ragmen neden bosanamadigi soruldugunda
verdigi “Bosanmak mi? Kimden! Bir savas kahramanindan mr? 12 yil savasta esir olmus
birinden mi? Kimden! Cevremdekilere ne cevap verecegim? (...) Ustelik karar alirken
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tek degilim ki.. ben ve insanlik, ben ve toplumsal ahlak, ben ve yiizlerce... " seklin-
deki yanit da erkek egemen toplumun filmde elestirildigi 5Snemli sahnelerdendir.

Feride ise bir baska kadinla yasayan esiyle yolunu ayiramamasini “Nasil gegi-
necegim ki 6gretmenlikten kazandigimla me? iki kiz ¢ocugum var evlenme yasinda
ve 6grenciler. (...) Bir yuvalari var en azindan... bakalim ne olacak...” seklindeki
sozler ile gerekcelendirir. Feride’nin ileri siirdiigli nedenler kadinin gelir diizeyinin
hayatlarina dair almak istedikleri kararlar tizerindeki etkisinin 6nemli bir gosterge-
sidir.

Resim 5. Fereshte ve arkadaslar birbirleriyle daima dayanisma icerisindedirler

[ N 1)

iran’daki anayasal yapinin iranl erkege evlilik konusunda verdigi haklarin ka-
dinlara neden verilmedigi de yine bu sahnede kadin karakterler aracihigi ile elestiril-
mektedir. Filmin Resim 5’te yer verilen ilk sahnede gecen diyaloglarda Milani, ata-
erkil toplumda kadinin gelir diizeyinin, egitiminin, icinde bulundugu aile yapisinin
daima erkek tahakkiimi karsisinda “&teki”lestirildigi mesajini izleyiciye vermekte-
dir (Besiri, 2003). Kadinlarin temel sorununun s6z konusu diizen karsisinda boyun
egmeleri oldugu dislincesi de yine ayni sahnede 6n plana ¢ikan elestirilerdendir.
Kadin dayanismasinin énemini film boyunca 6n plana ¢ikaran Milani, toplumsal
baskinin bu dayanisma ile asilabilecegi fikrini izleyiciye aktarmaktadir.

Film boyunca ¢ocuklarini almak icin kayinpederi ile verdigi miicadelesini iz-
ledigimiz Fereshte filmin sonunda ¢ocuklari ile yurtdisina kagmak isterken kayin-
pederi tarafindan yakalanir. Fereshte’nin ¢ocuklarini kayinpederinin izni olmadan
yurtdisina ¢ikarmak istemesi yasal olarak sug kabul edildigi i¢in yakalandiginda ne-
zarethaneye go6tirdlir. Fereshte nezarethanede iken kayinpederinin kendisinden
sikayetci oldugunu sdylemek igin iceri girdigi esnada gélgesinin Fereshte’nin (izeri-
ne diistigl sahne son derece dikkat ¢ekicidir. Milani bu sahnede esi vefat eden ka-
din Gizerinde hala aileden bir bagka erkegin “gélgesi”’nin varligini, etkisini izleyiciye
gostermek ister. S6z konusu sahnede kadin erkek karsisinda giigsiiz ve ¢aresizdir.

Resim 6. Nezarethanede Fereshte’nin lizerine kayinpederinin gélgesinin diistigu
sahneler

Tahmine Milani’nin filmlerinde kadin karakterler genellikle giiclii ve bas eg-
meyen karakterlerdir. Fereshte’nin caresiz kaldig1 bu sahnenin ardindan Milani giig-
10 bir kadin karakteri devreye sokar.
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Fereshte’nin cocuklarini yurtdisina ¢ikarmak igin yardim almak amagli yanina gel-
digi halasi aniden ¢ikagelir. Hala karakteri karakola geldiginde orada bulunan erkeklere
hitaben yaptigi, “Bu iki masum ¢ocugu annelerinden ayirmak istiyorsunuz. Adam ol-
dugunuzu mu zannediyorsunuz, kaslariniz olunca erkek mi oluyorsunuz? Bir anne tek
basina ¢ocuklarini blyiitmek istediginde hapse mi atilmali? (...) Tanri misiniz kaderi
yazacaksiniz (Fereshte’nin kayinpederine hitaben) Bu diizende ben tek basima iki er-
kek evlat gonderdim okula, disimi kemigime taktim blydttim onlari. Haci! izin verme-
yecegim bu cocuklari annelerinden ayirmaniza.” seklindeki konusma ataerkil diizene
karsi sert bir elestiridir.

Hala karakteri toplumda olaganlasan eril dile ve tahakkiime karsi ¢ikarken, “ku-
rulu diizenin yarattig1 haksizliklara” géndermede bulunur. Eril yaklasimin sorunsallasti-
ran Milani, egemen eril bakisin yarattigi siddeti, baskiyi ve haksizliklar sinematografik
anlatima ytiikler.

Resim 7. Fereshte’nin halasi karakolda ataerkil diizeni elestiriyor

Polis memurunun ¢ocuklart kaympederin izni olmadan kanunen alamayacaklari-
ni sdylemesi lizerine, Fereshte’nin halasi “Kanunlari yazarken annelere bir sey sordu-
nuz mu?”’ sézleriyle cevap verir. Hala karakteri tizerinden filmde kadin temsili son dere-
ce gliclli ve miicadeleci bir profil ile konumlandinilmistir. Hala karakterinin sergiledigi
durus, filmdeki erkek karakterlerin de ataerkil diizeni elestirmelerine sebebiyet verir.
Fereshte’nin esinin erkek kardesi olan Mecid, Hala karakterinin karakoldaki konusma-
sinin ardindan babasina dénerek, “Eger bir giin ben de 6liirsem karim ve ¢ocuklarima
ayni seyleri mi yasatacaksin?” diye sorar. Film boyunca Haci (kayinpeder) karakterinin
toplumdaki giici, niifuzu 6n plana ¢ikarilarak kadinin ataerkil diizende giigsiiz birakil-
digr mesaiji verilmistir. Hala ve Mecid’in bu “glici” sorgulama stirecini baslatmalari,
ataerkil diizene toplumun belli kesimlerinin karsi ¢ikisini simgelemektedir.

Sonug

Do Zen ve Vakoneshe Penjom filmlerinde perdeye tasinan kadin kimligi ataerkil-
lik karsisinda konumlandirilan kimlikler seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Tahmineh Mi-
lani ataerkil yaklasimi yikmaya calisirken, merkeze kadinin miicadeleci tavrini almakta-
dir. Bunu yaparken erkegi odak noktadan ¢ikarip, kadini ise zulme ugramis bir cehre ile
yansitmaktadir. Her iki filmde de glicii elinde tutan erkek karakterler olsa da kazanan
taraf miicadele veren kadin karakterlerdir.

Tahmineh Milani filmlerinde kadinlarin yasadigi toplumsal sorunlari ele alirken
kadin karakterlerini birer kahraman olarak konumlandirir. Kadinin karsi karsiya kald-
g1 toplumsal sorunlar karsisindaki miicadeleyi ele alindigi Do Zen filminde de benzer
tablo karsimiza ¢ikmaktadir. Do Zen filmi ayni zamanda ataerkil toplumunun kadinlari
mahrum biraktigl haklarini kadin izleyicilere hatirlatir. Fereshte’nin egitim hakkindan
mahrum birakilmasi, mutsuz bir evlilige mahkim edilmesi elestirilen baslica sorunlar
arasindadir. Do Zen’de toplumsal tahakkimdin bireysellige alan tanimamasi da elesti-
rilen bir diger sorundur. Filmde ayrica toplumun sdylenti ve dedikodularinin kadinlari
derin bir sessizligi mahk(m ettigine de siklikla gondermede bulunulmustur.

Milani, filmlerinde Fereshte karakteri izerinden kadinin toplumda “kurban”
konumuna getirilmesiyle miicadele etmektedir. Fereshte ayni zamanda Milani’nin
hemen her filminde 6zne olmayi basaran karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mila-
ni’nin filmlerinde kadin, bakisin nesnesi konumuna indirgenmez ve eril tim kusatilmis-
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liklar karsisinda 6zne olmanin giigliikleri anlatiya yansir. Fereshte’nin masumiyeti,
¢6ziim arayisinda akli yollari tercih etmesi ve miicadelesi Fereshte’yi 6znellestir-
mektedir. Milani, eril iktidar ve g iligkisini elestiren anlati yapisinda erkek karak-
terleri anlatinin merkezine konumlandiriimaz. Erkek karakterler ataerkil tahakkd-
miin uygulayicilar seklinde sistemin devamini saglayan homojen yapilari ile adeta
kimliksizlestirilmiglerdir.

Her iki filmde de kadin erkek arasindaki iletisimsizlik 6n plandadir. Kadin ve
erkek arasinda karsilikh bir diyalog neredeyse yok denecek diizeyde azdir. Kadin
karakterler toplumsal baski nedeniyle sessiz kalmay: tercih etmek zorunda bira-
kilsalar da isyankar tavirlariyla miicadelelerinden vazgecmezler. Milani, filmleri
ile iranli kadinlara karsilastiklari sorunlar ile basa ¢ikma konusunda adeta ¢6ziim
yollart sunar. Milani filmlerinde kanun yapicilari dogrudan elestirmez, kanunlarin
yarattigi toplumu, sebebiyet verilen sorunlari 6n plana ¢ikararak elestiriyi izleyiciye
birakir.
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Women’s Representation and Social Position in Iranian
Cinema: An Analysis of Tahmineh Milani’s Films

Hiilya OZKAN

Extended Abstract

With the change in the visibility of women in the public sphere in Iran, the
representation and position in social life, business life, media, visual arts started
to be reshaped within the framework of the rules determined in the new constitu-
tional structure. This change in the representation of women in radio, television,
and cinema after the Iranian Islamic Revolution has almost made a new “identifi-
cation” necessary. How the acceptances and values of the patriarchal order, which
has a long history in Iranian society, will be transferred to the cinema has brought
the post-revolution representation of women into a questionable situation. In
this regard, the process of reproducing/identifying the representation of women,
which has become a cult in the eyes of the society through the media and pro-
duced in the axis of norms, has had critical importance in shaping both the public
and private sphere.

While the position of women in Iranian cinema faced a similar approach in
the pre-revolutionary period, after the revolution, women ceased to be the ob-
ject of violence and pleasure in cinema with the effect of Islamic rules on cinema.
With the new rules introduced to the cinema, the position of women in cinema
has become controversial in different contexts. While the position of women in
Iranian cinema was coded together with sexuality, this situation changed after the
revolution, the fact that the woman was an identity left in the background in the
cinema, another negation towards women, a process of distortion that was repro-
duced began to be experienced. According to the feminist approach, in the Iranian
cinema after the revolution, women were often represented as emotional, uncon-
scious, and weak characters.

With the increasing freedom environment with the period of Khatami, chang-
es began to be observed in the dominant representation of women in cinema. Di-
rectors such as Tahmineh Milani, Rahshan Beni Etemad, Cafer Penahi, Rasul Sadr
Amili, Abbas Kiarostami, Behram Beyzayi, Daryush Mehrcui, Muhsin Makhmalbaf
often carried the representation of women in Iranian cinema and the problems
faced by women in social life in the patriarchal order.

The representation of women in Tahmineh Milani films is produced differ-
ently from the traditional character pattern, apart from the dominant female im-
age in Iranian cinema. The education level of female characters in Milani’s films is
generally high. Milani reveals that he attaches great importance to the education
of women with this aspect in her films. Drawing attention to the importance of
women’s education, Milani points out that thanks to education, the position of
women in society will change. Tahmineh Milani clearly conveys this message to her
female audience in her films.

Within the scope of the study, Tahmineh Milani’s Do Zen (1998) and Vakone-
she Penjom (2003) films, which were selected as samples, were analyzed by fem-
inist critical discourse analysis method because the gender roles produced by the
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patriarchal approach reflect power relations and critically present the reproduction
of this ideology. In the films Do Zen and Vakoneshe Penjom, the identity of women
brought to the screen appears as identities positioned against patriarchy. While Tah-
mineh Milani tries to destroy the patriarchal approach, he takes the combative atti-
tude of women to the center. In doing so, it takes the man out of focus and reflects
the woman with a persecuted face. Although there are male characters holding pow-
er in both films, the winner is the female characters who struggle. While Tahmineh
Milani deals with the social problems faced by women in her films, he positions the
female characters as heroes. A similar picture emerges in the movie Do Zen, in which
the struggle against the social problems faced by women is dealt with. The film Do Zen
also reminds female viewers of the rights that patriarchal society deprived women
of. The deprivation of Fereshte’s right to education and her condemnation of an un-
happy marriage are among the main problems criticized. Another criticized problem
in Do Zen is that social domination does not allow individualism. It is also frequently
referred to in the film that the rumors and gossip of the society condemn women to
a deep silence.

Female characters in Tahmineh Milani’s films are usually between the ages of
16-40. This choice of Milaniis one of the important indicators that he mainly carries the
problems of young women to her cinema. In her films, Tahmineh Milani, who gives the
message that women should gain economic independence and be active in their social
and business life, positions women as active characters in social and business life rath-
er than the usual role of wife and mother. The female characters of Milani are idealistic
characters who adhere to moral values and strive for self-realization. Sometimes they
object to the obstacles imposed by their spouses, sometimes by their families, and
sometimes by society.

Female characters are more subject to laws than men. Men who are violent
and violent in Milani’s films. Women appear in Tahmineh Milani’s films as characters
who are trying to be crushed by society. In addition, while men are trying to influence
women, their attitudes towards changing women are critically included. The fact that
women are unaware of their rights is another problem addressed in Milani’s films. In
both films, miscommunication between men and women is at the forefront. There is
little or no mutual dialogue between men and women. Although female characters
are forced to remain silent due to social pressure, they do not give up their struggle
with their rebellious attitudes. Milani offers women solutions to Iranian women with
her films. Milani does not directly criticize lawmakers in her films, she leaves the criti-
cism to the audience by bringing the society and problems created by the laws to the
fore.
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