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Intellectual Background of Hekimoglu Opera and Musical Analysis
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Ozet

Karadeniz folklorunda onemli yeri olan Hekimoglu tiirkiisiine
yonelik tiim soylenceleri degerlendiren Bertan Rona’nin, yeni bir kurgu ve
olay orgiisiiyle yazdigi libretto,; Tolga Tavis tarafindan ezgisel bir yaklasimla
ve armonik agidan tonal ama “yeni” olarak nitelendirilebilecek bir miizik
diliyle bestelenmistir. 2014 yilinda viicut bulan bu Opera, “Hekimoglu
Tiirkiisii "ne  yonelik séylenceleri konu alan ilk opera olma ozelligi
tasimaktadir. Hekimoglu operasimin diisiinsel arka plani ve miizikal yapisinin
incelenmesi bu arastrmanin  konusunu olusturmaktadwr. Iigili literatiir
tarandiginda, Hekimoglu operasimin incelendigi bir ¢calisma bulunmamistir.
Bu husus arastirmanmin problem durumunu olugturmaktadir. Milli opera
repertuvarimiza biiyiik katki saglayan ve her yéniiyle Karadeniz Bélgesi’'ne
ait ilk opera olma ozelligini tasiyan Hekimoglu operasint konu alan bu
calismanin, opera alanminda eser vermek isteyen besteciler ve iilkemizdeki
miizisyenler igin bilgi kaynagi olmasi bakimindan onemli oldugu
degerlendirilmektedir. Bu dogrultuda c¢alismamin  amact Hekimoglu
operasimn  diigtinsel arka planm inceleyerek, librettoda vurgulanan
kavramlart ortaya ¢ikarmak; dramaya eslik eden miizikal dili/yapiyi analiz
ederek literatiire katki  saglamaktir. Nitel arastirma  ydnteminden
yararlanilan bu ¢alismada, “dokiiman inceleme” ve “goriisme” gibi
yontemlerle elde edilen veriler; “betimsel” ve “igerik” veri analiz
teknikleriyle degerlendirilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Tolga Tavis, Bertan Rona, Hekimoglu, Opera,
Tiirk Miizigi.

Abstract

The libretto written by Bertan Rona with a new fiction and plot,
evaluating all the stories about the Hekimoglu folk song, which has an
important place in Karadeniz folklore; It was composed by Tolga Tavis with
a melodist approach and a musical language that can be described as
harmonically tonal but “new”. This Opera, which completed in 2014, is the
first opera to be the subject of the stories about the “Hekimoglu Folk Song”.
Examination of the intellectual background and musical structure of the
Hekimoglu opera constitutes the subject of this study. When the relevant
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literature was scanned, there was no study examining opera of Hekimoglu.
This issue constitutes the problem situation of the research. This study, which
is about the Hekimoglu opera, that contributed greatly to our national opera
repertoire and is the first opera belonging to the Karadeniz region in all
aspects, is considered to be important in terms of being a source of
information for composers who want to composing music in the field of opera
and musicians in our country. In this direction, the aim of the study is to
examine the Hekimoglu opera intellectual background and reveal the
concepts emphasized in the libretto; To contribute to the literature by
analyzing the musical language / structure accompanying the drama. In this
study, in which qualitative research method is used, the data obtained by
methods such as "document review" and “interview"; "descriptive” and
"content"” were evaluated using data analysis techniques.

Keywords: Tolga Tavis, Bertan Rona, Hekimoglu, Opera, Turkish
Music.

GIRIS

Librettosu Bertan Rona tarafindan 2014 yilinda tamamlanan
ve ayni yil Tolga Tavis tarafindan bestelenen Hekimoglu operasi ilk
olarak 18 Ekim 2014 tarihinde Samsun Devlet Opera ve Balesi
tarafindan sahnelenmistir. Ardindan 16 Mayis 2015’te 5. Eskisehir
Opera ve Bale Giinleri kapsaminda Eskisehir’de, 5 Temmuz 2016
giinii 7. Istanbul Opera ve Bale Festivali progranu dahilinde
Istanbul’da ve izmir Devlet Opera ve Balesi’nin 2016-17 sanat sezonu
repertuvari kapsaminda izmir’de sanatseverlerle bulusmus, biiyiik ilgi
gormiistiir. Eserin gordiigli bu ilginin {ilkemizin kiiltiir hayati
bakimindan timit verici oldugu degerlendirilmektedir. Zira Hekimoglu
gibi “cigegi burnunda” operalarm, bestelendikten hemen sonra ve
miimkiin oldugunca sik sahnelenmesinin, bu alanda iiriin vermek
isteyen bestecileri oldugu kadar, iilkemizin kiiltiir iklimini de olumlu
etkileyecegi tartismadan uzak bir gergektir.

Hekimoglu operasmin librettosu, Karadeniz Bolgesi’'ne ait bir
tiirkiiden yola ¢ikilarak yazilmigtir. Kaderine karsi miicadele eden bir
kahraman, birbirinden ayr1 diismiis geng asiklar ve 6liim gibi konulari
iceren bu tiirkiideki olay orgiisiiniin; bir eser olarak ele alinmaya deger
Ozellikte olsa da bir opera librettosu icin yeterli malzemeleri
barindirmadigi agiktir. Bu nedenle, opera tarihinde sik¢a goriildigi
tizere; dramatik yapimin kurulabilmesi i¢in hikdyede bazi Onemli
degisiklikler yapildigi goriilmektedir. Rona, konu ile ilgili sunlar
ifade eder: “yapilan ekleme ve c¢ikarmalar, bir yandan librettoyu
dokiimanter olma tuzagindan kurtarirken, bir yandan da librettiste,
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olay akisindaki vurgu noktalarini 6zgiirce belirleme imkani saglamis
goriiniiyor” (Rona, 2016’dan akt. Giileg, 2017: 526).

YONTEM

Bu makalede arastirma yoOntemlerinden “nitel arastirma
modeli” esas alinmistir. Veriler, “goriisme” ve “dokiiman inceleme”
gibi veri toplama araglariyla elde edilmis, elde edilen veriler
“betimsel” ve “igerik” analiz siireclerine tabi tutulmustur. Arastirmada
elde edilen veriler, aragtirmacinin miizikoloji, kompozisyon, form,
armoni ve orkestrasyon bilgileri dogrultusunda ¢oziimlenmis ve
yorumlanmistir.

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde Hekimoglu operasiin disiinsel arka plani
incelenmis ve miizikal analizi yapilmigtir. Bu kapsamda
Hekimoglu’nun konusu, Opera’daki kisi ve gruplar, 6ne g¢ikan
kavramlar, dikkat ¢eken ifadeler, operanin plani ve miizikal analiz
baglamindaki hususlar ele alinmistir.

Konu

Olay, 20. yilizyilin baglarinda, Karadeniz Bolgesi’'nde
gecmektedir.

I. Perde:

Kiiciik yasta babasini kaybetmis olan Hekimoglu ibrahim,
annesiyle birlikte Yassitas kOyiiniin sahibi Sefer Aga tarafindan
biiyiitiilmiistiir. Bu zaman zarfinda; Ibrahim, 6z babasinin Sefer Aga
tarafindan Oldiirtiildiigli sdylentilerini duymus ve bu siipheyi hep
icinde tagimistir. Aga’nin kizi olan Narin’e de goniilden baglanmistir.
Hekimoglu’nun babasinin katili Miimtaz, hapisten c¢ikar. Narin’i
ogluna gelin almak isteyen Muhtar, Miimtaz’1t Hekimoglu'na karsi
kigkirtir. Muhtarin amact Hekimoglu’nun 6lerek, Miimtaz’in ise hapse
girerek ortadan kaldirilmasidir. Boylece Narin, Muhtarin Oglu’na
kalacaktir. Bir tartigmada Miimtaz’1 6ldiiren Hekimoglu, daga kagmak
zorunda kalir. Dostu Alanli Osman’la birlikte cesareti ve
diiriistliigiiyle kisa stirede halkin gonliinde taht kurar.

II.  Perde: Dadyan Efendi miifrezeleriyle birlikte
Hekimoglu’nu yakalamak igin Istanbul’dan Yassitas’a gelerek,
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Mubhtar’la goriisiir. Aldig1 bilgiler dogrultusunda askerlerini, Muhtarin
Oglu’nun esliginde Hekimoglu'nu yakalamaya daga gonderir.
Catisma ¢ikar. Catismada Muhtar’m Oglu ve miifrezelerden birkag
kisi oliir. Hekimoglu ve kizinin birbirlerine duydugu sevginin farkinda
olan Sefer Aga, Hekimoglu'nun yasayabilmesi icin Dadyan Efendi’ye
Hekimoglu’nu canli olarak getirecegini sdyler ve onu ikna eder. Bu
sirada konusmalar1 gizlice dinleyen Muhtar, Sefer Aga’y: takip eder.
Hekimoglu’nu bulan Sefer Aga, onunla konusurken Muhtar’in siktig1
bir kursunla oliir. Yassitag’a donen Muhtar, kdyliilere, Sefer Aga’nin
Hekimoglu tarafindan 6ldiiriildiigiinii sdyler. Soylentiyi duyan Narin,
hesap sormak i¢in Hekimoglu'nun yanina gider. Ote yandan Dadyan
Efendi daha fazla beklemek istemez ve onu yakalamak i¢in harekete
gecer. Narin’in sOyledikleri Hekimoglu’nu ¢ok iizer. Hekimoglu, iinlii
“aynali martin”ini Narin’e vererek, Sefer Aga’yr kendisinin
Oldiirmedigine inanmiyorsa, kendisini vurmasini ister. Bu olay
neticesinde Narin, Hekimoglu’nun sug¢suzluguna inanir. Ancak
Dadyan Efendi, miifrezesiyle birlikte ikilinin etrafin1 sarmistir. Cikan
catismada Alanli Osman ve Hekimoglu oldiiriiliir. Toz ve duman
arasinda yasadigi anlagilan Narin, Sefer Aga’nin katilinin Hekimoglu
olmadigini, Dadyan Efendi’ye sdyler ve perde kapanir.

Hekimoglu’ndaki Kisi ve Gruplar

Hekimoglu’nda bizi yonlendiren ve etkileyen agk, oliim,
kavga, umut, yalan, 6zlem gibi duygulardir. Gézle goériinemeyen ve
sahne ftizerinde yeri olmayan bu duygularin izleyici tarafindan
hissedilebilmesini saglayan etkenlerin belki de en dnemlisi kisilerdir.
Duygularin hem kaynagi hem de hedefi olan “insan”mn farkl
goriiniimlerini sunan Opera’daki kisi ve gruplar asagida gosterildigi
gibidir.

Hekimoglu Ibrahim, tenor

Narin, soprano

Sefer Aga, bariton

Dadyan Efendi, bas

Muhtar, bariton

Esma Ana, mezzo-soprano

Alanli Osman, tenor
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Miimtaz, bas

Bir Ihtiyar, bariton

Ulak, tenor

Muhtarm Oglu, sessiz rol
Hirsiz, sessiz rol
Koyliiler

Pazarcilar

Askerler

Hekimoglu Ibrahim ile Muhtar, Opera’daki olaylarin
merkezindeki biiylik miicadelenin iyi ve kotii karakterleri olarak 6ne
cikmaktadir.

Hekimoglu Ibrahim

Hekimoglu ibrahim genellikle tiirkiisiiyle bilinmektedir. Cogu
kahraman gibi giicliilerin yaptig1 haksizliklarla, haklilarin giiclii bir
sekilde miicadelesine ornek olur. Hekimoglu’nun librettisti Rona,
Ibrahim ile ilgili sunlar ifade eder: “Kéroglu veya Ince Memed gibi,
Anadolu’nun koklii eskiyalik gelenegi ile iliskilendirilebilecek olan
Hekimoglu’nun hayati1 da cografyasi gibi sisli ve zorludur.” (Rona,
2014’ten akt. Gileg, 2017: 520).

Muhtar

Opera’da kotiiliigiin temsil edildigi karakter olan Mubhtar ile
ilgili Rona sunlar1 belirtir:

“Seyirciye doniip ‘oliimle her seyin bittigini’ fisildayan Mubhtar,
belki de bu sebeple, hak ettigi cezayr oyunun iginde almamaktadir.
‘Muhtar’ adimin, aslen ‘secilmis olan’ anlamina gelmesi ise, alti
cizilmesi gereken dnemli bir noktadir: O, sanki kétiiliik igin
se¢ilmistir. Bu yoniiyle, hayati, ‘seckin’ anlamina gelen adiyla act
bir ironi olusturan Miimtaz in ruh ikizidir. Dadyan Efendi’nin
kendisinden tiksindigi gibi, Muhtar da bir bécege bakar gibi bakar
Miimtaz’a.” (B. Rona, kisisel iletisim, 08 Nisan 2021).
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Hekimoglu’nda One Cikan Kavramlar

Umutlari, korkular1, acilari, giicii ve giigsiizliigiiyle “Insan”;
Hekimoglu’nun dramatik zemininde alt1 ¢izilen en 6nemli kavramdir.
Mekan ya da zaman degigse de “insan”1n “gergekleri” degismemistir.
Bu konuda librettoyu yazar1 Rona sunlar1 sdylemektedir:

“Hekimoglu 'nun, hangi yiizyilda ve diinyanin neresinde yasadig,
onemini kaybediyor. Yerel kiyafetler icinde olmakla birlikte, her
cagin ve her cografyanmin gergeklerini yansitan bir karakterle karst
karsiya oldugumuzu hissediyoruz. Kahramammiz, toplumsal bir
arka-plan ddhilinde istemedigi olaylarin igine siirtiklenir ve kétiiler
ile giicliilere kars1 bir var olma savasi verirken; bireysel agidan da,
cocuk yasta kaybettigi babast ile dsik oldugu geng kiza dair bir
arayis igine giriyor. Tiim bunlar, ‘Hekimoglu’ operasini yerel
olandan evrensel olana tastyan baslica dramatik unsurlar olarak
one ¢ikiyor.” (Rona, 2016’dan akt. Giileg, 2017: 526).

Bertan Rona Libretto’daki dramatik unsurlarin  olusum
stirecini ve arka planda bu siireci etkileyen hususlari ise soyle agiklar:

“Dokuz Eylil Universitesi Devlet Konservatuvarindaki talebelik
yillarimdan itibaren, miizik ve edebiyatin yani sira felsefeye de ilgi
duydum. Felsefenin bana kazandirdigi en biiyiik kaabiliyetin ise
(Hegel’in  kelimeleriyle ifade edersem) ‘kavramlarla gormek’
oldugunu séyleyebilirim. Zira felsefe, her seyden énce kavramlarla
yapiliyor. Bu olgunun Hekimoglu librettosu ile alakasi, karakter ve
tipleri, olusum stire¢lerinde; ‘ayna’, ‘kader’, ‘kotiiliik’, ‘kadn’,
‘valan’, ‘seferilik’, vb. kavramlarin iginde tasarlamam olmustur.
Nitekim, insanlar yasayp olseler de, bizzat iiretip iclerini
doldurduklart insant semboller, olgu ve kavramlar, éliimsiizdiir. Hig
kusku yok ki yukarida soziinii ettigim bu hazinenin, bireysel-
ontolojik oldugu kadar, toplumsal-tarihsel, hatta cografi bir arka
planmi da bulunmaktadr. Bu baglamda, eserin kahramani Hekimoglu
Ibrahim’in yasadigi donemdeki sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve ozellikle
de milli, askeri catismalarin, ¢alkantilarin; libretto ile miizigin
ilerleyen sayfalart boyunca adeta bir dip akintisi gibi alttan alta
kendisini hissettirdigini fark etmek zor degildir. Bu iki malzemenin
gerekli kivamda birlestirilmesiyle; insan psikolojisini ve insana ait
degismeyen olgular: ele alan eserin, ¢ogu kere yapay olduguna
inandigim birey-toplum ¢eliskisini kismen de olsa agma basarisi
sergiledigini diigiintiyorum.” (B. Rona, kisisel iletisim, 08 Nisan
2021).
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Ayna

Hekimoglu Ibrahim’in, arkadan gelebilecek diismanlarini da
gorebilmek icin tiifegine taktigi ayna, tarihten gelen bir genetik
hafizas1 olan bu cografyanin insani i¢in ¢ok sey ifade etmektedir.
Rona konuyla ilgili goriislerini sdyle aktarmaktadir:

“Neredeyse son ii¢ yiiz yili, toprak kaybi veya ihanet gibi travmatik
deneyimlerle gecirmis olan Tiirk milleti, ayna ile her zaman arkasint
kollamig, ve fakat o aynada kendisine bakmay: adeta unutmugtur.
Bunun dogal sonucu ise kac¢imilmaz bir gsiiphe duygusu ve
yabancilasma olacaktir.” (B. Rona, kisisel iletigim, 08 Nisan 2021).

“Ayna” metaforu bircok metin, 6greti ve inang¢ sisteminde
goriilmektedir. Bu minvalde Mesnevi'deki benzetmelerden bahsetmek
yerinde olacaktir. S6z konusu benzetmelerden biri de “ayna’dir.
Mesnevi'de fazlaca yer alan “ayna” benzetmesine su ciimle Ornek
olarak verilebilir: “Sekilden siyrilip temiz kalpli olan kisi, gaybin
sekillerine ayna olur.” (RGmi, 2015: 145).

“Ayna” metaforu, tasavvuf inancinda goriliir. Evrendeki her
sey Allah’in sifatlarin1 yansitan bir ayna olarak kabul edilmektedir.
Ibn  Arabi’nin, Fiisusii’l ~Hikem’inde “ayna” metaforundan
yararlanmast (Demirel, 2017: 688) tasavvufta “ayna” metaforunun
kullanimina 6rnek olarak gosterilebilir.

Baskalarinin ~ kusurlariin ~ goriilmesinde  adeta  “kor”
olunmasini salik veren “Miimin, miiminin aynasidir.” (Rmi: 80, 179)
rivayeti de ayna semboliiniin kullanildig1 bir diger 6rnektir.

Yusuf Ile Ziileyha kissasinda da “ayna” metaforu farkl
anlamlara gelecek sekilde siklikla gegcmektedir (Demirel, 2017: 686-
694).

Hekimoglu operasinda ‘“ayna”nin insan psikolojisine dair
yansimalarina, Narin’in, gen¢ bir kiz oldugunu aynaya bakarak fark
ettigi aryasi ornek olarak gosterilebilir: “Evveli yok, bu ilk defa!
Kendimi goriiyorum, bir aynanin karsisinda” (Rona, 2014: 16).

Kader

Kader, insanin tarih boyunca miicadele ettigi bir olgudur.
Antik Yunanda evreni ydneten yasanin “kader” oldugu inanci
goriilmektedir (Okumus, 2014: 173,174). Ilyada’da ¢ok kez tanrilarin
insanlar i¢in belirledigi “kader” olgusundan bahsedilmektedir

374



AKU AMADER / CILT VII - SAYI 14 — Haziran 2021

(Homeros, 2008: 386, 462, 478 vb.). Hint kiiltiiriinde ise kisisel kader,
doga yasalariyla birlikte ele alinmig ve kisilerin bu yasalarla uyumlu
bir hayat siirmeleri tavsiye edilmistir (Okumus, s.178).

Bu kapsamda Hekimoglu’'nda da karakterlerin ¢ogunun
kaderle meselesi oldugu goriiliir. Onlarin eylem, diisiince ve kaderle
olan miicadeleleri, olay orgiisiinii olusturmakla birlikte, kahramanin
etrafindaki konumlarini da belirlemektedir. Hekimoglu'ndaki “kader”
anlayisina su 6rnekler verilebilir:

“Miimtaz: Kadere kars1 gelinmez Muhtar. Oliimden 6te kdy
mii var?” (Rona, 2014: 19).

“Hekimoglu: ‘Kader’ denen o kara kapli kitaba, sen bir
okunmaz hece daha kattin.” (Rona, 2014: 58).

“Narin: Hayir! Sen soylemedin mi? ‘Kaderimiz ayni” demedin
mi?” (Rona, 2014: 71).

Kotiiliik

Nedenleri ve tanim1 tartigmali olsa da kétiiliik, gergek hayat ve
edebi metinlerdeki en 6nemli kavramlardan biridir. Kotiiliigiin hakikat
ile i¢c ice oldugu bile soylenebilir. Platon’a gore “kotiilik iyiligin
varlig1 i¢in sarttir; ¢iinkii daima iyilige karsilik bir sey bulunmalidir”
(Okumus, 2014: 173,174).

Bir kompozisyon teknigi olarak da miicadele basligi altinda,
iyiligin kargisinda kotiiliigiin bulunmasi eserin dengesi agisindan
onemlidir. Bu kapsamda Hekimoglu'nda Muhtar’in sahsinda
kotiiliiglin ¢esitli drnekleri viicut bulur.

Omegin muhtar, hapisten yeni ¢ikan Miimtaz’a, Ibrahim’in
onu vuracagl yalanini sdyleyerek Ibrahim’i dldiirmesini salik verir.
Boylece bir tasta iki kus vuracak, hem Ibrahim’i &ldiirtecek hem de
Miimtaz’t hapse gondererek onlardan kurtulacaktir. Ibrahim
6ldiigiinde ise Narin’i ogluna gelin olarak alacaktir.

Kadin

Insan, diinyaya geldiginde birincil iliskisini bir kadin olan
annesi ile kurar. Kadim Dogu toplumlarinin diigiinsel diinyasinda
kadinin 6greten, yasam veren yoniiniin etkili oldugu bilinmektedir. Bu
kapsamda Campbell, Hintgede kadina verilen ismin Maya-Shakti-

375



AKU AMADER / CILT VII - SAYI 14 — Haziran 2021

Devi, yani “Hayat veren Tanrica ve Bedenlerin Anasi” anlamina
geldigini ifade eder (Campbell & Moyer, 2007: 232-233).

Insanhigin medenilesme siirecinde de kadinin ¢ok 6nemli bir
yeri oldugu sdylenebilir. Kadin yagamin ve degisimin de temsilcisidir.
Degisim ise hayatin zorunlulugudur.

Hekimoglu’nda da es ve anne rollerinde karsimiza c¢ikan
kadinlar, kahramanin yasamim etkileyen iki kogbas1 gibidir.

Kadim kavrami ile ilgili Rona sunlar ifade eder:

“[Kadin] savasmadan kazanan bir varliktir. Zira her sey olup biter;
geriye sadece hayatin ta kendisi olan kadin kalir. Hekimoglu operasi,
sahnede Esma Ana’nin goriinmesi ile baslamakta ve onlarca
dramatik ve aktiiel ¢gatismadan sonra yine Esma Ana ile Narin’in 6n
planda olduklar1 bir sahne ile bitmektedir.” (B. Rona, kisisel iletigim,
08 Nisan 2021).

Oliim
Freud, insanda yasamim iki temel icgiidilyle aciklar.

Bunlardan biri sevgi (eros) digeri ise 6lim (Thanatos) i¢giidiisiidiir
(Merkit, 2016: 127).

Oliim, olay kurgusunun &nemli bir 8gesi olarak
Hekimoglu’'nda da karsimiza ¢ikar. Hekimoglu'nun babasinin,
Narin’in annesinin, Miimtaz’in, miifrezedeki askerlerin, Muhtar’in
Oglu’nun, Sefer Aga’nin ve Hekimoglu’nun 6liimii bu konuya 6rnek
olarak gosterilebilir.

Ancak Hekimoglu’nun oliimi, olaylarin ¢oziimlenmesi ve
anlam kazanmasi bakimindan digerlerinden ayrilmaktadir. Zira
kotiilere karsi verdigi miicadelenin sonucunda 6lmesi, Hekimoglu'nu
kahraman yapmustir.

Hekimoglu’nda Dikkat Ceken Diger Ifadeler

Hekimoglu’nda 6ne ¢ikan kavramlarin yaninda bazi ifadeler
de dikkat ¢ekicidir. Bu ifadelerden bazilar1 sunlardir:

“Asksiz evler, sadece hane” (Rona, 2014: 4) ctimlesi, askin
hayatimiza katt1g1 anlami ifade eder.
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Alanli Osman’in “Ben havada sikarim Hekimoglu, senin
yerde sikamadigina” (Rona, 2014: 5) s6ziine Hekimoglu’nun “Ben
g6zii kapali bakarim Osman, senin gozii agik bakamadigina” (Rona,
2014: 5) yaniti, tasavvuftaki goniil goziiyle gbrmenin Onemine
gonderme yapar gibidir. Shakespeare de “Ask gordiiglinii gozleriyle
degil, hayaliyle goriir.” demektedir (Shakespeare, 1998:30).

Pazar Yerinde, Narin ile Hekimoglu’nun su diyaloglar1 vahdet
inancin akla getirmektedir:

“Hekimoglu: Soyle, neden seviyorsun pazar1?

Narin: Yanimda sen oldugun i¢in.

Hekimoglu: Ya beni?

Narin: Yaninda ben olabildigim i¢in.” (Rona, 2014: 24).

Asagidaki ifadelerde birbirine zit anlamdaki kelimelerin farkli
anlamlarda kullanilmasi ilgi ¢ekicidir.

“Mubhtar: Yiikseklerde gizleniyor Beyim. Korkudan kdye
inemiyor alcak.

Dadyan Efendi: Alg¢aklara ulagsmak zordur Muhtar. Hep
yiiksekte olurlar.” (Rona, 2014: 33).

PERDE | SAHNE TABLO KIiSiLER
1. Tablo: Av Doniisii Esma Ana, Hekimoglu,
“Hekimoglu’dur Bu Evin Alanli Osman, Ulak
I. Sahne | Diregi”
11. Tablo: Baba ve Kiz Hekimoglu, Sefer Aga,
. PERDE “Bambagka Bir Baharin Narin
Havasini soluyorum”
Antrakt: Miimtaz Mubhtar, Miimtaz
1. Tablo: Pazar Yeri “Yigidin Koyliiler ve Pazarcilar,
1. Harman Oldugu Yer” Narin, Hekimoglu,
Sahne Hirsiz
11. Tablo: Nefsi Miidafaa Muhtar, Miimtaz, Narin,
“Hekimoglu’nun Oliim Hekimoglu, Bir ihtiyar,
Fermani1” Esma Ana
I. Tablo: Dadyan Efendi
“Burada Devlet Benim!”
I. Sahne | II. Tablo: Kdyde Tahkikat Muhtar, Dadyan Efendi,
“Hekimoglu Ibrahim! Séyle, Kahvedeki Erkekler,
I1. Kimsin Sen?” Sefer Aga,
PERDE Cesmebasindaki
Kadinlar, Esma Ana
Antrakt: Muhtar
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I. Tablo: Gizli Bulusma “And | Narin, Hekimoglu
Olsun Birakmayacagim Seni”
1. Antrakt: Miifreze
Sahne II. Tablo: Aynali Martin Alanli Osman,
“Yigit Yalniz Olmaya Gerek” | Hekimoglu, Miifreze,
Muhtar’in Oglu
Antrakt: Sefer Aga Dadyan Efendi, Sefer
Aga, Muhtar
II1. Tablo: Baba ve Ogul Sefer Aga, Hekimoglu
“Kader Denen O Kara Kapli
Il Kitap”
Sahne Solo Viyola Igin “Intermezzo”
Antrakt: Karanlik Mubhtar, Koyliiler, Esma
Ana, Narin, Dadyan
Efendi
V. Tablo: Son Feryad: Narin, Alanl1 Osman,
“Unye, Fatsa Aras1 Ordu Hekimoglu, Dadyan
Kuruldu” Efendi, Miifreze,
Koyliiler

Hekimoglu’nun Miizikal Analizi

Operanin iki temel bileseninden biri olan libretto, operanin
temeli olarak kabul edilebilir. Miizik ise bu temelin iizerine insa edilen
yapiya benzetilebilir. Rona, libretto ile miizik iliskisi hakkinda sunlar
belirtir:

“Opera sanati agisindan; libretto, bir ¢ergeveye, miizik ise o
cergevenin icindeki fotografa benzetilebilir. Cer¢eve olmadan bir
fotografin dik duramayacagi ne kadar dogruysa, goziin cergeveyi
degil fotografi gordiigii de o kadar dogrudur. Bu durumu, ‘koti
librettodan iyi opera bestelenemez ama iyi librettodan kotii opera
bestelenebilir’ formiilii ile ozetleyebiliriz. Dolayisiyla, opera
formunda belirleyici olan miiziktir ve her opera Oncelikle
bestecisinin adiyla anilir.” (Rona, 2016’dan akt. Giileg, 2017: 527).

Bu kapsamda Tolga Tavis’in miizigi incelendiginde, higbir
akim ya da bigemle bagdastirilamayacak nitelikte 6zgiin bir yazi ve
is¢ilik gdze carpmaktadir. Armonik diizlemde tonal ama kendine 6zgii
yeni bir dilin hakim oldugu rahatlikla soéylenebilir. Dinleyiciyi
cabucak saran ezgi c¢izgisiyle, operanin takip edilebilmesini ve
sahneler arasinda baglantt kurulabilmesini kolaylagmaktadir. Olay
akiginda bir “durak” olarak degerlendirilebilecek aryalarin ise bastan
baritona, tenordan sopranoya insan sesinin biitiin imkanlarini
degerlendirecek sekilde genis bir yelpazede tasarlandigir goriiliir.
Rona, Hekimoglu’nun miizigi i¢in sunlar ifade eder:
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“[Hekimoglu’ndaki] partiler, ‘bravura’ nitelikte olmaktan ziyade,
dramatik yapiy1 destekleyen bir ‘senfonizma’ karakteri iginde salt
miizigin dilini konusuyorlar. Bu da, cagimizda opera sanatinin igine
girdigi ydnelime uygun nitelikte oldugu sdylenebilir. Bugiin
Ozellikle Alman gelenegindeki iilkelerde; miizigin  drami
destekledigi ve miizikal olanin yani sira, teatral olanin da 6nem
kazandig1, bir gercek. Iste tam bu noktada, Tavis’in orkestrasyonu
one c¢ikmaktadir: Bestecinin betimleyici dile ve gorsel olana
yatkinligi, parlak enstriimantasyonunun her ayrintisinda kendini
gosterirken, dinleyiciyi adeta bir sinema estetigi ile karsi karsiya
brraktigin1 sdylemek abartili olmayacaktir.” (Rona, 2016’dan akt.
Giileg, 2017: 527).

Hekimoglu’na miizikal perspektiften bakildiginda dramatik
anlatimi betimleyici, olay orgiisii ile uyumlu bir iliski icerisinde
ilerleyen, olay oOrgiisii ve duygular1 destekleyen bir atmosferin
gozetildigi goriiliir.

Tavis, besteleme  silirecindeki  diisiincelerini  soyle
acgiklamaktadir:

“Besteleme siirecinde kendime ilke olarak belirledigim iki 6nemli
noktadan bahsedebilirim: Calmaya ve ydnetmeye asina oldugum
‘cok seslendirilmis Tiirk ezgileri’ klisesinden uzak bir iislubun
arayist icerisinde oldum ve avangart ya da marjinal olma kaygisi
tagimaksizin halkin begenisine paralel olmak isteyen bir dili
hedefledim.” (Tavis, 2014b’den akt. Giileg, 2017: 519).

Uvertiir

Yapitin agilisinda, I. kemanlarin ince ses bolgesinde uzun ses
olarak duyurduklari si bemol sesi ve kalin ses bolgesinde mi bemol
pedal sesinin lizerinde alto fliit ile viyola, mi bemol ve si bemol sesini
duyurmaktadir. Burada dikkat ¢eken husus tonalitenin major ya da
mindr olmasini belirleyen iiclii sesinin duyurulmayisi hatta bilingli
olarak gizlenmesidir. 5. 6l¢lide duyurulan sol bemol sesiyle akorun
minér oldugu anlagilmaktadir.
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Nota 1: Uvertiiriin ilk 5 él¢iisii (piyano rediiksiyonu)

Andante éroica 4=78
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Ilerleyen dlgiilerde mi bemol major akor sesleri duyurulmakta,
mi bemol eksenindeki bu major minor degisimleri ilgi ¢cekmektedir. 9-
10. olgiilerdeki mi bemol major - do bemol major (altere edilmistir)
baglanig1 konvansiyonel armoni baglaminda yaygmn bir yaklagim
degildir.

Nota 2: 9-10. olgiilerdeki tema (piyano rediiksiyonu)
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32. olciide, hemen hemen biitiin orkestranin katilimiyla
seslendirilen ikinci ¢evrim (4/6) do minér dokuzlu akor sesleri
esliginde viyola, iki onaltilik nota grubuyla ritmik, hizli ve tansiyonlu
bir figlir duyurmaktadir. Bu figiir heyecan verici olaylarin habercisi
gibidir.

Nota 3: 32. él¢iideki figiir (yayl ¢algilarin partileri)
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35. 6lgiide tam tam’in yay ile sirtiilerek calindigi (coll’ arco)
ender goriilen bir teknik dikkat cekmektedir.
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44. dlgiide biitiin opera boyunca farkli renk ve tasarimlarini
sikca duyacagimiz yeni ve etkileyici bir tema korno ve kemanlar
tarafindan seslendirilir. Ezgi ¢izgisinde alt ¢eken akorunun beslisinin
peslestirilmesi farkli bir renk yaratmaktadir. Kornonun, kemanlarla
birlikte ezgi cizgisinde rol almasit film miiziklerinde de sikca
goriilmektedir.

Nota 4: 44. olciide keman ve kornolarin seslendirdigi yeni tema.

R mp e I

Birinci Perde

Esma Ana’nin aksam yemegi i¢in sofray1 hazirladigi I. Sahne
I. Tablo, la bemol major tonunda, diizenli nabiz hissini veren dortlitk
sire degerindeki akorlar esliginde, fliit, arp ve I. kemanlarin
seslendirdigi onaltilik siire degerlerinden olusan ezgi ile baglar. Bu
ezgiye eslik eden akorlarin yedili ve dokuzlu yapida kuruldugu
gortliir.

Nota 5: 1. Perde 1. Sahne 1. Tablo’nun girigindeki figiir

(piyano rediiksiyonu)
. _ (Esma Ana, aksam yemegini
Adagietto ( J =c 68) vapnus, sofrayl hazwrlamaktadir. )
f 1. P el re, Lo . T oTre,,
o — — .-E.-. e — — e i
Tﬂ'} Ll 1 J ﬁ 1 I -JI L1
] P —=— e ——
Piyano P dolce
H 1. | | | | |
P 1] b I A 1 1 $ I i * $ =l1
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117. oOlgiide Esma Ana Arietta mi bemol mindr tonunda
basglar. Arietta’nin ezgi ¢izgisi ve esliginde, mi bemol major
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dizisinden de yer yer oOdiing sesler alindigi goriiliir. 117 ve 118.
Olgiilerde ise “Esma Ana Leitmotifi” isitilir.

Nota 6: Esma Ana Leitmotifi (yayh ¢algilar ve vokal partisi)
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117-125. olgiilerdeki akor ilerleyisi, eserin geneline hakim
olan 6zgiin ve tonalitenin siirlarin1 zorlayan akor iligkilerine drnek
olarak verilebilir.

Nota 7: 117-125. olciilerdeki armonik yénelme ve ilerleyis
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a Vi
158. ol¢iide bir silah sesi duyulur. 168. 6l¢iiden baglayarak
“Oy Bir Sigara Ver Bana da” tirkiisii igitilmektedir. Uflemeli

calgilarin dortlik notalarla her vurusu belirttigi eslikte, II. fliit, II.
obua ve II. klarnet partilerindeki kromatik inis dikkat ¢ekicidir.
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186. 6l¢iide Alanli Osman’in ve trompetlerin seslendirdigi iig
vurusluk  motif “Hekimoglu Leitmotifi” (besteci tarafindan
belirtilmistir) (T. Tavis (kisisel iletisim, 26 Nisan 2021) isitilmektedir.
Ozellikle prozodi kurallarmin bigimlendirdigi motif eserin ilerleyen
kisimlarin1 da adeta bir sarmasik gibi sarmaktadir (I. Perde’de 54 kez
tekrarlanmistir).

Nota 8: Hekimoglu Leitmotifi (piyano rediiksiyonu)
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253. olgtide Hekimoglu’nun Aryasi, ezgi ¢izgisinde re Nikriz
beslisi, bas partisinde ise beslisi peslestirilmis re dogal mindr dizi
sesleriyle baslar ve uzak akorlara ¢arpici yonelmelerle devam eder.

Nota 9: 253. élciideki Hekimoglu’nun Aryasi (piyano

rediiksiyonu)
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279. olciide Nota 4’te gosterilen motif, do minér tonunda
yeniden isitilir.

299-322. olgiiler arasinda Esma Ana Leitmotifi’nin de
isitildigi Gsus4 yedili akoru ile baglayan ezgi ¢izgisinin, bir tepe
noktasina dogru ilerleyisi goriiliir. Tepe noktasinda (322. 0lcii)
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“herkesin bir hayali var” sozii ve eslikteki salkim akor dikkat

Esm.

Hek.

¢cekmektedir.
Nota 10: 302. ve 322. élgiiler (piyano rediiksiyonu)
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364. oOlciide yine “Oy Bir Sigara ver Bana da” tiirkiisiiniin
ezgisi igitilmektedir. 1. Tablo, do pedali lizerinde artik begli akorlarin
isitilmesiyle 370. 6l¢iide son bulur.

Nota 11: I. Tablo’nun son élgiileri (piyano rediiksiyonu)

8

I. Sahne II. Tablo, mi melodik
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mindr tonunda baslar. Ilk

Ol¢liniin bas partisinde trombonlar ve tubanin seslendirdigi mi-Si ve
do-sol beslisi ayn1 anda isitilir.

Piyano

Nota 12: II. Tablo’nun ilk Olgiileri

(piyano rediiksiyonu).
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Mi melodik minor dizisi ile kii¢iik bir girisin ardindan 378-
381. olgiilerdeki ezgi ¢izgisinde, mi mindr ve mi nikriz besli sesleri bir
arada kullanilmaktadir. 383. Glgiiden itibaren si eksenine yonelmeyle
birlikte si Nikriz sesleri igitilmektedir. 1. kemanin seslendirdigi ezgi
cizgisinde agirlikla duyulan iicleme tartimi ve siisleme notalar1 adeta
dantel isler gibi yarim seslerle ilmek atmaktadir. 379 ve 380. dlgiilerde
solo kemanin seslendirdigi, kirmizi daireyle belirtilen motif “Sefer
Aga Leitmotifi”dir. Ezginin devaminda bu ritmik kalibin olanaklari
islenmistir.

Nota 13: 376-385. dlciiler ve “Sefer Aga Leitmotifi” (piyano

rediiksiyonu)
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“Kampananin 410-412. Olgiiler arasinda art arda ii¢ kez
seslendirdigi ikilik notalar, ‘Hekimoglu’ sdylencelerinin bir kisminda
Sefer Aga’nin hristiyan olmasi hususuna, kilise ¢canini andiran bir
gondermedir” (T. Tavis, kisisel iletisim, 10 May1s 2021).

421. Olgliniin  ikinci yarisindan itibaren Miimtaz’in
hapishaneden ¢ikmasi haberi ve bu haberin gerginligi; miizikal eslikte,
Klarnetlerin re sesinden baglayarak kromatik olarak ¢ikict tam
dortliileri, kontrbaslarin ise yine re sesinden baslayarak ters hareketle
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inici ve kromatik nitelikteki ikilik notalar1 duyurmasi ile
yansitilmaktadir.

Nota 14: 421. dlgiide baslayan figiir (piyano rediiksiyonu).

Poco muovere (o =c.76)
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431. olglide Sefer Aga’nin Aryasi, sol melodik minor tonunda
baglar. Arya’nin bir sekizlik, iki onaltiliktan olusan ve tekrarlanan
ritmik kalibr dikkat gekmektedir. Olgii biriminin 5/4’liik olmast,
simetrik olmayan Anadolu ritmlerine; Barok doneme goéz kirpan
ritmik kalip ve armonik iislup ile eslikte gembalonun kullanilmasi ise
bazi soylencelerde Sefer Aga’nin hristiyan oldugu kabulii
dogrultusunda, Bat1 ve hristiyanlik kavramlarina bir gondermedir.

Nota 15: 431. élgiide baslayan Sefer Aga’nin Aryast (piyano

rediiksiyonu)
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451-452. olgiilerde, sekizlik notalarin esliginde, tam dortlii
araligryla ilerleyen iki onaltilik nota kalibindan olusan “Narin
Leitmotifi” isitilir.
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Nota 16: Narin Leitmotifi (piyano rediiksiyonu)

449 (Uzalctan seslenerek igeri girer_)
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479. olcide Narin Leitmotifi’'nin  fliitler tarafindan
isittirilesinin ardindan, 480. 6l¢iide Narin’in Aryasi, 5/8’lik (2+3) ol¢ii
biriminde la bemol majér tonunda, agirlikli olarak yayli calgilar
esliginde baslar. 5/8’lik Olcli birimi, miizige yeni bir hareket
kazandirmaktadir.

Nota 17: Narin’in Aryast’nin ilk édlciileri (piyano rediiksiyonu).
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I. Perde 1. Sahne II. Tablo, Nota 12’deki figiir ile 584-585.
olgililerde re mindr akoru ve altinci derece akorunun (si bemol-re-fa)
birlesiminden dogan katma sesli re mindr akor seslerinin zamana
parca parca yayilarak igitilmesiyle son bulur.

Nota 18: I. Perde I. Sahne II. Tablo’nun son élgiileri (piyano

rediiksiyonu)
580
Nar. t
ar. ?
Andante sostenuto (J=c 72) -~
1 8
g u]ﬂ.]"]]" | —_ " = ==
A i - 7 A - - g @
& == T T P = = Toef =
o = i 7 E = L_u' EE'ETTF %ﬁi —Z
e nf an | T
S — gL J 4 a
o i 1 | — 2 s =
. i = SRS =
— =
o

387



AKU AMADER / CILT VII - SAYI 14 — Haziran 2021

586. olgiide baslayan Antrakt “Miimtaz”’da; mi bemol, sol
bemol, si bemol — do, mi bemol sol ve mi bemol, sol bemol, si bemol-
sol, si bemol, re gibi sempatik akor baglaniglar dikkat ¢cekmektedir.

617. dlgiide Ibrahim igin kétii planlarin tasarlanmaya basladigi
anda miizikal eslikte daha once yine gerginligi yansitan Nota 14’deki
figiir isitilir.

631. olgiiden (prova no:48) baslayarak, yayl calgilar ve
trompet tarafindan seslendirilen si mindér 4/6 akorundan, mi bemol
mindr (birinci ¢evrim) akoruna ve benzeri uzak ama sempatik akorlara
yonelen baglaniglar dikkat ¢ekmektedir.

Nota 19: 631. olgiiden baglayan akor baglanislar: (piyano
rediiksiyonu)

Muhtar: Cikinea da
koyiin en giizel
Kkiziyla evlendiririm.

Miimtaz: Olur mul
sahi muhtar?

Muhiar: Evin, igin,
karm, paran olur.

Munttar: Ama Thrahim i
vurursan icerde
bakarum sana.

Muhtar: Hadi bosverelim
simdi bunlar1. En iyisi sen
‘benim bag evine git.

Miimtaz: Bilmivorum
Mubhtar. Acikeast
kafam karisti.

Muhtar: Bunca zaman|
icerdeydin. Mapus
senin icin nedir ki?

Mubitar: Hem nefsi
miidafadan yatarsin.|
En fazla iki, ii¢ sene.

be L L
I Doy =m0 e
= i 3 T
= T

\Michtar: Ben Muhtar'im.
Stziimde dururum.

— & —

4|

R ¥

I. Perde II. Sahne I. Tablo, parlak ve gii¢lii bir orkestrasyonla,
la bemol major tonunda baslar. Ardindan koro f niiansinda tiirkii
karakterinde bir ezgiyi seslendirir.

799. olgiide pazar yerinin canliligini, kosturmacasini
hissettiren, neseli, dizi sesleri igindeki artik ikili araligi ile Dogu
imgesini giiclendiren ve Giresun yoresine ait Fingil Cesitlemelerinden
“Sokak Bas1 Meyhane” adli la kararli Nikriz tirki isitilir. Tiirkii’ye
genellikle, iki tam beslinin birlesiminden olusan salkim akorlar ve
katma sesli ti¢lii akorlar ile eslik edildigi goriiliir.
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Nota 20: 799. él¢iide baslayan Tiirkii (piyano rediiksiyonu)

. Allegro con brio (# =c 120)
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I. Perde II. Sahne II. Tablo, 871. dlciide baslar. 907. olgiide
Narin Leitmotifi (Nota 16) yeniden isitilir. 910. dlgiide Nota 14’te
gosterilen gerilim atmosferli figiir igitilir.

I. Perde, nota 18’in son iki dl¢iisinde goriilen akora benzer
sekilde (s6z konusu akorda re major yerine re mindr akor sesleri
vardir) parlak tiili re major akoru ve altere edilmis altinci1 derece akor
(si bemol-re-fa) seslerinin parga parga isitilmesiyle son bulur.

Nota 21: 1. Perdenin son akorlari (piyano rediiksiyonu)
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4 e Tl = :
; ¥ R =t
I1. Perde

II. perde, alto fliitiin pes ses bolgesinde seslendirdigi sol
kararli Miksolidyen modunda bir ezgi ile baglar. Alto fliitiin otantik ve
taze ses rengi, perdenin basindaki yagmurla armmis bir kis sabahi ile
uyumludur. Adeta bir riizgar sesi gibidir. Ardindan fa kararli Neveser
makami dizi seslerinin islendigi, bir sekizlik iki onaltilik tartimin
dikkat cektigi, esliginde +11 ve 9’lu akorlarin yer aldigi bir tema
baglar. Tema i¢inde kirmizi ile isaretlenmis motif, “Dadyan Efendi
Leitmotifi”dir.
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Nota 22: |l. Perdenin basindaki ritmik figiir (piyano rediiksiyonu)

Moderato con spirito (« =c. 104)
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192. 6lgiide Dadyan Efendi’nin Aryasi, mi mindr tonunda ve
3/8’lik 6l¢ii birimi ile baglamaktadir. 255. 6lgiide goriilen “colle
parole” uygulamasi dramaturjiye hiz kazandirmaktadir.

282. 6lciide 1. Tablo “Gizli Bulusmanin basinda Narin, dagin
eteginde Hekimoglu’nu beklemektedir. Urkek fakat heyecanlidir. Bu
tablonun miizikal esliginde, korno ve kemanlar, Uvertiiriin 9-19.
Olciilerinde yer alan temay1 seslendirirler. 292. 6lgiide s6z konusu
tema esliginde Narin’in Arya’si baglar. Arya, 354. 6l¢iide son bulur.

Nota 23: II. Perde I. Sahne 1. Tablo “Gizli Bulusma’nin ilk
olciileri (piyano rediiksiyonu)

Andante eni; tico J=74
52 igmatico 7 J E
I | | | [ Y | | P
s 7 i — ' = y S " —
fry A— o — o - s oo  — t
(= 1 E =S
. —
P T T T cresc
Tl = £ obe | F . * abe o e e B -5
—— i —r——— v } e
/A P B e e i i g Pt T ™ i i
. — o i e s s ;i o 1 o o
-+ — Ny | Ed — | =L it

325. olgiide fliit, obua ve trompetler; Nota 8’de gosterilen
Hekimoglu Leitmotifi’'ni tekrar seslendirirler. 367. Olciide fliitlerin
seslendirdigi Hekimoglu Leitmotifi’'nden hemen sonra 368. ol¢iide
klarnetler, Narin Leitmotifi’ni duyururlar. 407. ol¢liden itibaren,
Hekimoglu’nun Narin i¢in seslendirdigi, Tablo sonuna kadar siiren ve
adim adim tepe noktasina dogru ilerleyen bir ezgi isitilir. Eslikte ise
407 ve 408. odlgiilerde viyola partisinde, Nota 2’de gosterilen ezginin
bir varyanti isitilir.
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Nota 24: 407-408. élciilerde viyola partisindeki ezgi (piyano
rediiksiyonu)
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418. olciide Miifreze’nin antrakti baglar. Hekimoglu'nu
saklandig1 yerde yakalamak icin daga cikan miifreze, Muhtar'in
Oglu'nun rehberliginde ilerlemektedir. Miifrezenin Hekimoglu’nu
aramast ve kotii seylerin olacagi siiphesi miizikte daha Once
Uvertlir’iin 38. 6l¢iistinde de yer alan, biri hafif digeri kuvvetli zamana
denk gelen iki notanin, trombonlarda tehlike sinyali seklinde art arda
duyuruldugu motif ile yansitilmaktadir. Bu motifteki armonik
ilerleyiste eksen - mindr c¢eken iliskisi dramatik atmosferi
gliclendirmektedir.

Nota 25: 418. élciide trombonlarda isitilen motif (piyano
rediiksiyonu)
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Hemen ardindan, ilk olarak I. Perde 161. 6l¢iide rastladigimiz,
dramadaki tedirginligi destekleyen, senkoplu ve yinelenen seslerden
olusan motif; 422. 6l¢iide, grand cassa, piyano ve kontrbas partisinde
karsimiza ¢ikar.
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Nota 26: 422. grand cassa, piyano ve kontrbas partilerindeki motif
(piyano rediiksiyonu)

(Gavusa seslenerek...)

(Miifreze: )
422 Mubtarn Ol
Muh. Ogl ¥ e =
Erkek Koro s : =
Y2 vt Yoo v ¥ =
L .37
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o o b -

443. olglide II. Perde II. Sahne II. Tablo “Aynali Martin”
baslar. Tablo, ilk olarak Uvertiiriin 46. dl¢iisiinde isittigimiz ezginin,
korangle tarafindan yeniden seslendirilmesiyle baglar. Bu ezgi, her
vurusun dortlitk notayla belirtildigi bir érgiiyle sunulur.

Nota 27: II. Perde Il. Sahne II. Tablonun baginda, koranglenin
seslendirdigi ezgi (piyano rediiksiyonu)

Andante malinconico (s =c 78)

Y = == 7 e
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7 A — 1 2 | | 1 i— | I

T — — L E— = L —

o

’ J J J
o T S — i ¥ ¥ -lg & T
| - — I # ;
7 /A P I I f

T — e — o o 1 ”

[ T 1 1 T |' [

493. olgiide Dadyan Efendi'nin gonderdigi miifreze,
Hekimoglu ile Osman'a ulagmig, etraflarmi sarmig ve catigma
baglamigtir. Dramadaki bu olay, re sesi iizerinde, berrak ve gii¢lii tam
besli araliklarinin, f niiansinda, sekizlik siire degerleriyle perkiisif bir
yapida bas partilerinde duyurulmasiyla resmedilir. Bu motifi “catisma
motifi” olarak nitelendirebiliriz.

Nota 28: 493. olciideki “catisma motifi” (piyano rediiksiyonu)
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538. dlgiide Sefer Aga’nin Antrakti baslar. Antraktin basinda
Nota 12°de belirtilen figiir yeniden kargimiza ¢ikar.

582. olgiide Muhtar’in Aryasi baglar ve 598. olgiiye kadar
devam eder. Muhtar’imn Aryasi’nin ilk olgiilerindeki sesler, la Nikriz
dortliisti ve la ilizerinde yarim-tam seslerle ilerleyen oktatonik dizi
sesleri ile uyusmaktadir.

Nota 29: 582. él¢iide baslayan Muhtar’in Aryast’min ilk élciileri
(piyano rediiksiyonu)

Andante sostenuto (J=c 68)
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603. dlglide Sefer Aga Arietta ile baslar. Do# Zirgiileli Hicaz
makam dizi sesleri ile baslayan Arietta’da, Nota 13’te gdsterilen ezgi
iglenir.

Nota 30: Sefer Aga Arietta’nin ilk édl¢iileri (piyano rediiksiyonu)
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767. olglide; timpani, viyolonsel ve kontrbas esliginde solo
viyola i¢in "Intermezzo" baglar. Uvertiiriin ilk Slgiilerinde isittigimiz
mindr yedili akoru, Intermezzo’da da goriiliir. S6z konusu akoru
olusturan sesler ikiye boliinerek biri tam besli digeri tam dortlii
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olusturacak sekilde iki akor elde edilmis ve bu akorlar yeni bir
tarttmla viyola partisinde islenmistir. Intermezzoda ayrica daha once
Nota 12°de gosterilen major yedili akorunun kullanilmasi da dikkat
¢ekmektedir.

Nota 31: Solo viyola icin "Intermezzo "' nun ilk olgiileri
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780. dlgiide Hekimoglu’nun Aryasi sol mindr tonunda baglar.
Arya’nin ilk 6lgiilerinde, sol pedal sesi lizerinde paralel {i¢lii akorlar
isitilmektedir.

Nota 32: Hekimoglu’nun Aryast’nmin ilk élgiileri (piyano

rediiksiyonu)
780 g : : .
Hek. = = ==L —F = |
GlmetnsletJ:c_thm-i E
r——.j____|
| [ 1
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== 7
e i :
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4l

Hekimoglu’nun Aryast’nin ikinci yarisinda 833. dlgiide (prova
no:65) bir trauermarsch (cenaze yiiriiyiisii) uzaklardan duyulurcasina
baslar, bir kortej gibi gelir ve gecer (T. Tavis, kisisel iletisim, 13
Mayis 2021).

4. Antrakt (Karanlik) 863. Olglide baglar. Muhtar, dehset
icinde dagdan kodye inmistir. Amaci; koyliiyli, Hekimoglu'nun Sefer
Aga'nin katili olduguna inandirmaktir. Antrakt’in miizikal esliginde,
farkli ritmik kombinasyonlardaki {i¢lemelere sikca yer verildigi
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goriiliir. Uzun siire duyulmayan tiglemeler, esere tazelik getirmektedir.
Re pedal sesi iizerinde isitilen ezgide, re kararli Karcigar (si sesi
eksik) beslisi ve re kararli Hiizzam dortliisii sesleri art arda
islenmektedir. Ilk olarak II. Perdenin 277. &lgiisiinde I. trombon
partisinde igitilen tema bu kez 864. dlgiide iki trombon tarafindan
duyurulmaktadir.

Nota 33. II. Perde 4. Antrakt’in (Karanlik) ilk dlgiileri (piyano
rediiksiyonu)
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923. olgiiden itibaren, Hekimoglu'nun Sefer Aga’y1
oldiirdliglinii diisinen koylillerin saskinligl, “catisma temasi” (Nota
28) ile yansitilir ve bu tema 923. dlgliden baslayarak adeta derinlerden
su yiiziine ¢ikar gibi 935. 6lgiiye kadar gittikge belirginlesir.

978. olgiide II. Perde II. Sahne IV. Tablo (Son Feryad) baslar.
Son tablonun ilk 6l¢iilerinde, Uvertiiriin ilk dlgiilerindeki tema islenir.

1022. 6l¢iide, akor seslerindeki ii¢liilerinin basamak sesleriyle
geciktirilerek isitildigi, agir tempodaki miizikal eslik, Sefer Aga’nin
katilini gorememesi nedeniyle Hekimoglu’nun iiziintiisiini dile
getirdigi olay akisini betimleyici niteliktedir.
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Nota 34. 1022. él¢giide baslayan miizikal eslik (piyano rediiksiyonu)
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1057°de “Ordunun Dereleri” tiirkiisiiniin s6zlerinin bir kismu,
miizikal akisa uygun olarak yeni bir ezgiyle sunulur. Tirkii’niin
sOzlerinin yeniden ezgilenmesi ve armonilenmesi, cesur bir
yaklagimdir. Carpici armoni baglanislar ile seyirciyi saran samimi
ezginin harmanlanarak bir zirve noktas1 yakalandigi hususu goz
oniinde bulunduruldugunda, bu cesur yaklasimin basarili oldugu
degerlendirilmektedir.

1103-1109. olgiiler arasinda “Hekimoglu Leitmotifi” (Nota 8)
ile “Dadyan Efendi Leitmotifi” (Nota 22) ayn1 miizikal ¢ercevede
sunulmustur.

1120. olgiide, Nota 28’de gosterilen “gatisma temasi”,
miifreze ile Ibrahim’in miicadelesini betimler.

1177. olgiide Ibrahim’in tiz si bemol sesi ile “ka¢” diye
haykirdig1 kiiciik bir tepe noktasinin ardindan, yasanacak kotii
olaylarin habercisi niteliginde, agir tempoda hiiziinlii bir miizikal eslik
baslar. Bu sirada kulisten Esma Ana’nin “a” vokali seslendirdigi ezgi
duyulur. Bu ezgi, atmosferi daha da giiglendirmektedir. Bu atmosferde
Dadyan Efendi ve askerleri ates etmeye baslarlar. Miizikal esligin
tizerinde art arda silah sesleri duyulmaya baglanir. Esma Ana’nin
kulisten seslendirdigi ezgi, koyliilerinde katilimiyla hacim kazanir.
Etkileyici bu ezgisel ¢izgi, Hekimoglu'nun kahramanca oliimiiyle
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birlikte kendi bedenini terk ederek, insanin/insanlarin goniillerinde
viicut bulmasimin ayini gibidir.

Nota 35. 1177. dlgiide baslayan tema (piyano rediiksiyonu)
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1200. dlg¢tide (prova no: 105) catisma bitmis, Hekimoglu ile
Alanli Osman Olmiistiir. Sis ve barut dumam dagilirken ortaya Narin
cikar. Ezgisel eslik, savas sonrasinda yalniz Olimiin ve acinin
hissedildigi bir dinginligi yansitircasina yalin bir 6rgiliyle kurulmustur.
Bu o6rgiide Narin, babasinin katilinin Ibrahim degil Muhtar oldugunu
sOyler.

1213. 6l¢iide koro yavas yavas sahneye gelir ve 1222, dlgiide
Narin, “Hekimoglu Tiirkiisii’nii yalin bir eslikle, agit gibi séylemeye
baslar. Eslikte alto fliit, mi bemol pedal sesi lizerinde, Nota 2’de
goOsterilen ezgiyi yalin bir 6rgiiyle seslendirmektedir. Tiirkii ve alto
fliitiin seslendirdigi ezginin uyumu dikkat ¢cekmektedir.

Nota 36. 1222. jlgiideki alto fliit partisi
o e P
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1234. dlciide koro da Tirkii’ye p niiansiyla katilir. Miizikal
eslikteki hacim de bazi enstriimanlarin katilimiyla arttirilmastir.
Sahnedeki ve miizikteki atmosfer, Hekimoglu'nu goniillerdeki
Oliimsiizliik yolculuguna ugurlar niteliktedir.

397



AKU AMADER / CILT VII - SAYI 14 — Haziran 2021

1246. dlgiide niiansin f’ye ¢ikmasiyla birlikte orkestra ¢ani da
“ugurlama” ya katilir. Atmosfer daha da yogunlasir.

1252. 6l¢iide niians ff’ye ¢ikar ve miizikte bir tepe noktasi
olusturur.

1254. 6l¢tiniin son vurusundan itibaren diminiendo baslar ve
miizik, koronun la bemol sesini orkestradan iki 6l¢ii 6nce bitirmesiyle
son bulur. Orkestra, la bemol major ekseninde sirastyla IV, V, IV ve L.

derece akor seslerini, mi bemol pedal sesi iizerinde sondiirerek
duyurur. Son dl¢iide ise pedal sesi yerini eksene birakir.

Nota 37: 1. Perdenin son 6 él¢iisii (piyano partisi)
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Kosullar, cografya ve zaman degisse de insanin gercegi ve
duygular1 degismemistir. Hekimoglu operasinda alti ¢izilen temel
kavram “insan”dir. Istekleri, korkular, giicii, gii¢siizliigii, umudu ve
acilan ile insan. Bu Tiirkii’nlin insani igeriginden etkilenen Bertan
Rona, onunla acik bir iliski kurmus, onun 6ziinii bir hazine gibi
koruyarak, farkli bakis acilarini yansitacak sekilde libretto bigiminde

yeniden yazmistir.

Campbell’e gore, kahramanin yolculugunun sonu, kahramanin
ylceltilmesi degildir; arayisin temel amaci, bilgelik ve bagkalarina
hizmet etme giiciidiir (Campbell & Moyers, 2007: 13). Bu baglamda
Hekimoglu’nun sonunda da giiglii kdtiilere karsi, hakli miicadelesi ve
onurlu éliimiiyle Hekimoglu, tarihe insanlik i¢in ders alinmasi gereken
bir hikaye birakmustir.
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Hekimoglu’na miizikal perspektiften bakildiginda dramatik
anlatim1 betimleyici, olay oOrgiisii ile uyumlu bir iligki igerisinde
ilerleyen, olay orgiisii ve duygulart destekleyen bir atmosferin
gozetildigi goriiliir.

Armonik diizlemde tonal ama kendine 6zgii “yeni” bir dilin
hakim oldugu ve bazi akor baglanislarinin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Bu
baglamda uzak ve sempatik akor baglaniglari (do-mi-sol, mi bemol-sol
bemol-si bemol vb), esasli bir armonik tavir olarak karsimiza g¢ikar
(ayrica bkz. Nota 7 ve 20). Akorlar yer yer islevsellikleri diginda
kullanilabilmektedir.

Hekimoglu’ndaki aryalar mercek altina alindiginda; bastan
baritona, tenordan sopranoya, insan sesinin biitlin imkanlarinin
degerlendirilmis oldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda aryalarin genis
bir ton yelpazesinde ve genis bir registerde yazildig1 sdylenebilir.

Tipki tonlar gibi 0l¢ii birimlerinde de dikkat c¢ekici bir
cesitlilik goriilmektedir.

Dinleyiciyi ¢ok c¢abuk sarabilen ezgi ¢izgisinde ise Nikriz,
Neveser, Karcigar vb. gibi ¢esitli makam dizileri, parlak bir armonik
orgliyle sunulmaktadir.

Hekimoglu’nda bazi leitmotiflere yer verildigi gorilir. “Esma
Ana Leitmotifi” (Nota 6), “Hekimoglu Motifi” (Nota 8), “Sefer Aga
Leitmotifi” (Nota 12) ve “Narin Leitmotifi” (Nota 16) bu konudaki
ornekler olarak siralanabilir.

“Colle parole” terimi ile belirtilen pasajlarin; dramaturjiyi
hizlandirmasi, sahne estetigini melodrama cevirmesi ve “san”1 uzun
siire takip eden seyirciyi metine yonlendirerek dikkatini yonlendirmesi
bakimindan oldukga faydali ve etkili oldugu degerlendirilmektedir.

Son olarak, sanat eserlerinin de insanlar gibi bir kaderi
oldugunu géz Oniinde bulunduruldugunda, bu makale yazarinin
“Hekimoglu” operasinin da kahramanlar gibi 6liimsiizliige ulasacagina
olan inancim1 ve temennisini belirtmesinin dogru olacagi
degerlendirilmektedir.
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