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Fesun KOSMAK"

KURGUDAN SINEMAYA JOSE SARAMAGO’NUN KORLUK ADLI ESERININ
INCELENMEST

Ozet: Karsilagtirmali Edebiyat, farkli disiplinler ile siirekli temas halinde ve kendi sinirlarinin
disinda da bulunan bir alandir. Mitoloji, tarih, felsefe, sosyoloji, psikoloji, sinema ile ig ice olan
Kargilagtirmali Edebiyat, disiplinlerarasi bir oOzellik tasir. Bir¢ok edebi eserin sinemaya
uyarlanmasi, edebi metinlerin sinemayla bulusmasini saglar. José Saramagonun Kérliik adli
eseri de 2008 yilinda ayni isimle beyazperdeye aktarilir. Eser, ‘beyaz korliik’ diye adlandirilan
salgin hastaligin hizli bir sekilde {ilkeye yayilmasini ve insanlarin gorme yetilerini
kaybetmelerinin yani sira insanlarin salgindan énce de kor olduklarma vurgu yapar.
Calismada once ‘distopya’ kavrami, ardindan karsilastirmali edebiyat {izerinde durulacak,
sonrasinda calismanin ana govdesini olusturan Saramagonun Korliik eserinin sinemaya
aktarimi sirasindaki benzerlikler ve farkliliklar ele alinacak ve incelenecektir. Calisma arketip
inceleme yontemiyle degerlendirilecektir. Korliigiin toplumda yayilmasiyla eserdeki
kahramanlarin hayatlarimin  akisinin nasil  degistigi gozler Oniine serilecek ve sinema
uyarlamasinda korliigiin ele alinig bigimi irdelenecektir. Saramago’nun romanu ile eserin sinema
uyarlamasi, yazar ve yonetmen bakis agis1 bakimindan karsilagtirilarak ele alinacaktir.
Anahtar Kelimeler: Distopya, Sinema, José Saramago, Korliik.

FROM ROMAN TO CINEMA IMPRESSION OF JOSE SARAMAGO’S BLINDNESS
Abstract: Literature is a field that is in constant contact with different disciplines and is above its
own borders. Literature intertwined with mythology, history, philosophy, sociology, psychology
and cinema has an interdisciplinary feature. Adapting many literary works to cinema brings
together literary texts with cinema. José Saramago’s work Blindness transferred to the big screen
in 2008 with the same name. In the work, the epidemic called ‘white blindness’ spreads rapidly
to the country and people lose their sight. The work not only describes the spread of the disease
in society, but also emphasizes how blind people actually were before the epidemic.

In the study, first, comparative literature, clarified and then Saramago’s Blindness, which forms
the main body of the study, discussed and examined in this axis. The study evaluated with text-
based analysis method. With the spread of blindness in society, it revealed how the flow of the
lives of the heroes in the work has changed and the way blindness handled in the adaptation of
cinema examined. Saramago’s novel and the cinema adaptation of the work discussed by
comparing them from the perspective of the writer and the director.

Keywords: Dystopia, Cinema, José Saramago, Blindness.

* Dog. Dr., Eskigehir Osmangazi Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Kargilagtirmali Edebiyat
Boliimii, Bat1 Dilleri ve Edebiyatlar1 Anabilim Dal, ESKISEHH{, E-Mail: fkosmak@ogu.edu.tr,
ORCID ID: 0000-0002-2470-1616
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‘Distopya’ ve ‘Karsilastirmali Edebiyat’ Kavramlar1 Uzerine

Distopya kavrami, ‘karsi-titopya’, ‘anti-litopya’, ‘ters-iitopya’, ‘negatif-
titopya’ ya da kotii bir yeri ifade eden ‘kakotopya’ sozciikleriyle karsilik
buldugu ve kavramin iitopya kelimesinden uzaklasmadig goriiliir. Utopya
kavrami iyiyi, ideali ve miikemmeli dile getirirken distopya, kotiiyii,
karamsarligi ve olumsuzlugu aktarir. Utopya ile distopya kargit ifadelerle
aciklanmasina ragmen yine de birbirlerini tamamladig1 dikkat geker. “Utopya
ve kargi-litopya birbiriyle zit kavramlar olsa da bu zithk asimetrik bir bigimde
varligini siirdiiriir. Kargi-litopya her zaman iitopyadan beslenir; onun
karanlik olanidir; fakat karsi-iitopya, {itopyanin bir antitezi olmaktan ziyade
malzemesini iitopyalardan alarak onu yeniden kurgulayan bir yazin
bi¢imidir”!. Distopyalar, titopyalardan esinlenerek yazilir, ancak iyi bir yerin
anlatimi ile degil, mevcut hayattan daha karanlik bir yerin yansimasi olarak
eserlerde viicut bulur. “Distopya; siyasi yozlasma, kadin haklarmin yok
edilmesi, yabancilasma, totaliter yapi, biirokrasi, toplumsal tabakalasma,
teknolojik ve sosyal kontrol gibi konularin ne gibi sonuglar dogurdugunu ve
gelecekteki boyutunu 6ne cikaran kurgusal bir diinya tasvirdir”2 Utopya
yazini insanlarin diinya goriisiiniin degistigi, insanin merkeze konumlandigy,
bilim ve teknolojinin gelismenin goriildiigii Ronesans donemiyle, distopya
yazini ise 20. ylizyilda yasanan catismalarin, ayaklanmalarin ve iki diinya
savasinin gerceklesmesinin ardindan yazilmaya baslar. “20. yiizyildaki
savaslar, ekonomik krizler, ¢evresel etmenler, teknolojik gelismeler ve
insanlik dist olaylar, iitopya diisiincesinin sarsilmasina yol agmistir. Utopya
diisiincesinin naif oldugu goriisii yayginlagsmistir. Bunun sonucunda daha
karamsar toplum diizenlerini, hayal kirikligini, basarisizligi ve sosyal
gerceklikleri anlatan distopya, anti-litopya tiirii olarak ortaya ¢ikmistir”3. Bu
baglamda distopyalarin konusunu toplumda goriilen aksakliklar ve
kurumlardaki sorunlar olusturur.

Distopyalarda iki diinya savasinin ardindan bilim ve teknolojinin yanlis
yorumlanmasi, denetim merkezli bir anlayisin yer almasi elestirilir ve hayatin
olumsuzluklar1 yansitilir. Eserlerde, mevcut sorunlar dikkate alinarak,
bilimsel ¢alismalarin ve teknolojinin insanlig yok ettigi gézler oniine serilir
ve teknolojinin esirinde kalmig insanlik aktarilir. “Ikinci Diinya Savasi’'ndan
bu yana teknolojik gozetim, bu kontrol mekanizmasini elinde bulunduran

1 Deniz Kurtyilmaz, Utopya, Karst-Utopya ve Modernite, (Istanbul: Diin Bugiin Yayinlari, 2020), 44.
2 Giirdal Ulger, “Utopyadan Distopyaya”, Distopya: Hayal ile Gergek Arasinda - Distopik Yasam
Temsilleri, Editor: Guirdal Ulger, (istanbul: Aya Kitap, 2018), 13.

3 Emrah Atasoy, “Utopyaalik, Utopya ve Distopya Uzerine Genel ve Elestirel Bir Bakis”, Distopya,
Dogu Bat1 - Diigiince Dergisi, Yayina Hazirlayan: Taskin Takus, Yil: 20, Sayz: 80, (Ankara: Dogu Batt
Yayinlari, Subat / Mart / Nisan 2017): 55.
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egemen ideolojiyi anlatan distopik romanlar ve onlarin ¢izdikleri diinya
diizeni, o6zellikle ‘g6zetim’ temasiyla tekrar giindeme gelmis ve bu romanlara
yenileri eklenmeye baslamistir”4. Distopya yazini toplumsal sorunlara 1sik
tutar ve bir adim ileriye gecerek mevcut diinyay1 daha acimasiz ve karamsar
bir bigimde sunar. Ozellikle bahsedilen denetim ve gozetim mekanizmalari
eserlerde tutarsiz bir unsur olarak ifade edilir. Distopya, “[...] varolan
gerceklikten beslendikleri ve o gergekligin aksayan yonlerine getirilmis
elestiriler olduklar1 sOylenebilir”®. Bahsedilen bu denetim ve gdzetim
mekanizmalari, Saramago’nun romanin ana malzemesinden birini olusturur
ve uygulama bigimleri elestirilir. Eserde salgin hastaligin yetkiler tarafindan
Onemsenmemesi ve yetkililerin hastalara davranis bi¢imi yazar tarafindan
merkeze oturtulur.

Toplumsal ¢arpikliklarin edebi metinlere aktarilmas: distopyalarda viicut
bulurken 6zellikle distopik metinlerin sinemayla bulugmas: eserin daha genig
kitlelere ulagma firsati elde etmesine olanak saglar ve yeni bir alan1 olusturur.
Gordin, Tilley ve Prakash’in belirttigi gibi, distopyalar, gercek toplumlara
benzemelerin yani sira edebiyat dizininde yazinsal veya sinemasal olarak
yenidirs. Karsilastirmali edebiyatin bir alanini olusturan edebiyat-sinema
iligkisi bu baglamda 6ne ¢ikar.

Karsilastirmali Edebiyat Bilimi, eserler arasindaki benzerlikleri ve
farkliliklar1 {izerinde duran bir sanat dali olarak ifade edilir. Kefeli'nin de
belirttigi gibi karsilastirmali edebiyat; “Farkli milletlerin, farkli dil ve
kiiltiirlerin edebi metinlerini inceleyerek onlar arasindaki paralelligi, benzer
ve farkli noktalar: tespit eden bu sanat dali ayn1 zamanda felsefe, sosyoloji,
psikoloji, sinema gibi sahalarla edebiyat arasinda iligki kurarak daha genis bir
bakis agis1 kazandirir”. Farkli bakis agisinin kazanilmasina deginen Kefeli'nin
goriisiine benzer sekilde Zima da, edebiyat ve miizigin, edebiyat ve filmin
veya resmin birbiriyle yakindan iliskili oldugu icin karsilastirmali edebiyat
calismalarinin, edebiyat alaninin Otesine gegerek farkli disiplinlerle
ugrastigini  belirtirs. Sadece iki farkli edebi eserin incelenmesi ve

4 Ulger, a.g.e., 15.

5 Metin Toprak - Giiveng Sar, “Utopik Diisiince - Utopya - Distopya”, Utopyada Edebiyat -
Edebiyatta Utopya. Editorler: Metin Toprak - Giiveng Sar, (Izmit: Umuttepe Yaymlari Felsefe
Dizisi, 2019), 18.

¢ Bkz. Michael D. Gordin - Helen Tilley - Gyan Prakash. “Mekan ve Zamanin Otesinde Utopya
ve Distopya”, Utopya / Distopya: Tarihsel Olasiligin Kosullari, Gevirenler: Esma Kartal - Cem
Kayalgil - Aysegiil Turan, Derleyenler: D. Michael Gordin - Helen Tilley - Gyan Prakash,
(1stanbu1: Kog Universitesi Yayinlari, 2017), 8.

7 Emel Kefeli, Karsilastirmali Edebiyat Incelemeleri, (Istanbul: Kitabevi Yayinlari, 2000), 9.

8 Bkz. Peter V. Zima, Komparatistik - Einfithrung in die Vergleichende Literaturwissenschaft,
(Tiibingen: Francke Verlag, 1992), 6.
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karsilagtirilmasi ile sinirlandirilmayan karsilastirmali edebiyat arastirmalari,
ozellikle felsefe, tarih, sosyoloji, psikoloji, sinema ile olan iligkisi baglaminda
¢ok yonlii bir alan1 olusturur. Hoffmann’a gore, edebiyati diger sanatlar
baglaminda ve diger kiiltiirel uygulama bigimleriyle iligskilendiren
karsilastirmali edebiyat, ¢cok yonlii ele alinmas: gerekir®. Distopik unsurlar,
edebiyatta 6nemli bir yere sahip olmakla beraber sinemada da 6n plana ¢ikar.
Ozellikle teknolojiden yararlanarak sunulan distopik yasam bigimleri
beyazperdede 6nem kazanir. Saramago’nun distopik unsurlar iceren romani
da, beyazperdeye aktarilarak gorsel bir zemin iizerinde yer alir.

Kurgudan Sinemaya José Saramago'nun Korliik Adli Eserinin
incelenmesi

Portekizli yazar José Saramago’nun eserlerindeki sade dil yapisi ve diiz
yazilarinda noktalama igareti olarak sadece nokta ve virgiilii kullanmasi,
yazar ile okur arasindaki sinirlari ortadan kaldirarak konusma diline yakin
bir yazma tarzini olusturur. Yazarin kendine 6zgii yazim sekli, yazarin
tslubunun bir parcast oldugu icin, calisma boyunca eserden alinacak
alintilarda noktalama isareti olarak sadece nokta ve virgiil kullanilacaktir.

Saramago'nun Korliik adl1 eserine bir restoranda siparis vermek iizere
meniiye bakarken, bir anda diinyada herkesin kor olma ihtimalini diisiinerek,
hayat dengesinin nasil degisebilecegini diisiinmesiyle basladig: bilinir. Kendi
kendine sormus oldugu bu soruyu yine kendisi bu hayatta herkesin zaten kor
oldugu yoniindeki cevabiyla son bulur ve bu diistince eserin ana malzemesini
olusturur. 1995 yilinda ilk basimi gergeklestirilen Korliik eserinin biitiiniine
bakildiginda yogun bir sebep-sonug iligkisinin sistematik bir sekilde
uygulanmasinin oldugu dikkat ¢eker. Gorme yetisini ilk kaybeden adamin
korliikle miicadelesi eserin basinda uzun tasvirlerle anlatilirken diger
insanlarin kor olma bigimleri ani bir kor olma siireciyle dile getirilir.
Saramago'nun yarattig1 korliik, ‘karanlik’ veya “siyah’ olarak ifade edilmez,
aksine giines 1sinin etkisiyle yasanan ‘aydinlik’, ‘bembeyaz’ bir korliikle
aktarilir ve eserde yer yer ‘beyaz korliik’ ifadesine yer verilir.

Saramago'nun Korliik adli distopik eseri Fernando Meirelles tarafindan
ayni isim ile beyazperdeye aktarilmis ve ‘Cannes Film Festivali 2008 Acilis
Filmi’ olarak gosterilmistir. Meirelles afiste kitap bashiginin yani sira
‘Diinyaya Bakisimizi Sonsuza Kadar Degistirecek’ alt bashigin ve ‘Nobel
Odiillii Yazar José Saramago'nun Romanindan’ ifadesini eklemistir. Film
uyarlamasinda Julianne Moore, Mark Ruffalo, Danny Glover ve Gael Garcia

 Bkz. Angelika Hoffmann-Corbineau, Einfiihrung in die Komparatistik, (Berlin: Erich Schmidt
Verlag, 2000), 9.
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Bernal yer almistir. Verstraten’in belirttiine gore; insanlarin diisiincelerini,
kelimeler ve edebiyat harekete gecirirken duyulari, goriintiiler ve filmler
ortay cikarir. Bir roman, karakterleri veya manzaralar: tanimlamak i¢in genis
bir alan ayirabilirken, bir film onlar1 bir bakista gosterebilir. Edebiyatin
varsayilan kiiltiirlii dogasinin aksine, sinema bazen potansiyel olarak kaba
olarak kabul edilir’0. Bu diisiinceden hareketle Saramago’nun Korliik adl1 eseri
film uyarlamasi ile karsilastirilarak incelenecektir.

Saramago’nun romaninda bir¢ok kahramanin yer almasi, bahsedilen
kahramanlarin kendilerine 6zgii 6zellikleriyle adlandirilmalar1 ve yazarin
isim vermeden kahramanlar: ayirt edici nitelikleriyle belirtmesi, okuyucuyu
siirekli dikkatli bir okumaya yoneltir. Kalabalik bir kadroya sahip eserde yedi
baskin kahraman 6n plana gikar. Bahsedilen bu kisiler; ilk gérme yetisini
kaybeden adam ve onun karisi, géz doktoru, goz doktorunun karisi -eser
boyunca gorme yetisini kaybetmeyen tek kisi-, g6z doktorunun muayyene
odasinda bekleyen sasi ¢ocuk, yine muayyene odasinda bekleyen siyah
gozliikli glizel kadin ve tek gozii siyah bantli yash adam. Yazar, kendilerine
ozgii Ozellikleriyle kisilerin hareketlerini, karsilikli konusmalarini ve olaylar
sunar ve isim kullanmak yerine uzun tanimlara yer vererek kisileri anlatir. Iki
saat bir dakika ve alt1 saniye siiren film uyarlamasinda ise kahramanlar ilk
karsilasmalariyla kendileri hakkinda bilgileri aktarirlar, ancak daha sonraki
sahnelerde kisiler ozellikleriyle degil, sahnelerde yer alma bigimleriyle
konumlandirilirlar. Saramago, romaninda kahramanlarina isim vermemekle
kalmaz, olaylar zinciri de yine bilinmeyen bir {ilkenin, ismi verilmeyen bir
sehrinde yasamir ve boylelikle gerceklikten uzaklasilir. Film uyarlamasinda
ise kahramanlarin isimlere sahip olmamasi, herhangi bir {ilkede, isimsiz bir
sehrin anlatilmas:1 dile getirilmez ve yazarin eserinde 6n plana ¢ikartmak
istedigi kisilere ozgii Ozelliklerin belirtilmesi ve distopik bir mekanin
anlatilmasi eksik kalir.

Eser, trafik 1siklarinda bekleyen bir aracin siiriiciisiiniin yesil yanmasina
ragmen hareket etmeyip aniden beyaz bir korliigiin iginde olmasiyla baglar.
“Higbir sey gormiiyorum, yogun bir sis i¢inde gibiyim, bir siit denizine
diistiim sanki, Ama korliik boyle bir sey degil ki, dedi 6teki, korler her seyi
kapkara gordiiklerini sdylerler, Ama ben her seyi bembeyaz goriiyorum” 1.
Baslangic sahnesiyle Ortiisen filmde ise yogun bir araba ve yaya trafigi, insan
seslerinin ve korna seslerin birbirine karistig1 bir dort yol sahnesi dikkat ¢eker.
Siirekli kirmizi 1siktan yesile ve yesilden tekrar kirmiziya donen trafik

10 Bkz. Peter Verstraten, “Cinema as a Digest of Literature: A Cure for Adaptation Fever”,
Chapter Nine, (Fordham University Press, 2012), 174.
11 José Saramago, Korliik, Ceviren: Isik Ergiiden, (1stanbul: Kirmiz1 Kedi Yayinevi, 2015), 11.
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1s1iklarin gosterildigi filmde bir arabanin yesil 1s1§a ragmen ilerlememesiyle
ilk kor adamin hayatina giris yapilir. “Hareket eden seyler var, 1sik
parcaciklar1 gibi ve parildayan beyaz bir deniz gibi, siit gbliinde yiizmeye
benziyor. Gergekten mi? Korliigiin hi¢ beyazla tanimlandigini duymamistim,
15181n yoklugu siyahtir, yle degil mi?” 12 Yazar tarafindan bir siit denizine
benzetilen korliik, filmde ilk kor adamin gozlerinden yansitarak ara ara beyaz
bir ekranin yer almasina ve boylelikle seyircinin de korliigiin beyaz bir buluta
benzetmesine neden olur.

[k gdrme yetisini kaybeden ve diinyay: siit gibi bembeyaz géren adam,
korliik icinde ertesi giin tekrar uyandiginda hissettikleri yazarin bakis agisiyla
on plana gikar ve korliigiin tanimi tekrar diizenlenir. “[...] korlerin iginde
yasadig1 karanligin sonugta sadece 15181n yoklugu anlamina geldigini, korliik
dedigimiz seyin, varliklarin ve nesnelerin goriiniisiinii 6rtmekle siirl kalip,
onlar1 bu kara perdenin ardinda el degmemis halde birakan bir sey oldugunu
da diisiinmiistii zaman zaman. $Simdiyse, aksine, Oylesine aydinlik, dylesine
kesintisiz bir beyazligin i¢ine gdmiilmiistii ki, bu beyazlik sadece renkleri
degil, nesneleri ve varliklar1 da emmekle yetinmiyor, yutuyor, onlari iki misli
goriinmez hale getiriyordu”'®. Filmde ise bu diisiinceler ve duygular eksik
birakilir, sadece evini gérmeyen gozlerle tekrar algilamaya ¢alisan bir adamin
her yere carpmasi ve esyalar1 devirmesi sunulur.

Eserlerinde mitolojiye ve tarihsel bilgilendirmelere yer veren Saramago,
korliigii tanumlarken, Yunan tanrilarindan bahseder. “Tanriga Heranin
bulanik bir kisiligi oldugu herkesce asikar olsa da, bir Yunan tanrigasi ile
atmosferde ugusan bir su damlasi kadar siradan bir kiitleden ibaret bir
karakteri ille de karsilastiracagim demek hi¢ dogru olmaz” 4. Goz doktorunun
kor oldugunu anlamasiyla birlikte hissettikleri “[...] korkarken, kendisini
huzursuz bir gece beklerken, yine de Homeros'un her seyden ¢ok bir 6liim ve
1stirap siiri olan Ilyada’da yazdigini hatirlayabildi”’s seklinde eserde ifade
bulur. Yine g6z doktorun karisindan gizlemeye calistigr gozyaslar: eserde
“[...] gozlerinden figkiran iki damla gozyasinin -Mutlaka beyazdirlar, diye
diisiindii- yanaklarindan siiziildiigiinii hissetti”¢ olarak aktarilir. Film
uyarlamasinda ise duygu ve diisiinceler, benzetmeler ya da tarihsel
bilgilendirmelere deginilmez ve eksik kalir.

12 Fernando Meirelles, Korliik, Cannes Film Festivali, Focus Features International, 2008,
dk.00.03.36.

13 Saramago, a.g.e., 14.

4 Saramago, a.g.e., 31.

15 Saramago, a.g.e., 35-36.

16 Saramago, a.g.e., 37.
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[k gérme yetisini kaybeden adam, korliigii “Kapatilan bir 1s1k gibi, Daha
dogrusu yanan bir 151k gibi”?” ifade eder. Sonrasinda ise hizli bir sekilde
onunla temas halinde olan herkes sirayla bu hastaliga yakalanir ve kor olur.
Ik gorme yetisini kaybeden adamla yakin temas halinde olan araba hirsizi,
arabadan inip yolun diger tarafina gecerken beyaz korliik hastaligina
yakalanir. Film uyarlamasinda bu sahne parlak bir 15181 ekrani sarmasiyla
gerceklesir ve seyircinin anlamasi saglanir's. Esine sebebini bilmedigi ve
tizerinde ¢ok arastirma yapmasina ragmen adini koyamadigi ani korliik
vakasmi anlatan goz doktoru da ertesi giin bembeyaz bir hayata gozlerini
aginca, adi bilinmeyen f{ilkenin Saghk Bakanhigi'na haber verilir. Goz
doktorunun hastalik ile diisiinceleri eserde ayrintili bir bigimde aktarilir ve
tibbi terimlere yer verilir. “Gozleri gormeyen bir g6z doktoru higbir ige
yaramazdi elbette, ama saghk gorevlilerine durumu haber vermek
zorundaydi, ulusal bir felakete doniisebilecek olan sey konusunda onlar
uyarmaliyds, simdiye kadar bilinmeyen tiirde, ne daha az ne daha fazla, bir
korliiktii bu, goriiniise bakilirsa son derece bulasiciyd: ve iltihaplanma,
mikrop kapma ya da herhangi bir deformasyon gibi 6n patolojik belirtiler
gostermeden ortaya ¢ikiyordu” . Filmde ise karisi ile sabah karsilasmalarina
kadar seyirci goz doktorun kor olarak uyandigindan haberdar olmaz.
“Alarmdan 6nce uyanmigsin. Evet. Tyi sabahlar. Iyi olacagindan siipheliyim.
Ne oldu? Ben goremiyorum, bir sekilde muayene ettigim hastadan ge¢mis
olmal1”?. Gozlerini actiktan sonra beyaz bir bulutun i¢cindeymis gibi hisseden
g0z doktorun diisiinceleri romanda yer alirken film uyarlamasinda bu
diisiincelere yer verilmez.

Hizli bir sekilde {ilkeyi saran korliik, goz doktoru ve yetkililer tarafindan
farkli yorumlamalara neden olur. Eserde korliik farkli goz hastaliklarla
birlikte agiklanmaya calisilir. “Beyaz bir amorozis, etimolojik bakimdan bir
celiski olmanin Stesinde, norolojik agidan da imkansizdir, ¢iinkii bu durumda
gercegin goriintiisiinii, bigim ve renklerini algilayamayacak beynin, her seyi
beyaz bir renkle, kalict bir beyazlikla, tipki renk bulunmayan, yani bu
gercekligi normal bir gérme giiciine iletebilecek -normal bir gorme gliciinden
s0z etmek ne kadar sorun olsa da- renkler, bicimler ve resimler goriilmeyen
bir tabloda oldugu gibi 6rtmesi miimkiin olmaz” 2.

17 Saramago, a.g.e., 21.

18 bkz. Meirelles, a.g.e., dk.00.10.24.
19 Saramago, a.g.e., 36.

2 Meirelles, a.g.e., dk.00.17.42.

21 Saramago, a.g.e., 29.
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Bilinmeyen bir salgin hastalikla kars1 karsiya olduklarim diisiinen Saglik
Bakanlig, korliigiin herkese bulasmasini engelleyebilmek adina kararlar alir
ve uygular. Bu tarz bir salgina hazir olmayan ismi bilinmeyen {ilke yetkilileri,
hastalar1 (korleri) tek bir merkezde toplayabilmek i¢in onlar1 akil hastanesine
yonlendirirler. “O halde akil hastanesi olsun, Zaten, her agidan en iyi kosullar
orasi sagliyor, dort bir yaninin duvarlarla gevrili, ayrica binanin iki kanattan
olusmasi da isime yara, kanatlardan birini gercek korlere ayirir, Gtekine de
korlesme kugkusu olanlar1 koyariz, boylece aralarinda sonradan kor olanlarin
daha 6nce kor olanlarin yanina gonderilecegi, deyim yerindeyse, bir insansiz
bolge olur”2. Saramago'nun eserinde toplama yeri olarak akil hastanesine
vurgu yapmasl, yetkilerinin kor olan insanlar1 toplumdan uzaklastirmasi
olarak dikkat c¢eker. “Devlet, bu insanlari akil hastanesine toplayarak
kendince 6nlem aldigim sanmaktadir. Ancak bu karantina karar1 sonucunda
deger yargilarinin oneminin yitirilip insanlarin igindeki ilkel giidii agiga
cikmakta, insanlar korku, aglik ve cinsel istismar gibi etkilerle 6zellikle
sinanmaktadirlar. Bu sebeple Saramago icin toplumsal krizin mimar1 devlet
olarak goriilmektedir”?. Film uyarlamasinda ise hastalar icin en uygun yerin
akil hastanesi oldugu goriisii dile getirilmezse de hastalarin ambulansla akil
hastanesine nakil edildikleri goriiliir.

Mekan olarak akil hastanenin merkeze konumlandirldigi eserde,
hastanenin giivenligi ve denetimi askerler tarafindan saglanir. Teolojik
okuma gerceklestiren Osman Zahid Ciftci, eseri ahlak, insan, tanr1 ve kotiiliik
tizerine yazilmus felsefi bir metin olarak degerlendirir. “Modernizm ve
kapitalizm elestirisinin olabildigince sert bir sekilde yapildig: eserde, bu iki
gercekligin insan kor ettigi vurgulanmakta ve otoritenin gerekliligi {izerinde
durulmaktadir”?* . Saglik merkezi olarak adlandirilan toplama merkezi ertesi
giin hoparlorden duyulan sesle birlikte bir hapishane izlemi uyandirir.
Hoparlorden diizenli olarak hastalarin dikkat etmeleri gereken kurallar ve
uygulanacak tedbirler aktarilir. Giin igerisinde farkli saatlerde, 1siklarin
sirekli agik kalacagini, binadan izinsiz hi¢ kimsenin ¢ikamayacagini,
korliigiin sebebinin bilinmemesinden dolay:r hastalara herhangi bir ilacin
verilmeyecegini, askerlerin hicbir nedenden dolay:r akil hastanesine
girmeyeceklerini, kisi sayisina gore yiyecek ve igecegin verilecegini,
hoparldrden duyurulur. Bunun disinda yatakhanede kalanlarin camasirlarin
elde yikayacaklari, hastalardan birinin 6lmesi durumunda hangi dine ya da

22 Saramago, a.g.e., 46.

2 Hiimeyra Ahsen Dogan, “Korliik”, Journal of Analytic Divinity, Cilt: 3, Sayz: 2, (Aralik 2019): 238.
24 Osman Zahid Ciftgi, Tanri'yla Kavgalt Adam - José Saramago’da Tanri, Din ve Insan, (Konya: Cizgi
Kitabevi Yaynlari, 2016), 33-34.
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inanca bagh oldugu goz edilmeksizin duvar dibine yine kor olan hastalar
tarafindan gomiilecegi aktarilir. Bahsedilen duyurular birden baslayarak on
bese kadar maddeler halinde hastalara tekrarlanir. “[...] yedi, kalan artiklarin
yakilmas: gerekmektedir, artan yiyecekler diginda, yanacak malzemeden
uretilmis kasalar, tabaklar ve ortiiler de atik sayilmaktadir, sekiz, artiklar, ig
avluda ya da duvarlarin yakininda yakilacaktir, dokuz, sézii gegen yakma
isleminin olast olumsuz sonuglarindan burada kalanlar sorumlu tutulacaktir,
on, kazaen ya da kasten yangin ¢ikarsa itfaiye ¢agrilmayacaktir”?. Hastalara
hicbir ilacin verilmemesi ve herhangi bir sekilde tibbi yardimin
gonderilmeyeceginin belirtilmesi, yangin ¢iktig1 zaman hi¢bir miidahalede
bulunulmayacaginin agiklanmasi, ilk dakikadan itibaren hastalarin burada
toplanmasinin salginin kontrol altina alinmasina yonelik olmadigini aksine
hastalarin 6lmesine veya birbirlerini oldiirmelerine seyirci kalinacag:
konusunda ipuglar1 verir. Romanin bir¢ok yerinde kurallarin hoparlérden
aktarimi, benzer sekilde filmde de aymi kurallarin art arda goriintiilii bir
sekilde maddeler halinde siralandig1 goriiliir. “Olagandistii bir karar almaktan
rahatsizim, ancak halkin iyiligi i¢in en ufak bir hastalik belirtisinde hastaneye
gotiiriilmeniz gerekiyor. Kriz alarmi verildi, beyaz felaket olarak bilinen bir
korliik salgin patlak verdi. Hastaligin daha fazla yayilmasini 6nlemek igin,
biitiin vatandaslarimizin yetkililere yardimci olacagini {imit ediyoruz.
Hastalik bulasanlarin gegici olarak karantina altina alma karar1 dikkatle
diistiniilmiistiir” 6. Bu baglamda yetkililerin hastalara sagladiklar1 karantina
ortami roman ile film uyarlamasinda benzerlik gosterir.

Ko6r olmamasina ragmen yine de esini yalniz ve ¢aresiz birakmamak igin
onunla birlikte araca binen g6z doktorunun karist kendisini kor olarak
gosterir ve olaylar zinciri bu kahramanin goziinden okuyucuya aktarilir.
Gorme yetisini ilk kaybeden kisi ile baglayan ve gz doktorunun bir salgin ile
kars1 karsiya oldugunu belirtmesiyle olaylarin bu iki kahraman tizerinde
yogunlasacak izlemini uyandiran eser, gdz doktorunun karisinin kendini kor
gostererek ambulansa binmesiyle yon degistirir. Kahraman, eser boyunca tek
goren kisi olarak farkli betimlemelerle dikkat ¢eker; doktorun karisi, tek goéren
kadin, doktorun goéren karisi.

Hastaneye ilk gorme yetisini kaybeden adam ve onun temas halinde
bulundugu kisiler yerlestirilir. Bu hastalar hastanede 6nce rahat bir ortama
sahipken, kisa bir siire sonra kor olanlarin sayisinin artmasiyla hastanenin
kaldirabileceginden fazla hastalarla dolmasina ve izdihamlara, yiyecek ve
igecek yetersizligine, her yerin rastgele kullanilmasindan dolay: diizensizlige

% Saramago, a.g.e., 51.
2 Meirelles, a.g.e., dk.00.21.28.
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ve pislenmesine neden olur. Hastane, saglikli bir insanin yasayabilecegi
ortamdan uzaklasir. Goz doktorunun karisi disinda herkesin kor olmasindan
dolay1 insanlar ortak kullanim alanlarini gelisi giizel kullanir, yeni hastalarin
nakledilmesinde kargasa ortami yasanir ve izdiham sirasinda birgok insan
ezilerek can verir.

Eserde en onemli olaymn insanlarin kér olmasi ve bunun nedeninin
bilinmemesi diye diisiiniiliirken, olaylarin farkli bir yonde ele alinmasi
insanlarin aciz olduklar1 zaman dahi koétii olabilecegini ve siddete egilimli
oldugunu gozler oniine serer. G6z doktorunun karisinin goziinden bakarak
Ogrenilen bilgiler dogrultusunda, insan iligkileri mercek altina alinir. Kr olan
ikinci kisi olarak bilinen araba hirsizi gérmemesine ragmen siyah caml
gozliikli giizel kizin sesinden etkilenerek onu elle taciz eder ve kiz kendisini
topuklu ayakkabilariyla korumaya galisir. Yazar, bu sahne ile ani bir korliikle
bas etmek zorunda kalan insanlarin ne kadar vahsi ve duygusal kér oldugunu
anlatir. Eser, insanin en ¢aresiz oldugu zamanda dahi ne kadar algaltic1 ve
kotii niyetli olduklarini gosterir. Filmde de ayni sahneye yer verilir ve insan
iligkileri elestirilir?’. Bunun disinda kisa stire sonra yiyecek-igecek konusunda
adaletsiz dagilimlar bas gostermeye baslar. “Kargasadan yararlanan birkag
kor bir miktar kasa alip sivismisti, tasiyabildiklerini almislardi, elbette
yolsuzluktu bu, ¢linkii amag, dagitimda olas1 adaletsizliklerin énlenmesiydi.
Iyi niyetli insanlar -kim ne derse desin boyle insanlar hep vardir-, burada
boyle yasanamayacagin sdyleyerek durumu ofkeyle protesto ettiler”2s. Film
uyarlamasinda ise bu durum romanda oldugu gibi koguslarda ¢ikan izdiham
olarak gozler oniine serilir. Insanlarin panik halinde birbirini ezmesi,
duyarsizca birbirlerine zarar vermesi dikkat ¢eker ve romanda anlatilan
tasvirlerle Ortiigiir®.

Goz doktorun karisi, her aksam bir sonraki giin kendisinin de kor olup
olmayacagini diisiinerek yatar. Hatta yasanan kargasa ortamina daha fazla
sahit olmak istemedigi i¢in kor olmak istedigini dahi aklindan gegirir.
Yoneticilerin  hastalarin  sayisindan daha az yiyecek ve igecek
gondermesinden dolay1 yasanan sikinti, bunlarin diizensiz paylasimi, her
yerin tuvalet ortami olmasindan kaynakli saglik sorunlari, su ve sabunun
yeterli olmamasindan dolayr insanlarin yikanmamasi, akil hastanesinde
olagan kabul edilir. Bunun disinda yatak veya bir parca yiyecek i¢in yasanan
izdiham, izdiham sonucunda oliilerin sayisinin artmasi ve kimsenin elini
oliilere siirmek istemedigi icin insanlarin 6liilerle ayni yerde bulunmalari,

27 bkz. Meirelles, a.g.e., dk.00.26.09.
28 Saramago, a.g.e., 111.
2 bkz. Meirelles, a.g.e., dk.00.43.39.
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cinayetler ve hareket etmek isterken carptiklar1 yerlerde olusan yara
izlerinden kaynakl1 kan kokular1 doktorun karisinin gozleriyle aktarilir.

Ik hastalarla olusturulan diizen yeni hastalarin akin etmesiyle bozulur.
Al hastanesinde kurallardan, saglik bilgisinden uzak bir ortam yerini alir,
vahsi hayat gozler Oniine serilir ve mikroplar, tipki yakalandiklari salgin
hastalik gibi ¢ogalmaya baglar. Hastanede gelisen olumsuzluklarin tek gorgii
tanig ise doktorun karisi olur. “Bu korler, eger onlara yardim etmezsek ¢ok
yakinda birer hayvana doniisecekler, daha da koétiisii, kor hayvanlara
doniisecekler”®. Hastanede yasanan kargasa ortamindan rahatsiz olan
doktorun karisinin, diizen kurma ¢abasi igerisinde oldugu belirtilse de tek
basina yetersiz kaldig1r goriiliir. Film uyarlamasinda da g6z doktorunun
kogusta diizen olusturma ¢abas: ve siirekli ortalig1 toparlamasi art arda gelen
sahnelerle aktarilir. Bahsedilen bu sahnelerde goz doktorunun karisi aymn
kare igerisinde farkli yerlerde konumlandirilarak, farkli isleri yaparak
gosterilir®!. Filmdeki bu sahneler hem zamanin gectigini hem de insanlarin
yavas yavas medeniyetten uzaklastigini gosterir. Kimsenin goérmedigini
diisiinerek insanlarin ¢iplak gezmeye baslamasi, her yerde ¢opiinii birakmasi,
her tarafi kirletmesi ve g6z doktorunun karisinin insanlarin arkasindan
temizlik yapmasi ve yorgunluk igerisinde mutsuz yiiz ifadesi dikkat geker.
Gece ve giindiiziin ayrimini bilmeyen korler, biyolojik zamani bozulmasiyla
uyku diizenlerinin birbirlerinden farkli olmasina neden olur ve bu durum
yine hastane igerisinde huzursuzlugu beraberinde getirir. Bu durum hem
eserde hem de film uyarlamasinda benzer sekilde insanlarin geceleri de
uyanik olup akil hastanesinde uyurgezer sekilde gezmeleriyle dile getirilir.

Doktorun karisinin gozlerinden hayat 1s1gimin yine insanlar tarafindan
sondirildiigii dile getirilir. Karantina siirecinde yasanan olaylarin tek gorgii
tamig1 kadmin, hastanenin diger kanadindaki kor haydutlarin silah
kullanarak yiyecek-icecek kasalarmma el koymalarina karsi gelmemesi,
Saramago'nun yasanan tiim olumsuzluklara ragmen iyi insanlarin da bu
hayatta var oldugunu gosterir niteliktedir. Yazar, eserinde bakmakla gormek
arasindaki o ince c¢izgiyi insanlarin tiim hareketlerini ayrintilariyla
gozlemleyen doktorun karisi iizerinden aktarir.

Kor haydutlarin hastane igerisinde kurmak istedikleri otorite eserde 6n
plana gikar. “[...] bugiinden itibaren yemekleri biz idare edecegiz, herkes
bunu bilsin, kimse disar1 ¢ikip payini almaya kalkismasin, giriste nobetciler
olacak, emirlere kars: gelmeye kalkisan sonucuna katlanir, yemekler parayla

3 Saramago, a.g.e., 138.
31 bkz. Meirelles, a.g.e., dk.00.34.52.
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satilacak, yemek isteyen parasini 6der”32. Filmde bu sahne benzerlik gosterir
ve kor haydutlarin liderin eline mikrofonu almasiyla aktarilir. “Dikkat,
dikkat, dikkat, burada kontrol ele alinacak. Ben {iciincii kogusun kraliyim ve
burada ¢ok fazla degisiklikler yapacagim. Birinci kural, yemek istiyorsaniz
bunu 6demek zorundasiniz” ®. Lider, konugmasindan sonra gorme engelli bir
sarkicinin bilinen pargasini soyler ve kendi kogusundaki arkadaslarinin
eglenmesini saglar. Bahsedilen bu sahne ise romanda yer almaz.

Yirmi kisiden olusan korler getesine karsi gelmeden ellerindeki tiim
degerli egyalar1 teslim eden korler, dig diinyada var olan giiglii-gii¢siiz
kavramini akil hastanesine aktarir ve gdrmeyen insanlar arasindaki savasin
varligi gozler Oniine serilir. Toplanan degerli esyalarin kor haydutlara
verilirken fark edilen nokta ise gete {iyelerinden birinin hastaliktan 6nce de
kor oldugudur. Dogustan kor olan bu cete iiyesi, dis diinyadaki hayattan
uzaklasmak igin karantinaya kendi istegi ile gelerek buradaki yasam
kosullarini kendi lehine gevirir. Yazar, burada dogustan engelli olan bir
kisinin salgini kullanarak firsata ¢evirmesini olumsuz 6gelerle dile getirir.
Cetenin bir {iyesi olarak kotiiliigiin bir pargast olmayi tercih eden bu kisi,
ozellikle dogustan kor olmanin verdigi ozellikleri ¢ikarlar1 dogrultusunda
kullanur. “[...] birkag dakika sonra doktorun dalgin kulagi, baska bir seyle
karistirilamayacak bir delme sesi duymaya basladi ve bunun ne sesi
oldugunu hemen anladi, yan tarafta bulunan biri kor alfabesiyle yaziyordu,
anagliptik yazi da deniyordu buna, sivri ucun kalin kagidi delip alttaki
madeni tabakaya vururken c¢ikardigi boguk ve gayet belirgin c¢inlamas:
isitiliyordu”34. Film uyarlamasinda géz doktorunun yiyecekleri almaya gittigi
anda dogustan kor olan birinin odada varligim anlamasi ve basini sese dogru
cevirmesi, yine korlerin kullandigi anagliptik sayesinde gerceklesir.
Bahsedilen bu goriintiiler ile romandaki sahne birebir ortiisiir. “Sen korstin.
Korler alfabesini kullaniyorsun. Sen normal bir korsiin. Bu da onu boyle bir
diinyada siiper kahraman yapiyor”?. Dogustan kor olan bir kisinin ahlaksiz
korlerin arasinda yer almas1 hem romanda hem de filmde elestirilir.

Eserde haydutlar veya ahlaksiz korler olarak ifade edilen gete, yiyecek-
igeceklerin karsihginda aldiklari paralari ve degerli esyalarin arkasinin
kesilmesinin ardindan bir adim daha ileri giderek kor kadinlarin kendilerine
sunulmasini talep ederler. “Aradan bir hafta gecti, ahlaksiz korler bu kez de
kadin istiyoruz diye mesaj gonderdirler. Tam boyle, basit¢e, Bize kadin

% Saramago, a.g.e., 145.
3 Meirelles, a.g.e., dk.00.53.48.
3 Saramago, a.g.e., 151.
% Meirelles, a.g.e., dk.01.00.39.
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gonderin”3. Filmde ahlaksiz korlerin lideri eline mikrofonu almasiyla
romanda yer alan bu sahne karsilik bulur. “Yaklasik bir hafta gecti ve sizi
koruyacak bir seyiniz kalmadi. Ugiincii kogus olarak yeni bir plan yaptik, bize
kadinlariniz getirin. Yemege karsilik kadin. lyi giinler”%. Saramago eserinde
iyi olan korleri daha da masum Kkisiler olarak gostermek adina ahlaksiz
korlerin bu teklifini de kabul ettirerek kadinlarin gete iiyelerine sunulmasin
dile getirir ve romanda yer alan bu sahneler filmde de benzerlik gosterir. Eser
boyunca iyi ve kotiiniin catismasi karsilikli 6rnekler verilerek sunulur. Eserde
bu durum “iyi korler kotii korlerle, hatta ahlaksizlarla kars: karsiya geldi”3®
olarak ifade edilir. Film uyarlamasinda ise bu diisiincelerin aktarilmasi
kisilerin kars1 karsiya getirilmesiyle saglanir®. Bir yandan korler arasinda
goriilen dayanisma ve paylasma, diger tarafta ise yine korler arasinda
ylikselen firsat¢ilik ve nefret ayni mekanda bulusur.

Kotiiliiklerin tek tanig1 ve iyiligin simgesi haline gelen doktorun karisi, iyi
niyetli korleri ve 6zellikle de kadinlarin haklarini savunabilmek i¢in sonunda
silaha sarilmay1 secer ve kor haydutlarin liderini makasla dldiiriir. Olup
bitenlere ¢iplak gozleriyle sahit olan doktorun karisi yine kurtarici olarak
eserde yerini alir ve korlere 6zgiirliigiin kapisini agar. “[...] her sey ayn1 anda
oldu, doktorun karis: yiiksek sesle, artik 6zgiir olduklarini sdyledi onlara” 4.
Filmde bu sahne doktorun karisi liderliginde insanlarin gozetleme kulelerine
dogru yonelmeleri ve ardindan gorme yetisini kaybetmeyen kadmin tek
basmna tel kapiyr aralayarak gozetleme kulelerinde hicbir korumanin
kalmadigini gormesiyle aktarilir. G6z doktorun karisi kapilar1 arka arkaya
acarak karanliga dogru ilerler ve kadinin goriinmedigi bir anda bagirma sesi
duyulur. “Ozgﬁrijz”“. Siddet, baskic1 tutum, kotiiliik, ahlak kurallarinin
yikildig1 akil hastanesinden kor insanlarin bir yangin sayesinde ozgiirliige
kavusmas1 yazar tarafindan elestirel bir yaklasim ile ele aliur. Akil
hastanesinde giin igerisinde hoparldrden aktarilan kurallar gercevesinde dile
getirilen yangin ¢iktig1 anda hi¢bir miidahalenin olmayacag: ile ilgili
bilgilendirme, 6zgiirliige kavusmanin tek ¢6ztimii olarak aktarilir.

Akil hastanesindeki ahlaksiz ve siddet dolu sahnelere benzer sekilde dig
diinyadaki hayat karsilik bulur. Saramagonun yarattigl isimsiz iilkedeki
hayat, akil hastanesinden farkli degildir. Yoneticilerin duyarsiz tutumu ve kor
olan insanlar1 tecrit ederek oOliime terk etmeleri, saldirganlik, sapkinlik,

3% Saramago, a.g.e., 171.

% Meirelles, a.g.e., dk.01.07.43.

3 Saramago, a.g.e., 170.

3 bkz. Meirelles, a.g.e., dk.01.07.53.
40 Saramago, a.g.e., 219.

4 Meirelles, a.g.e., dk.01.28.29.
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tecaviiz, kan, kir, ter, 6lmiis insan kokular1 akil hastanesinin duvarlarinin
disinda da iilkeyi sarar ve yok etmeye baglar. Ulke, hem fiziki hem de
duygusal bir korliikle bas basadir. Romanda bu hayat ayrintili bir sekilde
aktarilirken film uyarlamasinda bu boliimiin daha kisa tutuldugu dikkat
ceker®2. Son otuz dakikaya sikistirilmis sahnelerdeki gortinttiler, dis diinyanin
da akil hastanesinden farksiz olmadiginin anlasilmasina olanak saglar.
Romanin seyri, ilk gorme yetisini kaybeden kisinin tekrar gérmeye
baslamasiyla yon degistirir. Eserin basinda kor olmaya baslayan insanlarin
siralamanin tersine gevrilmis haliyle tekrar gérmeye baslamalari, hissettikleri,
nereye gitmek istedikleri, planlar: ile ilgili bilgilendirmeler romanda yer
alirken filmde sadece ilk kor olan adamin tekrar gormesi ve ardindan goz
doktorunun balkona c¢ikarak tekrar gormeye baglayan insanlarin seving
gigliklarimi duymasi yer alir. Romanda goz doktoru ve karis1 bu olaylarin
neden baglarma geldiklerini konusurken, yazarmn gozler Oniine sermek
istedigi climle telaffuz edilir. “Neden kor olduk, Bilmiyorum, belki bir giin
nedenini 6greniriz, Ne diisiindiigiimii sdyleyeyim mi sana, Soyle, Bence biz
kor olmadik, biz zaten kordiik, Goren korler mi, Gordiigli halde gérmeyen
korler”#. Film uyarlamasinda ise “Kim igtenligin yok olabileceginden
korkacak kadar aptal olabilirdi. Peki korkung bir yiikii kaldirdiktan sonra
simdi tuhaf bir sekilde sessizlige biiriinen ve 6zgiir kalacak olan bu kadin, o
simdiden sehirdeki bagrismalar1 duyabiliyordu; Gorebiliyorum. Kor
oluyorum diye diisiindii”#. G6z doktoru ile karisinin, salgin baslamadan
once de insanlarin kor olduklar: diisiincesi eserin ana ctimlesini olustururken
filmde bu ifadeye yer verilmemesi dikkat ¢eker. Film, g6z doktorun karisinin
gokytiziine ve ardindan da sehrin yiiksek binalarina bakmasiyla son bulur.

Sonug¢

Yazar José Saramago, gerceklik algisin1 degistirerek ismi belirtilmeyen bir
tilkedeki isimleri belirtilmeyen insanlar1 anlatir ve okuyucuya istedigi isimle
adlandirabilecegi bir iilkenin alternatifini sunar. Yazarin, insanlardaki gorme
duygusuna Ozellikle vurgu yapmas: insanlarin hayatta ne kadar kor
olduklarma igaret eder. Eser, insanlarin gormedikleri anlarda dahi
kottliikten, cinsellikten, kavgadan, sapkinliktan uzaklasmadiklarin gosterir.
Yazar Korliik adli eserinde tiim sakinlerinin sirayla kor olmasiyla birlikte
kendi felaketlerini nasil yarattiklarini gozler oniine serer. Kendi garesizliginde

4 pkz. Meirelles, a.g.e., dk.01.28.59.
43 Saramago, a.g.e., 330.
# Meirelles, a.g.e., dk.01.52.06.
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kaybolan korlerin hastaliklariyla miicadele etmeleri beklenirken, kendi
iclerinde yaratmis olduklar: canavarlarla ¢atistiklar: aktarilir.

Eseri okurken zaman zaman bir anda gercekten herkesin kor olma
ihtimalini diistinmekten kendine alikoyamayan okuyucu, Saramago'nun kor
diinyasindaki insanlarin yalanlarini, hirslarini, ikiyiizliiliiklerini, ihanetlerini,
siddeti okumasi ve gorebilmesi, yazarin tasvirlerde ne kadar ayrintilara yer
verdigini agiklarken film uyarlamasinda yer yer bu duygularin eksik kaldig:
goriiliir. Ozellikle soyut ifadeler ve akil hastanesinde zaman igerisinde
yayilan pis kokular eserde daha fazla hissedilir. Saramago, korlerin yasadig1
durumu anlatirken, ¢evreyi ayrintilarla betimler ve okuyucu o kokular: ve
pisligi algilladigini diisiiniirken filmde bu goriintiiler sadece doktorun
karisinin aksamlar1 uyumadiginda gezdigi odalarda gordiikleriyle smirh
kalir.

Romanda ayrintili bir tasvirle sunulan korliik, filmde belirli tekniklerin
kullanilmasiyla izleyiciye aktarilir. Bahsedilen bu sahnelerde izleyici
goriintiileri belirli belirsiz goriir ve korlerin nasil bir duygu igerisinde
olduklar1 netlik kazandirilmaya c¢alisilir. Korlerin,  koétiiliige dogru
uzandiklar1 anlar filmde karanlik sahnelerle ve ahlaksiz korlerin suursuz
davranislariyla dile getirilir. Romandaki ¢arpik iliskiler, ayaklanmalar,
kotiiliikler filmde de carpici sahnelerle karsilik bulur.

Roman ile film uyarlamasi arasindaki en belirgin fark ise romanda akil
hastanesindeki yasananlarla, yedi ana kahramanin 6zgiirliige kavustuktan
sonra dis diinyada yasadiklari esit bir sekilde sunulurken film uyarlamasinda
dis diinyadaki hayat kisa ¢izgilerle aktarilir. Filmin son karelerini olusturan
dis diinya yasantis yedi ana kahramanin iilkenin de akil hastanesinden farklh
olmadiginin anlasilmastyla simirh kalir. Eserde, insanlarin i¢inde biiyiittiikleri
barbarligin sadece akil hastanesi duvarlari simirlar1 arasinda sikismadigy,
aksine tiim iilkede yayilmais bir sekilde yer aldig1 gozler oniine serilirken film
uyarlamasinda bu yasananlar belirli sahnelerle daraltilir. Romanda isimsiz
iilkedeki hayat, akil hastanesinden farkl bir goriintiiye sahip degildir. Kérliik
herkese bulagmus, tedarik zincirleri koptugu igin aglik isimsiz sehri kusatmus,
her yer yagmalanmis, evcil kopekler karinlarini doyurmak icin vahsi
hayvanlara doniismiis ve sokakta yatan 0lii insanlar1 yemeye baslamistir.
Eserin bitis climlesini ise herkesin zaten kor oldugu yoniindedir. Herkes
tekrar gorebilecek, ancak bambagka bir diinyaya gozlerini agarak
bakacaklardir. Kendi elleriyle yikmis olduklar1 diinyay: tekrar kendileri insa
etmeleri gerecek ve ahlak kurallarini tekrar hatirlamalar1 beklenecektir.

Belirtilen bu belirgin farkin yani sira romanin sinemaya aktarimi sirasinda
ozellikle duygular, diisiinceler eksik kaldigr goriiliir. Yasanan tiim
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carpikliklari, siddetin ve haksizligin tek sahidi doktorun karisimin olaylar
karsisinda hissettikleri ve diisiinceleri romanda ayrintili ifade bulurken film
uyarlamasinda kadinin duygular1 hareketleriyle veya bakislarryla hissettirilir.

Korliik eserinin kirilma noktasimi kendi korliiklerine c¢abuk alisan ve
disaridaki hayatlarini unutup, gii¢ sahibi olmak isteyen insanlarin diger kor
insanlar {izerinde uyguladiklar1 siddet ve sapkinliklar olusturur. Farkli
koyuslara ayrilan insanlar, giiciinii siddetten alan bir kogusun koydugu
kurallara gore davranmak zorunda birakilir. Yiyecek ve igecek stoklarmi
ellerinde tutan bu grup, yiyecek ve icecek isteyen diger kor insanlardan bedel
talep ederler. Belirtilen bu olumsuz davranislar romanda aktarildig: gibi
filmde de karsilik bulur ve izleyici insanlardaki kotii niyeti siddet sahneleriyle
algilar. Roman ve ayrm isimle aktarilan filmdeki farkliliklar 6zellikle soyut
ifadelerde dikkat cekerken, biitliniine bakildig1 yazarin vermek istedigi
iletinin film uyarlamasinda da yer aldig1 yoniindedir.
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