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Yazar: Dincer ATAY"

OMER SEYFETTIN’IN SIIRLERINDE SEHIR VE COGRAFYA

Ozet: Modern Tiirk edebiyatinda hikayeci kimligi ile 6n plana ¢ikan Omer Seyfettin edebi hayatina siir
tiirii ile baglar. Tk dénem siirlerini Servet-i Fiin(in iislubuyla kaleme alan Omer Seyfettin’in ilk siiri,
1900 yilinda Edirne’deyken yazdig1 ve Mecmua-i Edebiye’de ¢ikan “Terane-i Giryan” adiu tasir. Ask
terenniimlerinin hakim oldugu ilk donem siirlerinde romantik bir tavirla Edirne’ye ve oradaki sevgiliye
dair duyuslari, “Edirne Hatiralarindan (I)”da gozlemlenebilir. Onun kolektif duyusla yazdig: ilk
siirlerinden olan “Hatt-1 Ali”de Hicaz cografyasmin varligi dikkatleri ceker. Bu siirinde Hicaz
demiryolunun ulvi bir is oldugu fikri, 6n plana ¢ikar. 1914'de yazdig1 “Turgut, Korkut ve Anneleri”
metninde istikrarll bir seyir veren kolektif eksenli cografi acilimlar, bagskaca siirlerinde de kendini
gosterir. Tiirk Diinyast cografyasina zihinsel olarak kendisini acan Omer Seyfettin; Tiirk destan
mekanlarmi, Tiirk destan cografyasim ve Tiirk kozmografyasini siir metinlerinde goriiniir kilar.
1914'ten sonraki siirlerinde Turan cografyasina siklikla yer veren sair, Turan’t hem bir cografya hem
tilkii mekani hem de Tiirkliigiin bizatihi kendisi olarak da algilar. Omer Seyfettin’in siirlerinde netlik
kazanan cografi terimlerin, sembolik anlamlar esliginde kullaruldig1 da gozlemlenir. Tiirkgenin Yeni
Lisan hareketi ile dirilisini baharin gelisi ile imleyen Omer Seyfettin; ¢5l, buz, dag gibi cografi terimlerle
de Tiirkliigiin karsisindaki zorluklari, agilmas: gereken engelleri sembolik diizlemde verir. Bu makalede
daha ziyade hikayeleri ile 6n plana ¢ikan Omer Seyfettin’in siirlerinde varlik bulan 6zel sehir isimleri,
kolektif aidiyete agilan cografi algilar ve cografi terimlerin birer sembol olarak kullanimlar
agimlanacaktir. S6z konusu anlam agilimlari, metin odakli bir yaklasimla goriiniirlesen anlam
dizgelerini yorumlama ile gerceklestirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Siir, Sehir, Cografya, Turan, Omer Seyfettin.

PROVINCES AND GEOGRAPHY IN OMER SEYFETTIN'S POEMS

Abstract: The literary life of Omer Seyfettin, who stands out with his storyteller identity in modern
Turkish literature, begins with the genre of poetry. The first poem of Omer Seyfettin, who composed his
early poems with an inclination towards Servet-i Fiinun, was "Terane-i Giryan" that he wrote while in
Edirne in 1900 and published in Mecmua-i Edebiye. His feelings for Edirne and his lover in that province
can be observed in "Edirne Hatiralarindan I" (From Edirne Memories I) in the poems of the first period
dominated by a romantic mood. "Hatt-1 Ali" is his first poem in which he gave a collective perspective
in terms of geography. The idea that the Hejaz railroad is a lofty work is an example of geographical
contexts in his poems. His geographical descriptions in a collective context, which started with the
poem "Turgut, Korkut ve Anneleri" (Turgut, Korkut and Their Mother) written in 1914, are also
encountered in some of his other poems. Mentally opening himself to the geography of the Turkish
World, he makes Turkish epic locations, Turkish epic geography, in other words, Turkish cosmography
visible in his poetry. The poet, who frequently mentioned Turanian geography in his poems after 1914,
perceives Turan as both a geography, an ideal place, and Turkishness itself. It is also observed that the
geographical terms clearly described in Omer Seyfettin's poems are also used with certain symbolic
meanings. Likening the resurrection of Turkish with the New Language movement to the coming of
spring, he expresses the difficulties and obstacles to be overcome on a symbolic plane through
geographical terms such as desert, ice and mountain. This article will examine various dimensions of
the symbolic use of province names, geographical coordinates that open to collective belonging and
geographical terms which are used in the poetry of Omer Seyfettin, who is known more for his
storytelling. This semantic examination will be carried out by interpreting a sequence of meanings that
become visible with a text-oriented approach.

Keywords: Poetry, Province, Geography, Turanian, Omer Seyfettin.
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Giris

Insan, biyolojik gereksinimlerinin digindaki varligini deneyimledigi andan
itibaren kendisini giivende hissetmek ister. Giivende olma hali, insanin kendisini
konumlandirdigr bir mekdnin varligini da beraberinde getirir. Bireysel veya
kolektif, 6zel veya kamusal gibi ifadelerle nitelenen mekan, séz konusu
baglamlarin iistiinde genel bir bakisla cografya ekseninde goriiniim kazanir.
Panoramik bir bakista cografyanin bilimsel varligi s6z konusu edilebilirse de
insanin degerler {ireten tarafi sayesinde genel cografyalar 6zel olarak sahiplenilen
ve anlam atfedilen mekanlara doniisiir. Degerler iireten insan, cevresini de
sekillendirir. Karmasanin verdigi giivensizlik halinden bdylece siyrilan insan, “var
olusunun konumlandig1 yer olarak tamimlayabilecegimiz mekan”! ile kendi
varligini tek bir eksende tasavvur ederek giivende olma halini deneyimler.

Cografi mekanin anlam tiireten bir boyuta doniismesinde insanin sosyo-kiiltiirel
tavri basat rol oynar. Baglarda tarimsal {iretimle ¢evreyi etkileyen bir seviyede
ylikselen insan — cografya iligkisi, zamanla daha 6zel daha 6zgiin alanlara taginir.
Cevresini kendine ait kilarak onun c¢ehresini degistiren insan, ¢evreye olan
asinaligini fiziksel ve tinsel boyutlara tasir. Sar1 ¢amurun oldugu bir yokusu
‘Saribayir’ olarak adlandirirken temel cografi nitelikleri dikkate alan insan, kendi
tanmirhiginin 6zel isimlerini cografi mekanlara da atfeder. Tipki Gaziantep’in
Oguzeli ilgesinin isimlendirilmesinde oldugu gibi. Insan, tiim bunlar1 yaparken
deneyimleri ve yasanmusliklar ile hareket eder. Mekana olan asinaliginin artmasi,
bulunulan mekanin ‘bizlesmesi’, kendine ait kilinmasi anlamina gelir. Insanin
ozneligi seviyesinde belirginlesen insan — cografya iliskisi, dikey boyutlu bir
zaman ¢izgisiyle varliginin diger ¢ehresini de goriiniir kilar. Zamanin s6z konusu
olmasiyla dogal olarak tarih disiplini de meseleye dahil olur. Bdylece tarihi
cografya ve tarihi mekan gibi kavramlar giindeme gelir. Genel anlamda insan
fenomeninin odaginda s6z konusu olan anilan baglamlar, 6zelde insan topluluklari
igin de mevzu bahis edilecektir. Bir toplulugun diger topluluklardan farkli olan
eylemleri ile tamimlanmasi bahsiyle spesifik goriiniimler dikkat ¢eker. Daha da
ozglinlesen haller esliginde, benzer cografyalara dair farkl etkiler, yaklasimlar ve
anlam {iretimleri kendini gosterir. S6z konusu insan topluluklarinin millet olarak
sosyo-kiiltiirel eksene erismeleri, salt cografya - insan iligkisinin kiiltiirel
pozisyona tasinmalarini da beraberinde getirir. Bu tasinim, yazma eylemi ve eser
ortaya koyma halleriyle gerceklesir. Boylece biyolojik ihtiyaclar1 ile cografyays,
cevreyi, mekan isleyerek kendini konumlayan insan, kolektif seviyede kabul
goren bir cografya — insan iligki agini, tinsel boyuta da tasimis olur. S6z konusu
tinsel ag ile birlikte gliindeme edebiyat ve cografya iliskisi gelir.

1 Ramazan Korkmaz, Yazinsal Okumalar, Istanbul: Kesit Yayinlari, 2015, s. 77.
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Millet seviyesine yiikselen insan topluluklarinin cografyay: mekan ve zaman
eksenli alimlamalarinin edebi esere yansimalari, metinlerdeki insan — cografya
iliskisinin 6zgtin orneklerini icerir. Mehmet Kaplan, “Edebiyat Cografyasi”2 adli
yazisinda tarih ve cografyanin milletlesme siirecindeki etkisine dikkat ceker ve
sOyle der: “Realist bir millet anlayist cografyayr unutmamak mecburiyetindedir.”3
Kaplan, cografyanin edebi eserlerdeki goriiniimiinii nispeten Hippolyte Taine nin
“irk (race), cevre (surroundings), ¢ag (epoch)’* algisindan kalkarak teskil eder.
Buna bir drnek olarak Halide Edip’in Ingiliz Edebiyat: Tarihi adli eserinden bir
alintiyla insamin cografi unsurlarin etkisinde kalma durumlarina vurgu yapar.
Yazinin devaminda Fransiz edebiyati arastirmalarinda yer alan bir terimi de verir.
Bu terim, André Ferre'nin 1946’da yayimladigr Géographie Littéraire (Edebi
Cografya) adli kitabinda gecen “edebiyat cografyas1”dur.

Yine Fransiz diigiiniirlerinden edebiyat sosyolojisine katki sunan ve Fransiz
Ihtilali'ni yasamis biri olan Madame de Steal, edebiyatin salt duygusal yogunluk
terenniimlerinden ibaret olmadig fikrindedir. Steal’in bu diisiincesi, edebiyatin
diger sosyal disiplinlerle olan iliskisini giindeme getirir. Steal, Tiirkceye Edebiyata
Dair adiyla aktarilan kitabinin giris boliimiinde; “dinin, adetlerin, kanunlarin
edebiyat lizerinde, edebiyatin da din, adetler ve kanun tizerinde ne gibi tesiri
oldugunu incelemeyi kendime hedef tuttum”5 der. Edebiyat sosyolojisinin oncii
metinleri arasinda yer alan Hippolyte Taine de Ingiliz Edebiyat: Tarihi adli eserinde
sOyle der: “Herhangi bir edebi eserin salt hayal giiciiniin oyunlarindan ibaret
olmadig, eserini tasavvur eden bir muhayyilenin bireysel duyuslarindan ziyade
cagdas tavirlarin bir yansimasi oldugu anlasildi.”¢ Edebiyat sosyolojisinin bu temel
iki kaynaginda netlik kazanan edebiyatin islevi bahsi, farkli olgularin edebiyat ile
iligkisini giindeme tastyarak edebiyatin ¢evrenini genisletir. Nihayetinde edebiyat,
cografya ve tarih disiplinlerine sosyoloji disiplininin imkanlar1 da dahil olunca
insan — cografya iligskisinin edebiyattaki goriiniimlerini daha analitik bir bakisla
agimlama imkanina kavusulacaktir.

Bu galismada Omer Seyfettin’in siirlerinde varlik bulan sehir isimleri, cografya
aidiyeti ve algisinin sosyo-kiiltiirel odaktaki karsilig1 ve bahar, ¢6l, buz gibi cografi
terimlerin siir metinlerindeki sembolik goriiniimleri degerlendirilecektir.
Degerlendirmeye alinan siirlerde kronolojik bir anlayis benimsenerek Omer
Seyfettin’in siirlerindeki cografya algisinin seyri somutlanacaktir. S6z konusu
degerlendirmeler yorumsal edebiyat sosyolojisinin verdigi imkanlar dahilinde

2 Mehmet Kaplan, “Edebiyat Cografyast”, Nesillerin Ruhu, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2006, s. 151-153.

3 Kaplan, “Edebiyat Cografyas1”, s. 152.

¢ Hypolyte A. Taine, History of English Literature, Translate by H. Van Laun. New York: Holt& Williams,
Vol.1, s. 10.

5 Madame de Steal, Edebiyata Dair, ¢ev. Safiye Hatay — Vahdi Hatay, Istanbul: MEB Basimevi, 1967, s. 1.

¢ Hypolyte A. Taine, History of English Literature, Vol. 1, s. 1.
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yapilmadan 6nce Omer Seyfettin’in siir tiiriindeki serencamina dair kisa bilgiler
verilecektir.

1. Sair Omer Seyfettin

Omer Seyfettin’in edebi hayat: siir tiirii ile baslar. Evde bulunan divanlardan
ilham alarak gazeller yazdigini Rusen Esref’e” aktarir. Edirne yillarinda gevresinde
sair olarak taninmaya baslar.® Tiirk edebiyat: tarihinde daha ziyade hikayeleriyle
on plana cikan Omer Seyfettin, 6zellikle Yeni Lisan hareketinden sonra ortaya
koydugu edebi metinlerinde Tiirk kimligini muhtelif boyutlariyla goriiniir kilar.
[k hikayelerinde oldugu gibi ilk siirlerinde de genellikle bireysel konulari isleyen
Omer Seyfettin’in siir tiiriindeki eserleri hikayelerine nazaran arka planda kalir.
Onun hikayelerinin tematik ve teknik giicii, II. Mesrutiyet devrinin sosyo-politik
ve sosyo-kiiltiirel hareketlerinin metinlerdeki goriiniimii ile sekillenir. Buna
karsilik siirlerinde benzer bir izleksel egilimden, en azindan aymi seviyede bir
yogunluktan s6z etmek giictiir. Simdilik seksen sekiz siiri tespit edilen Omer
Seyfettin’in bilinen ilk siiri Mecmua-i Edebiye’'nin dokuzuncu sayisinda g¢ikan
“Terane-i Giryan”dur.?

Edebiyat1 Cedide etkisinin goriildiigii II. Mesrutiyet'ten onceki siirleri aruzla
olup genellikle sone seklinde ve ask konusunda yazilmistir. Ayni1 dénemde siire
girmeye baslayan sosyal konular 1914’e kadar birkag siirinde daha devam eder.
1911’den sonra kelime kadrosunda onemli degisiklikler goriiliir. Siirlerindeki asil
degisme ise 1914’te baglar.

Omer Seyfettin’in siirlerinde sosyal konularin gériinmesi igin Balkan Savaslari
sonrasin1 beklemek gerekir. Bununla birlikte onun ilk siirlerindeki bireysel
terenniimlere ragmen diisiin diinyasinda sanatin sahsi olmadig: fikrinin varligy,
Ali Canip’in Yakup Kadri’den aktardig: su ifadelerde kendini gosterir:

Fecr-i Ati’yi coktan kurmustuk. Omer Seyfettin’i bu edebi kuliibe almak istedik.
Bize ‘Gayeniz nedir?’ diye sordu. Sehabeddin Siileyman’la ben ona Fecr-i Ati'nin
diisturunu tekrar ettik: ‘Sanat sahsi ve muhteremdir!’ Omer Seyfettin insani
yaralamayan o alayci tebessiimiiyle giiliimsedi ve oturdugu yerden bize dogru
uzanarak: ‘Bu Lafin hi¢bir manasi yok, cancagizim!” dedi. O, sanat bahsinde bizim
hentiz farkina varamadigimiz bir takim hakikatlere ermis gibiydi.!!

7 Rusen Egref Unaychn, Diyorlar ki..., Istanbul: MEB, 1972, s. 221.

8 Tahir Alangu, Omer Seyfettin: Ulkiicii Bir Yazarim Roman, istanbul: YKY, 2010, s. 63.

9 Nazim Hikmet Polat, Sair Omer Seyfettin: Biitiin Siirleriyle, Ankara: TDK Yayinlari, 2014, s. 35.

10 Nazim Hikmet Polat, “Omer Seyfeddin”, Isldm Ansiklopedisi, Istanbul: TDV Yaynlari, 2007, 34: 80.

11 Yakup Kadri‘den akt. Ali Canip Yontem, Omer Seyfeddin: Hayati, Karakteri, Edebiyati, Ideali ve
Eserlerinden Numuneler, istanbul: Remzi Kitabevi, 1947, s. 6.

Yakup Kadri, ayrica Genglik ve Edebiyat Hatiralar: adh eserinde de Omer Seyfettin’in dil ve edebiyat
meselesinde devrinden ¢ok ileri bir goriise sahip oldugunu ifade eder. Ayrintih bilgi i¢in bkz. Yakup
Kadri Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralari, Istanbul: Heti@im Yayinlari, 2000, s. 39-40.
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Onun siir diinyas: hakkindaki ilk bilgilere ve hatta siir metinlerinden toplu
orneklere Ali Canip’in Omer Seyfettin monografisinde tesadiif etmek miimkiindiir.
Ali Canip, onun “Kizilirmaga”, “Ask” ve “Dogdugum Yer”!? adli manzumelerini
bu monografi kitabina dahil eder. Omer Seyfettin’in siireli yayimlarda kalan siirleri
1960 oncesinde Serif Hulusi'nin ve Fevziye Abdullah Tansel’in ¢alismalari ile giin
yliziine c¢ikmaya baglar.’? “Omer Seyfeddin'in siirleri basim tarihlerine gore
kronolojik siraya konulup incelenince, gecirdigi fikri tekamiil devrelerini hemen
hemen kesin c¢izgilerle birbirinden ayirt etmek miimkiindiir.”** Bu panoramik
goriiniim, bir bakima II. Mesrutiyet'in ilanindan ve bilhassa “Yeni Lisan” makalesi
ve Balkan Savaslarinmdan sonra Tiirk edebiyatinda goriinim veren seyirle
paralellik arz etmektedir.

Arastirmacilar Omer Seyfettin’in sairligini iki devrede incelemeyi uygun
bulurlar. Tansel, Argunsah'®> ve Polat', ilk siirinden 1914’e kadar olan dénemi ilk
dénem ve 1914'ten sonraki siirleri daha sosyal konular1 ve toplum sorunlarin
icermesi bakimindan ikinci donem olarak belirler. Yildiz'7 ise; 1900-1910 ve 1911-
1920 yillar1 arasina denk gelen iki farkli siir donemi oldugunu hem sekil hem igerik
acgisindan gozlemlenen farklilara atif yaparak belirler.’® Kanaatimize gore onun
siirindeki s0z konusu degisim, bireysel izleklerden kolektif izleklere gegis
anlamina da gelir. Bu degisimle onun siirlerinde tarih ve cografya olgular: biling
seviyesine yiikselir. Hikayelerinde genel anlamda agirlik kazanan kendi sosyal

12 Yontem, Omer Seyfeddin, s. 113-114.

13 Fevziye Abdullah Tansel, “Omer Seyfeddin’in Siirleri”, Necati Lugal Armagani, Ankara: TTK, 1968, s.
608-647.

14 Tansel, “Omer Seyfeddin’in Siirleri”, 1968, s. 606.

15 Hiilya Argunsah, “Omer Seyfeddin’in Bilinmeyen Siirleri ve Baz1 Diizeltmeler”, Erdem, 12/34 (1999), s.
27.

16 Nazim Hikmet Polat, “Omer Seyfeddin”, 34: 80. Nazim Hikmet Polat, Omer Seyfettin maddesinde
Omer Seyfettin'in siirindeki degisimin 1914’te basladigini ifade eder. Buna karsiik 2020 yilinda
nesredilen bir yazisinda ise yine onun siir devresini ikiye ayirmakla birlikte bu ayrimin temel
referansini 1908'te ilan edilen II. Mesrutiyet olarak verir. Ayrintili bilgi igin bkz. Nazim Hikmet Polat,
“Sair Olarak Omer Seyfettin”, Omer Seyfettin I¢in, ed. Nazim Hikmet Polat-Filiz Ferhatoglu, Istanbul:
Tiirk Ocag1 Yayinlari, 2020, s. 131-132.

17 Saadettin Yildiz, “Omer Seyfeddin’in Siirinde Servet-i Fiintin’dan Milli Edebiyata Gegis”, Ben
Génen’de Dogdum — Omer Seyfettin ve Eserleri Sempozyum Bildirileri, Istanbul: Génen Belediyesi, s. 17.

18 Ali Kurt, Omer Seyfettin’in sairligini ii¢ doneme ayirir. Bunu yaparken edebiyat tarihinin dénemlerini
referans alir: Servet-i Fintin, Fecr-i Ati ve Milli Edebiyat. Fakat Omer Seyfettin, 1914 Gncesindeki
siirlerinde pek nadir olarak bireysel izleklerin disina cikar. Ayrica Omer Seyfettin’in Fecr-i Ati’nin sanat
anlayisimin sahsi ve muhterem olmasina dair dogrudan ifadeleri mevcutken boyle bir tasnifi Fecr-i Ati
ile iligkilendirmek pek makul degildir. Bize gére onun sairligi iki déneme ayrilmalidir: Baslangictan
1914’e ve 1914'ten sonraki donem. Zira bu tarihten sonra onun siirindeki kolektif izleklerle beraber sekil
ozelliklerinde de degisimler ziyadesiyle gozlemlenir. Ali Kurt'un makalesi igin bkz. Ali Kurt, “Omer
Seyfettin’in Sairligi ve Siiri Uzerine”, Vefatinin 100. Yilinda Omer Seyfettin, Bandirma: Bandirma On Yedi
Eyliil Universitesi Yayinlari, 2020, s. 187, 191-192.
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zamanin gercekligi, bilhassa 1914’ten sonraki siirlerinde “milli romantik
duyusun”®® goriintimleri sekline biiriiniir. Omer Seyfettin’in biyografisinde yer
alan sehirlerin, hikayelerinde Balkan cografyas: olarak goriiniirliigii, siirlerinde
yerini Tiirk diinyas1 ve Tiirk destan cografyasina birakir. Bu goriiniim, ge¢misin
koken bilgisini tarihsel cografya odaginda simdilestirme niyeti esliginde belirir.
“Yahya Kemal'in tarihte Tiirkligii siir ikliminde aramasi”?, onun siirlerinde
Tiirklerin ana yurtlarini hatirlatma bigiminde netlik kazamnir.

2. Omer Seyfettin’in Siirindeki Sehirler

Ik siirini on alt1 yasinda yayimlayan Omer Seyfettin, bu donemde Edirne
Askeri Idadi’sinde egitimine devam etmektedir.?! Bireysel izleklerin agirlikta
oldugu ilk siirlerinden olan “Edirne Hatiralarindan (I)” siiri, baglkta bir sehir
adimnin ge¢mesi bakimindan dikkate degerdir. Metinde kullanilan “(I)” ibaresinden
hareketle Omer Seyfettin’in Edirne’deki giinlerine dair bagkaca siirler yazmay1
planladig: diisiiniilebilir. Bireysel duyuglarin hdkim oldugu bu siirde, sevgiliyle
gecirilen ve gonlii hos eden anlarin ruhta biraktigi duygulara olan hasret temel
izlektir. Tevfik Fikret etkisinin yogun bir bi¢cimde goriildiigii metnin basliginda yer
alan Edirne sehri, onun genclik yillarindaki ask(lar)ini yasadig1 bir ask mekani
olarak algisal bir seviyede belirir. Siirde gecen Tunca Nehri ifadesi, su ve ayin
gorsel temasinin romantik bir hayalin insasi icin bir arag¢ islevi goriir. Suyun
akisinin siir gecelerine has olan duyuslari, bu noktada sairin benligini fetheder:

Dilim bu an-1 hayalimde Tunca’nin mehtab

Leyal-i si'rine mahsus olan sedalarini

Duyar, perestis ile eylerim devam-1 sitdb

Seninle orada gegen émriimiin safalarini

Niicm- zahire, afak-1 piir-emel tekrar

Eder ve dinlerim 6yle hazin, sevda-kar...2

Asikane duyuslar egliginde metinde gegen Tunca Nehri ve kiyilari, Omer
Seyfettin’in sevgilisi ile vakit gegirdigi bir mekandir. Metindeki sevgilinin hem
gercek hem de siir yazmak igin icat edilen hayali bir varlik oldugu diisiiniilebilir.
Denilebilir ki Omer Seyfettinin bu siirinde Edirne sehri, genglik asklarinin
deneyimlendigi ve siire diiskiinlitk halleri neticesinde romantik duyuslarin
muhayyilede yer edindigi bir mekandr.

Felsefe Mecmuasi'nda felsefl siirler epigrami ile verilen “Ayaslug”? siiri,
Musavver Hale ve Edebiyat-1 Cedide’de “Efes” basligiyla yayimlamir. Yine bir sehir

19 Serif Aktas, Edebiyat ve Edebi Metin Uzerine Yazilar, Ankara: Kurgan Edebiyat, 2011, s. 29.

20 Aktas, age., s. 320.

2 Alangu, Ulkiicii Bir Yazarin Romani, s. 61-63.

2 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri, Siirler, Mensur Siirler, Fikralar, Hatiralar, Mektuplar, haz. Hiilya
Argunsah, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2000, s. 30.

2 Ayaslug, giintimiizdeki Selguk sehrinin eski adidur.
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adinin gectigi metin olarak 1910’da yayimlanan siirde, Efes Antik kentini seyreden
sairin duyumsadiklari 6n plandadir. Bu metinden hareketle onun “Hatt-1 Alf”
siirinden sonra “Efes” siirinde de bireysel duyuslardan siyrilmis bir sehir —
cografya baglaminin varligindan soz edilebilir. Efes Antik Kenti'ni seyreden Omer
Seyfettin, Onceden bir nizam iginde olan sehrin siitunlarinin simdi toprakla
birlestigini gozlemler. Bu imajdan hareketle siitunlar gibi tipki insanlarin da
toprakla birlesecegini tasavvur eder. Oliimii diisiinen sair, insana has olan biitiin
duygu ve hallere adeta yabancilasir. “His, hayal, fenalik, iyilik, nefret, ask, giilmek,
aglamak” gibi duygularin ve hallerin, insan bedeninin toprakla bulusacag1 anda
her seyin silinip gidecegini ve insami bekleyen seyin bir nisyan / yokluk hali
oldugunu duyumsar. Sair, “Blm-1 bidar”’in, yani uyanik bir baykusun
insanogluna giildiigli ve karanliklarin hakim oldugu Efes’in kadim mabetlerini bir
magaraya benzetir. Bu karanligin insanin toprak altindaki halini andirdigini
diisiiniir. O, yiliz yillar once Efes'te yasayan insanlarin isimlerine ve 0Ozel
hayatlarina dair bir sey bilinmedigi gercegi esliginde kainatin siirekli degisme
halinin insana da sirayet edecegine kanidir:

Inanma nefrete, aska, fenaliga, iyiye,

Inanma hisse, hayale... Inanma bir seye;

Yarin tiirab olacak aglayan, giilen simdi

Inanma, iste nasibin 6liim ve nisyandir,

Inanma, ¢linkii hakayik da hep yalandir

Bu kainat biitiin bir tebeddiil-i ebedi!..?*

Onun bu duyuslarinin ilk goriintimlerini “Gurbet Ellerinde I-II” siirlerinde
bulmak miimkiindiir. Gurbetin anildig1 bir yerde silanin varligi da kagimilmaz
olur. Omer Seyfettin’in silasi, dogdugu yer Gonen’dir. Bu noktada kendisinin
dogdugu yerle ontolojik bir baglam kurmasi, Ali Canip’in hazirladig1 monografik
eserine de dahil ettigi “Dogdugum Yer” siirinde de gozlemlenir. Dogdugu yeri bir
koy olarak tasavvur eden Omer Seyfettin, bu siirinde daha ziyade pastoral bir
manzaray1 resmeder. Adeta kaliplagsan bir kdy panoramasini andiran tasvirlerle
billur sular1 olan derenin seving higkiriklarini duyumsayan sair, s6giit agaglarinin
golgesinde biiylidiigtinii hatirlar. Benligini kurdugu tabiatla i¢ ice olan mekana
duydugu hasreti, otuz ii¢ yasinda hisseder. Sair, evlerinin bahgesinin de derenin
kenarinda bulunan sogiit agaglarindan miitesekkil orman oldugunu soylerken
benligini tabiatin varligiyla birlestirir. Sairin 6zledigi duygu, mutluluktur. Cocuk
masumiyetiyle tabiatla birlesen haller ve yasamlara ¢ocukluk kaynakli kesintisiz
mutluluk deneyimleri eklenir. Otuz {i¢ yasinda bulundugu mekan ve duygu
hallerindeki sabitlikten siyrilma istenci ile “gocukluk cennetini”?6zleyen Omer

24 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri Siirler..., s. 64.
25 Recep Duymaz, yazarin Goénen'i anlattig1 hikayelerine Cocukluk Cenneti Gonen Hikdyeleri (Istanbul:
Gonen Belediyesi Yayinlari, 2008.) baghigini vermistir.
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Seyfettin Gonen'i, hasretini daima tasidig1 bir mekan olarak alimlar. Bu hasret, onu
daima timitli kilan biyografik diren¢ mekanina ¢eker:

Gorlinmeyen biilbiillerin 6giidii!

Dogdugum yer, dogdugum yer... O cennet

Buralardan ¢ok uzakta bir kdydii?

Omer Seyfettin’in mutlu bir ¢ocukluk gecirdigini bu metinden ¢ikarmak
mimkiindiir. Zira “insanlar yetistikleri cografyanin yiizey sekleri, bitki Ortiisti ve
iklim kosullarina bagli bazi ruhi ve fiziki 6zellikler kazanir.”? Bu noktada tabiatla
i¢ ice gecen bir cocuklugun verdigi mutluluk hissini yetiskinlik ¢aginda da
deneyimleme arzusundan bahsedilebilir.

Omer Seyfettin’in kolektif bilingdigina dair cografi algilar isledigi “Tiirk
Diinyas1” siirinin Tanin’de “Kaggar” bashigiyla ve “Turan Ufuklan” takdimiyle
yayimlanmasindan hareketle, onun siirlerinde varlik bulan gehirlere Kasgar't da
eklemek gerekir. Omer Seyfettin bu siirinde dogrudan dogruya Kutadgu Bilig ve
Bugra Han 06zel isimlerini anmis olsa da onun ortiik bi¢cimde Kasgarli Mahmut'un
Divin i Lugdti't-Tiirk eserini de benliginde duyumsadigini iddia etmek
miimkiindiir. Goziinii Turan cografyasma diken Omer Seyfettin’in Kasgar'i
andiginda Divin i Lugdti’t-Tiirk'ti unutmus olmasini diistinmek eksiklik olur.
Onun yasadig1 sosyal zaman gergekliginde de Cinlilerin elinde olan Kasgar
sehrinin Tiirk¢enin hakim oldugu dénemlerdeki tasviri, tabiat unsurlariyla bezeli
bir cennete benzetilir. Siirde gecen; “Hasret c¢eken biilbiillerin yuvasi”2
ifadesindeki ‘biilbiil’ Tiirk¢e konusan insanlari ve bizatihi Tiirk¢enin kendisini
imler. 1915’te yayimlanan siirde Kasgar, Tiirkgenin cenneti olarak tasvir edilir.
Tirkgenin giictintin kamtlandig1 Divin i Lugdti’t-Tiirk, odaklanilan eserin Tiirkge
i¢in sahip oldugu 6nem baglaminda Kasgar sehrinin Tiirk¢enin biitiin boyutlariyla
var oldugu bir cennet olarak tasavvur edilmesinin kaynagidir. Kasgar'in Cin
hakimiyetine gecisiyle oradaki Tiirk¢e cennetinin de siyah renk tarafindan isgal
edildigini diisiinen sair, Kasgar sehrinin ii¢ yiiz yildir isgal altinda olusunu hazin
bir tablo ile tasvir eder:

Goziim uzak, pek uzak bir cihanda...

Goriiyorum; geng kizlarin baslari

Siyah, yanik lalelerle siislenmis;

Ug yiiz yillik esirligin matemi,

Bir alaca karanligin elemi

Cokmiis, daglar miiebbeden sislenmis.

Diigmiis yere tiirbelerin taglar1.?

26 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri Siirler..., s. 111.
27 Emel Kefeli, “Cografya Merkezli Okuma”, Turkish Studies, 4 /I-I (2009), s. 424.
28 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri Siirler..., s. 106.
29 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri Siirler..., s. 106.
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Siirde mimari kimligin bir gostergesi olarak tiirbeler amilir. Devaminda gegen
ifadelerde sairin agik bir bicimde ifade ettigi Kutadgu Bilig, Kasgar’'da hiikiim siiren
Tamga¢ Ulug Bugra Han’a® sunulmasi bakimindan hatirlanir. Ayrica Yusuf Has
Hacip, meshur eserini Kasgar'da tamamlamistir. Bu tarihi bilgiler esliginde
metnini kuran Omer Seyfettin, ayni siirini daha sonra “Tiirk Diinyas1” baghgiyla
yayimlar. Siirde Turan cografyast ve Tiirk Diinyast ‘uzak bir cihan’ seklinde
nitelenir. Cumhuriyet’in ilanindan sonraki ‘vatan’ ve ‘“Turan’ tartismalarinda Ziya
Gokalp’in “Turan’® olgusunun nihai cografyasini uzak iilkii olarak tanimlamasina
karsilik, Omer Seyfettin’in bu fikri daha evvel goriiniir kildig1 soylenebilir. Omer
Seyfettin’in ‘uzak’ nitelemesi goriiniirde cografi, Ortilk boyutta ise siyasi
eksendedir. Siirde miistakil bir sehir tasviri veya sehirle ilgili bireysel hatiralar
gozlemlenmez. Bunun yerine Yeni Lisan hareketi paralelinde Tiirkg¢enin
biilbiillerinin yeniden sakimasinin tarihi metinler ve bu metinlerin yazarlarinin
erki tarafindan taninmalar1 sonucunda miimkiin olacag: diisiiniiliir. Bu minvalde
Kasgar, kimlik kurucu tarihi ile anilmaktadir. S6z konusu anilis Mehmet Kaplan’in
Ziya Gokalp'm “Altin Destan” siiri igin sOyledigi “mazi ile halihazir1”32
kargilagtirma durumunu da animsatir:

Heniiz altin kandilleri sonmeyen

Mabetlerin kapisinda bekliyor

Bizi hala ‘Kutadgu'nun {imidi.

Bu virane bir zamanlar ne idi...

Yadi simdi tarihlerde inliyor;

Ey Bugra Han! Ruhun mudur inleyen?%

Kutadgu Bilig'in hem dili hem de igerigi baglaminda beliren iimit, iktidar
erkinin faziletli ve suurlu olmasi baglamiyla birlesir. Siirde 6n plana ¢ikan sehrin
Kasgar olmasi, bireysellikten uzak kolektif aidiyete taginan bir cografya algisim
somut kilar. Kasgar sehri, Omer Seyfettin igin adeta Tiirk¢enin cennetidir.
“Mehmet Emin”3 siirinde gegen; “mefkiire cenneti” ifadesi de Tiirk¢enin hakim
oldugu her yerin cennete dontiisecegi fikrini destekler. Bu hakimiyetin cografi
izdiigtimii Turan’dir. Omer Seyfettin imgeleminde ve diisiin diinyasinda Turan,

% Tamgag Ulug Bugra Han ile ilgili ayrntili bilgi icin bkz. Omer Soner Hunkan, “Tamgag Ulug Bugra
Han ”, Islim Ansiklopedisi. istanbul: TDV Yayinlari, 39 (2010), s. 558.

31 Ziya Gokalp, “Turan” siirini Gen¢ Kalemler’de yayimlamasina dair devrin atmosferini Tiirkgiiliigiin
Esaslart adli eserinde anlatir. Ayrintili bilgi icin bkz. Ziya Gokalp, Tiirkciiliigiin Esaslari, Istanbul: KBY,
1976, s. 10-12. Omer Seyfettin’in bu siir metninden etkilendigini diisiinmek miimkiindiir. Yine Omer
Seyfettin’in “Kasgar” siirinde Turan’1 uzak olarak nitelemesi, tamamen cografi bir goriiniimii verse de
ortiikk olarak II. Mesrutiyet sonrasindaki yogun savaglarla ideal diizleminde de uzaklagtigim
diisindiirmiis olabilir.

32 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri 1, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2004, s. 191.

3 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri Siirler..., s. 106.

% Omer Seyfettin, age., s.99.
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“milli vatan”?dir. Ona gore milli vatanin sinirlari, Balkanlar'dan Altaylara kadar
Tiirkgenin konusuldugu her yerdir. Omer Seyfettin’in Turan vurgulu siirlerinden
hareketle 1914 sonrasindaki siirlerinde “Turancilik Mefk{iresine bagl oldugu
anlagilir.”36 Niizhet Hasim, Tiirk Yurdu ve Tiirk Sozii'nde nesredilen bu siirlerini
kuvvetli bulur.?”

Omer Seyfettin’in zihinsel olarak Tiirk Diinyasina acildigi siirlerinden en
onemlisi olan “Kirk Kiz...”3¥ siiridir. Kirgiz boyunun teskili konusundaki mitik
birikimi siirin izlegine tasiyan sair, yine Cin isgali altindaki bir sehir olan Aksu
vilayetini anar. Bir masal iislubuna sahip olan metinde Sagin Han'in sarayi, Aksu
vilayetinde kuruludur. Aksu Nehri'nin de miisahhas kilinmas: esliginde Turan
cografyasinin daha 6zel konumlariin varligi da siir metnine girer. Bunlarin en
dikkate degeri Altay Daglari’dir. Onun “Koéroglu Kimdi?” siirinde de yine Turan
cografyasinda yer alan fakat Cin isgali altinda olan Altibalik, Irtis Irmag) gibi 6zel
yer adlarimin varligi gézlemlenebilir.

Omer Seyfettin’in siirlerinde gegen sehir isimleri, siir bagliklarindan ve metin
iginde gecenlerden ibaret degildir. Onun mubhtelif siirlerinin sonunda metnin
yazildig1 sehir ve muhit isimleri dikkat ¢eker. S6z gelisi “Evvelki Va’adin” siirinin
sonunda Istanbul’un Samatya; “Omr-i Bi-tab”’ siirinin sonunda Edirne;
“Mehtabda” siirinin sonunda Baglarbasi; “Yesil Dalgalar’in sonunda Kagithane;
“Miivekkile-i Fenne”’nin sonunda Kusadasi; “Temenni-i Hab”in sonunda
Pirlepe®; “Tac”in sonunda Istib; “Baykus”un sonunda Ayaslug (Selguk);
“Martilar”in ve “Gurbet Ellerinde I — Yalnizlik”in sonlarinda Kusadasi’nin isimleri
verilir. Bu ayrintilar onun siirlerini kaleme aldig1 cografyay1 vermesi bakimindan
onemlidir. Kusadasi’'nda kendini gurbette hisseden sair, bu anlarda dogdugu
beldeyi animsar. Su halde Edirne’de basladig1 siir yazma macerasinin
Makedonya’ya kadar uzandig1 gézlemlenebilir.

3.Tabiatla iliskili Cografi ifadelerin Sembol Dili Olarak Kullanilmas1

Omer Seyfettinin kimi hikayelerindeki “sembolik ve ortiik goriiniimleri”4
siirlerinde gozlemlemek pek miimkiin degildir. Buna karsilik siirlerinde siklikla

35 Omer Seyfettin, “Mektep Cocuklarinda Tiirkliik Mefkfiresi”, Makaleler, haz. Hiilya Argunsah,
Istanbul: Dergah Yayinlari, 2021, s. 501.

3% Fevziye Abdullah Tansel, “Omer Seyfeddin’in {lk Eser ve Siirleri”, Dogumunun Yiiziincii Yilinda Omer
Seyfettin, Ankara: TTK Basimevi, 1992, s. 70.

%7 Niizhet Hasim, Milli Edebiyata Dogru, Istanbul: Akademik Kitaplar, haz. Recep Duymaz, 2013, s. 72-73.
38 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri Siitler..., s. 116.

% Omer Faruk Huyugiizel, Omer Seyfettin’in Izmire gelmeden 6nce bir siire Rumeli'nde gorev
yaptigini ve siirlerinde yer alan Pirlepe gibi yer adlarmin da bu sebeple siirlerde bulunduguna dikkat
ceker. Ayrintili bilgi igin bkz. Omer Faruk Huyugiizel, “Omer Seyfeddin’in Izmir Yillar1”, Dogumunun
100. Yilinda Omer Seyfeddin, Istanbul: Marmara Universitesi Yayinlari, 1984, s. 81.

40 Mitat Durmus, “Omer Seyfettin’in ‘Bahar ve Kelebekler' Adli Oykiisiinde Dogu ve Bati Kadim
Karsithgindan ideal Kadina", Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim TEKE Dergisi, 7 (2018 ), s. 892.
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kullandig1 tabiat olgularinin cografi terimlerine yaklasan bazi kelimeleri,
siirlerinde sembolik anlamlarla kullanir. S6z konusu kullanimlar basit anlam
algilarindan ibaret gibidir. “Yiiksek Aydinlikla” siirinde tabiat olaylarinin yani sira
‘buz, ¢ol, kurak’ gibi kelimelerle zayif da olsa bir sembolik anlam varligindan s6z
etmek miimkiindiir. Sevgilisine seslenir gibi goriinen sair, aslinda arzulayip da
ulasamadig1 emeline seslenir. Bunu yaparken de tabiat olaylarinin varligiyla
cografya olaylarina denk diisen ifadeleri kullanir:

Duymuyorsun, ey sevgilim! Deniz, tufan, dag ve kar

Yiginlar1 arasindan geceleri yirtarak

Dogan giines yaratiyor asirlardan bir bahar.

Gormiiyorsun bu sabahi, duymuyorsun bu uzak

Senlikleri, naralari, bana gelen sesleri.

Viraneler ¢iceklenmis, kalmamis buz, ¢dl, kurak.

Beyaz kuslar, altin oklar ugusuyor... Sen yine

Gormiiyorsun, benim goziim orda... Lakin bak biraz

Sen de bir an ytikseklere, denizlere, engine.*!

Siirde gegen tabiatla ilgili ifadeler, 0zgiin cografi sembolik anlamlara da
sahiptir. Buz ve ¢6l bunlara ornek olarak verilebilir. Aranan ideali, ulasilmak
istenileni adeta sevgili olarak tasavvur eden sair, ‘asirlardan” kopup gelen bahari
Tirklikk suurunun varligr seklinde sembolize eder. Giinesle birlikte gelen baharin
Tiirklitk ve Tiirkceyi imlemesi, metnin devaminda kendini gosterir. Asirlardir
Tiirkge giinesinden yoksun olan cografyaya Tiirklitk ve Tiirk¢e giinesi yeniden
dogar ve bu dogusla birlikte karanliklar aydinlanir, tufanlar diner, karlar erir. Tim
zorluklara ragmen zihinlerde suur seviyesine yiikselen Tiirkliik, ¢ok uzaklardan;
buzullarin donduruculugundan ve ¢ollerin kurutucu yakicihigindan siyrilarak
kendini gosterir. Giinegin her cografyada kendisini gostermesi durumundan
hareketle hem her yerdelik hem de ulagilamama durumunun varlhigl s6z konusu
edilebilir. Oyle ki giines 1smnlari, ok uzaklardan diinyaya ulasir ve her yerde
kendini gosterir. Ote yandan giinege erismek de bir o kadar miimkiin degildir.
Giinesin hayat bahsedici niteligi esliginde Tiirkliik gilinesinin dogusu icin engin
cografyayi seyretmek gerekmektedir. Siirde gecen “karanliklar hep erir” ifadesinin
de orijinal bir dil kullanimi oldugu iddia edilebilir. Siirde Tiirkliik ve hatta Tiirkce
glinese benzetilir. Boylesi bir sembolik anlama kavusan giinesin olmadig1 yerlerde
karanlik ve zuliim hakim olur. Giinesin dogusuyla birlikte karanliklarin ortadan
kalkig1 adeta eriyen buzullar gibi diistiniiliir.

Turkligin gilinese benzetildigi bir baska siir metni de “Glines”tir. Tiirkliikten
yoksun cografyalara hakim olan renk siyahtir. Karanligin hiikiim siirdiigii yerde
bir uyku hali de mevcuttur. Adeta karanligin zinciri ile Tiirkleri baglamig olan

41 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri Siirler..., s. 84.
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diismanin varligi, karanliktan dolay1 sezilememektedir. Metinde uyku halinin
‘granit’ olarak nitelenmesi, bu agir uykunun asirlardir stirdiigtinii imler. Zira
uykuda hareketsiz kalis, adeta taslasmay1 andirir. Siirdeki cografya algisi Turan ve
Altay Daglarma tasinirken; orman, irmak, dag, kaya, ¢ol gibi ifadelerle bezenen
sembolik anlam dizgesi de kendini gosterir:

Hep ¢ol olmus mamureler... Dag, kaya,

Orman, irmak... Biitiin varlik bir hige

Doénmiig! Oliim kanat salmis Altay’a*

Uyku, adeta yar1 6liim halidir. Tiirkgenin sesi ile bir zamanlar dort bast mamur
bir mekan olan Turan’da hiikiim siiren karanlik hem Omer Seyfettin’in yasadig
Osmanli — Tiirk cografyasinda hem de Tiirk Diinyasi cografyasinda canliligi
ortadan kaldirmistir. Bu canliligin yitimi tabiat unsurlari ve 6zgiin cografi bolgeleri
imleyen ¢ol ifadesi ile sembolik hiiviyete kavusur. Colde hayatin varligindan
bahsetmenin gii¢ olusu; diismana esir olma, Tiirkliikten yoksun olma durumlarini
gliindeme getirir. Siirin son bentlerindeki “Ey giines dog” ifadesi ile yine
Tirkliigiin bilinglerde kendine yer bulmasi ve uykudaki Tiirklerin boylece
uyanarak Turan cografyasini yeniden miireffeh bir noktaya tagimasi istenir.

Omer Seyfettin’in “Kosma [4]”4 ve baskaca siirlerinde de somutlanan bir
sembolik anlam vardir. Tiirkgenin sesi biilbiile benzetilir. Tiirkgenin hakim oldugu
yer, hayat kaynaklarinin ¢ok oldugu varsil ormanlar olarak imlenir. Siirde gegen
“Biilbiilleri susmus giizel orman” ile bu durum ters anlam iizerinden verilirken,
ormanin da Tiirk yurdu olarak sembolize edildigi diistiniilebilir.

“Kosma (7)”#, “Fecr”® siirlerinde de yine bahar mevsiminin gelisi Tiirk
diinyasina Tiirkliik giinesinin dogusu seklinde tasavvur edilir.

4.Bireysel Sigliktan Kolektif Sinirsizliga: Omer Seyfettin’in Siirlerinde

Kolektif Cografya

Omer Seyfettin’in sairliginin bilhassa ikinci déneminde son derece hakim bir
konumda olan kolektif aidiyet ve milli romantik duyus, onun siirinin Tiirk
Diinyasi’'na ve tabiatiyla Turan cografyasina yelken agmasini da beraberinde
getirir. “Ruhunda bagka hislerin kuvvetle canlandigina, gerek tabiat, gerek cemiyet
bakimindan ¢evresiyle alakasinin artmakta olduguna”“ bilhassa 1914’ten sonraki
siirlerinde tesadiif etmek, onun siir cografyasimnin da bireyselden kolektife dogru
yol aldigi anlamina gelir. “Gelenek, gorenek, Orf ve adetleri icinde barindiran
kiltiir ile; dil ve tarih bilinci, varolussal se¢imler ve sorumluluklar, devamlilik

2 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri Siirler..., s. 89.
43 Omer Seyfettin, age., s. 94.
4 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri Siirler..., s. 97.
45 Omer Seyfettin, age., s. 98.
46 Tansel, “Omer Seyfeddin’in $iirleri”, s. 601.
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algis1 ve kolektif biling, toplumsal kendiligin degerler biitiiniinii temsil eder.”+
Omer Seyfettin’in siirlerinde kolektif biling halinin de bu eksende Turan cografyasi
ile belirginlestigi gozlemlenebilir.

Bireysel duyarliliklarin hakim oldugu sairligin ilk doneminde yayimlanan
“Hatt-1 Ali”*8 siiri, Osmanli cografyasi ve kutsal topraklarin varligim igerir. Bu siir,
onun sairligindeki ilk kolektif cografya algisim1 veren metin olmasi agisindan
onemlidir. Haftalik Izmir Gazetesi'nin otuz ti¢iincii sayisinda 2 Mayis 1908 tarihinde,
bir bagka ifadeyle II. Mesrutiyet'in ilanindan hemen 6nce nesredilen siire dair
gazete su notu verir:

“Padisah-1 miiffahham ve Halife-i muazzamimiz Biiyiik Sultan Abdiilhamid-i
Han-i Sani Efendimiz Hazretlerinin ciimle-i indyat-1 hikmet ayat1
husrevanelerinden olan hicaz hatt-1 miibarekine ait bu siiri karilerimize arz ile
kesb-i miibahat eyleriz.”+

II. Abdiilhamid’in Hicaz Demiryolu'nun tamamlanmasini mutlulukla
karsilayan Omer Seyfettin, kutsal topraklara ulagimin kolaylagmasinin
Miisliimanlara biiyiik bir hizmet oldugunu diisiinmektedir. Kutsal topraklari,
Allah’in varligina 6zgii alemlere benzeten sair, Osmanli cografyasini ‘hitta-i vasi’
seklinde tamimlar. Bu genis cografyanin varligina hediye edilen hattin, sonsuz
goklerde bir nisan olarak kalacagina inanir. Trenin sesini ince ve giizel bir
yalvarisa benzetir, mevcut sosyal zamanin en hizli ulasim aracini u¢gmak kadar
siratli olarak algilar. Demiryolunun uzaktaki ¢olleri kaplayan parlak, aydinlatict
bir giinii var ettigini tasavvur eder. Collerde uzanan hattin goriiniimii, ruhlar: bile
hayrete diisiiren bir siikrani sunar gibidir. Hz. Muhammed’in Islam dinini
tebliginin zulmii parcalamasi gibi bu hat da fiziki cografyanin karanliklarini
parcalar. Miibalaga sanatina bagvuran Omer Seyfettin, bundan boyle her yil
binlerce Miisliimanin kutsal topraklarda Hac vazifesini daha kolay
gergeklestirecegini umut eder. Bundan boyle Kabe, Miisliimanlara daha yakindir.
Siirin sonunda gegen ‘biz’ ifadesi, kutsal topraklara aidiyetin biz bilincini de var
ettigini somutlar:

Gidip tavaf edecektir civar-1 kiblemizi!

Evet bu yol, bu vagonlar, bu ma’bed-i sair

Yakin eder o biiyiik tak-1 bar-gaha bizi...

1908'de ¢ikan “Hatt-1 Ali”den alti y1l sonra Omer Seyfettin’in sosyal izlekleri
siirlerinde isledigi gozlemlenir. S6z konusu sosyal izleklerin hemen hepsi
Tiirkgiiliik fikri kiimesinin elemanlarindan miirekkeptir. Tiirklerin Islamiyet’i

4 Mutlu Deveci, “Bahtiyar Vahapzade'nin Siirlerinde Kendilik Bilinci”, Tiirk Diinyas: Dil ve Edebiyat
Dergisi, 31 (2011), s. 133.

48 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri Siirler..., s. 45.

49 Omer Seyfettin, age., s. 45.

50 Omer Seyfettin, age., s. 45.
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kabuliinden onceki Tiirk Diinyasi’'na, Tiirk destan cografyasina agilan pencere
onun bir¢ok siirinde kendini gosterir. Bunlardan ilki “Turgut, Korkut ve
Anneleri”5" bagligini tasir. Dede Korkut Destanlari’'ndaki tislubu ve diyaloglari
andiran bu metinde netlik kazanan cografya, “Ana Yurt'tur. Tiirklerin ana yurdu
olarak Tiirkistan cografyast bilinmekle birlikte Tiirklerin Anadolu’ya gelis
giizergahinda bulunan ve halihazirda Iran (Acem) cografyasinda bulunan bolgeler,
bu siirdeki kolektif cografya olarak degerlendirilebilir. Omer Seyfettin’in “Turan
Masallari: ihtiyarhkta m1 Genglikte mi?” Eserinin i¢inde yer alan manzume,
Turgut, Korkut ve onlarin annelerinin diyaloglarindan miitesekkildir. Tiirk
Diinyasi’nin kuzeydeki diismani1 Ruslar, metinde “Acaba Korkut'u ay1 ne yapt1.”
ifadesindeki ay1 ile imlenir. Her ne kadar siirin devaminda aymin ininden
bahsedilse de kanaatimize gore ay1 ile sembolik olarak verilen Ruslarin varligidir.
Siirde Tiirklerin glineydeki diismani olarak da Acemlerin varligr dikkat cekilir.
Annesi, babas1 ve kardesinden ayr1 diisen Turgut, zaman ve mekan Gtesi bir sese
doniisen ciimlelerine cevap bulabilir. Nihayetinde bu metindeki kolektif cografya
acik olarak belirtilen, Iran cografyasidir.

Omer Seyfettin’in “Yeni Giin” siiri, “Ergenekon’dan ¢ikis: 27 Mart” epigrafi ile
yayimlanir. Nevruz bayrami miinasebetiyle yazildig1 anlasilan bu siirin temel
izlegi, “Ergenekon Destani”dir. Ziya Gokalp tesirinin sezinlendigi bu tarz metinler,
II. Mesrutiyet sonrasinin edebi birikiminde, Tiirkgtiiliik fikrinin Tiirk destanlarini
kimlik kurucu bir bigimde anilmas: izlegi dahilindedir. Yine diyaloglar seklinde
teskil edilen manzumenin kahramanlari, Bozkurt ve Tiirklerdir. Bozkurt'un adeta
insan bicimindeki varligiyla Tiirklere yardim edisi, yeniden dogus miti
baglaminda II. Mesrutiyet'in milli romantik metinlerinde adeta bir arketip
seviyesine ylikselir. Metindeki destans1 iislup ve “Ergenekon Destan”1 ile olan
benzerlik dahilinde karsilik bulan cografya, iilkiisel bir cografyadir. “Destan
cografyasi olarak adlandirilan cografyamin adi bellidir ama yeri her zaman belli
degildir... Destanlarin zamani ve mekani hususunda simdilik, ancak destani
gerceklikten ve destani cografyadan bahsetmek miimkiindiir.”? Bununla birlikte
metinde somut olarak gecen cografi ifade ‘Turan’dir. Metinde gegen su ifadelerden
hareketle Turan cografyasinin  Omer Seyfettinin  “Kizilelma Neresi?”
hikayesindeki cografi algryla birlestigi soylenebilir:

Turan! Turan! Turan! Olun hep hazir

Bu bir konak degil, biitiin diinyadir.

Dagilsin! Tiirklerin san1 her yana

Dagilsin! Kutluklar gelsin Turan’a...”5

51 Polat, Sair Omer Seyfettin, s. 149.

52 Ersin Ozarslan, Siirden Cografyaya — Arif Nihat Asya'mn Siirinde Mekin Endigesi, Istanbul: Otiiken
Negriyat, 2010, s. 27.

53 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri Siirler..., s. 87.
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Orhon Yazitlar'ndan bilhassa “Bilge Tonyukuk Yaziti"nda vurgulanan Otiiken
Y1s disinda sabit bir yurt tutmayan Tiirklerin siirekli hareketli olmalarinin diisman
karsisinda zafer kazanmalarinin anahtari olmasi fikri, 6n plana gikar. Tiirk cihan
hakimiyeti* fikri ile birlesen bir felsefe, bu bentteki cografi alginin smirsizligini
verir. Kolektif bilincin canlandirilmasi baglamina oturan bir cografya algisi, Tiirk
destan kiiltiirii ile birlesir.

Omer Seyfettin’in II. Mesrutiyet'in baslica aktorlerinden biri olan Resneli Niyazi
Bey’e yazdig1 bir siiri vardir: “Niyazi'ye”. Bu siirde Dogu — Bat1 diyalektiginde
karsimiza ¢ikan bir medeniyet algisi, catisma izlegi ile verilir. Bati medeniyeti
cografyasi Oteki olarak Avrupa seklinde netlik kazanir. Ayrica metnin ithaf edildigi
Niyazi Bey’in Arnavutluk’ta oldiiriilmesinden dolay:r Arnavutluk, ‘vefasiz iilke’
olarak nitelenir. S6z konusu sitem, Arnavutluk'un 1877’de baslayan siirecin
nihayetinde 1912'de bagimsizlifini ilan etmesinden bagimsiz diisiiniilemez. Zira
yliz yillar boyunca Osmanli Devleti idaresinde kalan ve ¢ogunlugu Miisliiman
olan bir milletin isyan etmesi, Osmanlicilik ve devaminda Islamcilik politikalarina
ragmen bagimsizlik miicadelesine girismesi, Osmanli Devleti'nin Arnavutluk
cografyasini ylizyillar boyunca iskan etmesi baglaminda bir vefasizlik 6rnegi
olarak algilarur.

Polat, Omer Seyfettin’in basmuharrir olarak yer aldig Tiirk Sozii mecmuasinin 1
Mayis 1330 tarihli sayisinda ¢ikan “Ibret Levhasi” baslikli manzumenin, Omer
Seyfettin’e ait oldugunu diisiiniir. Bu manzumenin baginda alan ifade, Omer
Seyfettin’in siirlerinde Kafkas cografyasina yer verdigini somutlar: “Tiflis’te ¢ikan
Molla Nasrettin arkadasimizdan alarak gazetemize koydugumuz resim pek ibretli
olmakla birlikte bize sunu anlatiyor:”% Kafkasya Tiirklerinin ugradiklar1 zulme
cekilen dikkat, yazar tarafindan Tiirk Diinyasiin biitiinciil bir algiyla takip
edildigini ortaya koyar.

Omer Seyfettin, halk siirinin bir nazim bi¢imi olan kosma tiiriinde de bir dizi
siir nesreder. Bunlardan Ali Canip’in Omer Seyfettin monografisine aldig
“Kizilirmaga” ve “Kosma” baslikli siirlerde, Anadolu cografyasinin giindemde
tutuldugu gozlemlenir. Bu siirlerin ikincisinde Koéroglu'nun varligi temel izlektir.
Daha sonra nesrettigi “Koroglu Kimdi?” siirinin bir onciilii olan bu “Kosma [2]”
metninde Turan ve Anadolu cografyasi, halk siiri gelenegi baglaci ile birbirine
eklemlenir. “Koéroglu Destani”nin temel mekanlarindan olan Camlibel’in varligs,

Tiirkgenin ytizyillardir siir dilinden silinmis olmasi baglaminda alimlanir:
Camlibeller ¢6l olmustu, biilbiiller
Susmuslardi. Eski senlik ne gezer,
Her tarafi kaplamusti bir keder

5 Osman Turan, Tiirk Cihidn Hakimiyeti Mefkiiresi Tarihi, Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2003, s. 93.
5 Polat, Sair Omer Seyfettin, s. 157.
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Giriyordum en karanlik giiniime...%

Koroglu'nun siirlerindeki temiz ve ar1 Tiirk¢enin varligi, biilbiillerin sakimasi
olarak imlenir. Tiirkce biilbiillerinin sakimadig1 cografyada yasam belirtisi de
olmaz ve o yerler ¢ollesir. Omer Seyfettin’in siir diinyasinda Tiirkgenin varlig:
biilbiil, yoklugu ise ¢6l ile sembolize edilir.

“Kosma [5]”% siiri, “Kizilirmaga” ad1 ile de nesredilir. Bu siirde Kizilirmak'tan
s0z edilmesi, odaklanilan cografyanin Anadolu oldugunu gosterir. I. Diinya
Savasi’'na dair stratejik hususlar: ifade ettigi makalelerin basinda gelen “Yarinki
Turan Devleti"ne%fikir diizleminde eklemlenebilecek olan bu siir metninde,
Anadolu cografyasindaki Tiirk varlig1 ve Tiirkleri Anadolu’dan ¢ikartmak isteyen
iradeye karsi direng gosterme istenci dikkatleri geker. Devamli hareket halinde
olan nehrin bu durumu, Turklerin de siirekli harekette olmasi zarureti ile
iliskilendirilir. Siirin basinda Kizilirmak'in isgal altindaki Tiirk yurtlarinin hazin
hali ve sonen ocaklar karsisindaki hiiznii, kisilestirme sanati ile verilir. Toprak
esasmna bagh milliyetcilik anlayist ile iliskili olan bir bakisla Tiirklerin
Anadolu’daki varliklari, Anadolu Selguklularimin siyasi varligina kadar indirgenir.
Toreden ayrilan Tiirklerin bagsiz kalislarii ve dagimik vaziyete diistislerini
gozlemleyen sair, Anadolu’yu terk etmek iizere doguya dogru hareketlenecek
Tiirklerin Kizilirmak’ta bogulmasini arzular:

Yedi yiiz y1l evvel {istiinden gegen

Tiirklerin basina nedir bu gelen?

Yasasiz kalmiglar serserilikten

Kagmak isterlerse yol verme, sen ak!

Ak, bogulsun kagan acima ona,

Ister misin yurda baykuslar kona?

Gegmek lazim ise yok mudur Tuna?

Geriye birakma, ak, Kizilirmak!%

Kizilirmak ile konusan Omer Seyfettin, nehri Tiirk toresinin yasatilmasi
hususunda tabii bir yardimci olarak algilar ve ondan destek ister. Bir zamanlar
Balkan topraklarini verimli kilan Tuna nehrine ve o cografyalara hakim olan
Tiirklerin Istanbul’a kadar cekilmeleri, sairi rahatsiz eder. ‘Kagmak’ fiilinin
kargisina Kizilirmak’1 diken Omer Seyfettin, ‘gecmek’ fiili ile de fetih riiyasini Tuna
nehrine tasir. Zira ‘gecmek’ fiili ilerleme eyleminin anlam ¢agrisimiyla dogrudan
iliskilidir. Su halde Kizilirmak'in dogusuna c¢ekilmenin Tiirklerin Anadolu
cografyasindan silinmesi anlamina gelecegini bilen sair, Kizihrmak ve Tuna
arasina ¢izdigi cografi konumla, Osmanli Devleti'nin fetih¢i donemlerini animsar.

56 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri Siirler..., s. 92.

57 Omer Seyfettin, age., s. 94.

5 Omer Seyfettin, “Yarmnki Turun Devleti”, Makaleler, haz. Hiilya Argunsah, 2021, Istanbul: Dergah
Yayinlary, s. 451-463.

5 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri Siirler..., s. 95.

250



KARE- Sayi/Issue: 11 Yaz / Summer Yil/ Year: 2021

Ayvazoglu'nun ifadesiyle Bozgunda Fetih Riiyasi goriir. ©© Aktik¢a tortu tutmayan
su fenomeni hem igindeki kiri temizlemeyi hem de miitemadiyen siiren
yenilenmeyi de imler. Siirekli hareketli olmak ve duraganliktan siyrilmanin énemi,
daha evvel anilan Tonyukuk'un kalabalik Cin niifusu karsisinda Tiirklerin
yutulmamasi igin verdigi zaruri eylemlilik halini de akillara getirir.

Omer Seyfettin’in “Kosma [7]” siirinin son bendinde 6rtiik bigimde Yeni Lisan
hareketi kaynakli Tiirkceye doniis eylemi ve II. Mesrutiyet devrinin nihai ve hakim
politikasi olan Tiirkgiiliik fikrinin bahara benzetilmesi ile Turan cografyasi anilir.
Omer Seyfettin’in siirlerinde Turan cografyasi yeniden dogus, Tiirkliige ve
Tiirkgeye doniis eylemleri esliginde hem maddi hem de siyasi anlamda ‘uzak’
olarak nitelenir:

Bahgesinde demin 6liim diisiinen

Ihtiyarcik gézlerini acarken

Sanki umut bulur eski genglikten

Gitmek ister pek uzak bir diyara...o

Bu uzakligin azalmasi, Tiirkgiiliik fikri ¢at1 kavrami temelinde Tiirkcenin varligi
ve Tiirk Diinyasi ile kurulacak iliskiler ag1 ile miimkiin olacaktir.

Omer Seyfettin’in 6zel sahsiyetlere ithafen yazdig: siirlerinden bir “Mehmet
Emin” bashigim tasir. Servet-i Fiinlin siirinin hakim oldugu ve Tiirk — Yunan
savasinin devam ettigi bir zamanda Tiirkce Siirleri nesreden Mehmet Emin Bey,
Yeni Lisan ve Milli Edebiyat'in 1908 6ncesi mustucusudur. Mehmet Emin’in bu
yoniine vurgu yapan Omer Seyfettin, onun Tiirkge bilincini cografya diizlemine
tagir. Oyle ki siirin ilk misralar1 soyledir:

Biitiin Turan karanlikta suursuz bir tas gibi

Uyuyordu... Lisan yoktu, sanat yoktu, zevk yoktu.

Olan her sey Tiirk degildi, Tiirk ruhuna bir oktu. ..

Tiirk ruhunun var oldugu her yeri Turan cografyasi olarak algilayan Omer
Seyfettin, “Anadolu’dan Bir Ses yahut Cenge Giderken” siirinin adeta bir yolbasci,
aydinlatict oldugunu ifade eder. Boylece Tiirk¢enin cenneti ve mefk{ire cenneti
olarak nitelenen Turan’a giden yollar agilacaktir. Zira ‘mefkiire’, ‘ideal’ yahut
Tiirkgesiyle “iilkii’yii kazandiracak ilk sey ‘dil’dir.” Tiirkler icin bu dil Tiirkgedir.

Turan cografyasinin iginde Anadolu cografyas1 da vardir:

Simdi artik ¢ocuklarin arkandan

Geliyorlar izlerini giiderek.

% Ayvazoglu'nun Yahya Kemal monografisi olan bu kitabin ismi, Yahya Kemal’in miitareke dénemi
Istanbul’unda dahi akinci cetlerinin varligim benliginde hissetmesinden miilhemdir. Besir Ayvazoglu,
Bozgunda Fetih Riiyast, Istanbul: Kap1 Yayinlari, 2018.

Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri Siirler..., s. 97.

62 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri Siirler..., s. 98.

63 Rahim Tarim, “Omer Seyfettin’de Temel Kiiltiirel Degerler”, Omer Seyfettin I¢in, Istanbul: Tiirk Ocag
Yayinlari, ed. Nazim Hikmet Polat-Filiz Ferhatoglu, 2020, s. 210.
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Bu mukaddes izler biitiin geref, san,

Bir mefkiire cennetine gidecek...%

Boylece Tiirk destan cografyasinin varligini da igeren Turan cografyasinin, en
actk varlik gostergesi olan Tiirkgenin her anlamdaki hakimiyeti oldugu
¢ikarimsanabilir. II. Mesrutiyet'teki Tiirkgiilitk fikrine doniis, sade Tiirk¢enin
eserlerde hdkim olmasi ile Turan’a yolculuk adeta u¢gmak suretiyle baglayacak ve
her daim devam edecektir. Yine bu eksendeki yolculugu sembolik bir destan dili
ile veren “Nereye?”® siirinin varliginda biriken sorunun cevabi da verilmis olur.
Bu cevabin varligi, daha evvel deginilen “Kasgar” veya “Tiirk Diinyas1” adli siirde
en acik goriiniimil vermistir. Omer Seyfettin’in sairlik muhayyilesinde Tiirk
Diinyasi, Turan cografyasindan bagimsiz bir alg: degildir.

Omer Seyfettinin bilhassa “1908'den sonra siirlerine tabiat ve fanilik
duygulariyla birlikte cemiyetle ilgili hassasiyetleri de katmaya baslamasi”¢ birkag
siir ornekte kendini gostermekle birlikte, esas degisim 1914 yilindan sonra olur. Bu
tarihten sonra beliren kolektif cografya algisi ve aidiyetin seyri, sadece Anadolu ve
sadece Turan ve Tiirk Diinyas: ile sabitlenmez. Sair, bir siirinde Anadolu
cografyasini islerken sonrasinda nesrettigi siirinde Turan cografyasi ve Tiirk
Diinyasiru isler. Siirlerdeki bu seyir, Anadolu Tiirkliigtiniin Turan cografya51 ile
aym eksende bulusturulmasi ve bir birligin saglanmasi anlamima gelir. Omer
Seyfettin’in son siirlerinden olan “Kéroglu Kimdi?” adli siiri bunun en somut
gostergesidir. Bu siirde Tiirk Diinyasi destan birikiminin Anadolu sahasi
karakterlerinden biri olan Kéroglu'nun Cin esareti altinda dogusu ve miicadelesi
temel izlektir. Omer Seyfettin, “Ziya Gokalpin ‘halka dogru’ prensibinin de
etkisiyle... halk arasinda bilinen Koroglu'nu yeniden isler.”®” Onun bu siirinde
gozlemlenen cografya Cin esareti altindaki Tiirk yurtlaridir. Cince isimlendirilen
Pu-luy sehri, Tiirkliige ihanet eden bir Tiirk beyinin hiikiim siirdiigli yerdir. Bu
bakimdan biiyiik 6teki tarafindan yutulan Tiirkliigiin varligi bu sehirle imlenir.
Turan yurtlarinin Cinliler tarafindan isgalinin anlatildig1 beyitlerde gegen Tiirk
boylar: ve bazi cografi adlar, bu siirdeki kolektif cografya goriiniimii verir:

Bilirsin ‘Pan-¢a-u’ Cin kahramani

Ne kadar giigliikle aldi Turan’t.

Tunguz, Cit, Afgan’1 paraya, kiirke

Gark edip hepsini saldirtt: Tiirk’e.

Kipgak’1 piiskiirttii, uzaklastirds,

Uygur’u Citlerde konaklagtirdi.

Yalniz bas egmedi Kirgiz-Kazaklar,

6 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri Siirler..., s. 99.

6 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri-5, s. 104.

% Argunsah, “Omer Seyfeddin’in Bilinmeyen Siirleri ve Baz1 Diizeltmeler”, s. 28.

67 Serhat Hamisoglu, “Omer Seyfettin’in ‘Kéroglu Kimdi?’ Siiri Uzerine”, Sonsuza Uzanan Ses: Omer
Seyfettin, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2020, s. 235.
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Fagfur’a uydular kalan oymaklar.®

Cin, Iran ve Rum bolgelerinin anildig: siirin devaminda Tiirk neferlerinin Turan
cografyasinin bilincinde olmalarinin zaruretine vurgu yapilir. Bu vurgu, sairin
yasadig1 devrin sosyal gercekligi ile de ortiisiir. Siirdeki bazi detaylar, Omer
Seyfettin’in Bengii taslarda gegen tarihi hususiyetlerden haberdar oldugu hissini
uyandirir. S6z gelisi; “Bir giin elbet gizli yurttan ¢ikacak / Fagfur'un basina Cin’i
yikacak” beytinde gegen “gizli yurt’ Otiiken Yig'tan bagka bir yer degildir. Turan
cografyasina dair bu alimlamalara Osmanli Devleti'nin bir zamanlar hakim oldugu
bolgeler de eklemlenir. “Kizilirmaga” siirinde gecen Tuna Nehri'nin ad1 bu siirde
de Altay Daglar ile birlikte kullanilir. Boylece Tiirklerin siyasi olarak farkli tarihi
doénemlerde hiikiim siirdiigii cografyalar bir baglamda, ayn algisallikta birlegir.

Omer Seyfettin’in ikinci dénem siirlerinde ziyadesiyle gozlemlenen Tiirk destan
cografyasi, Tiirkgiiliik fikri dahilinde Anadolu Tiirkliigiiniin Turan cografyasiyla
kurdugu kiiltiirel odakli bagin en temel gostergesidir. “Milli Tiirk destanlarinin,
Tiirk tarihinin ve eski Tiirkler'in hayatinin da ilham kaynag: teskil ettigi bu
siirlerinde artik Tiirklitk askinin uyandigi, Tiirklitk kanmimin canlandigi ve
miskinlikten kurtulma liizumunu, Tiirkliikle 6gilinme, bir mefkiireye sahip
olmanin kazandiracagi kuvvet vb. fikirleri isler.”® Onun siirlerinde goriiniim
veren destan cografyasinin varligi, “geleneksel ve tarihsel malzemeyi biling
diizeyine tasima”” arzusunu giindeme getirir. S6z konusu bilinglilik halinin
savunusu, II. Mesrutiyet oncesi sosyo-politik ve sosyo-kiiltiirel durumlarin
Tiirkliik bilincinden yoksunluklariyla ilgilidir. Bu sebeple “Omer Seyfettin’in “Yeni
Lisan’da en ¢ok okuyucuya ¢arpan kelimesi “uyaniniz’ kelimesidir.””! Nesirlerdeki
bu ‘uyanma’ vurgusu siirlerdeki cografya baglamina indirgendiginde ortaya ¢ikan
ifadenin Turan oldugu goriiliir. Denilebilir ki 1911’de ‘uyanma’ya yapilan ¢agri,
1914'ten sonraki manzumelerde Turan cografyasina uyanisi da beraberinde
getirmistir.

68 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri Siitler..., s. 124.

6 Tansel, “Omer Seyfeddin’in Siirleri”, s. 602.

70 Ali Duymaz, “Koken Miti Arayisi Ekseninde ‘Altin Destan’ ve Omer Seyfettin”, Vefatuun 100. Yilinda
Omer Seyfettin Kitabi, Bursa: Bursa Osmangazi Belediyesi Yayinlari, 2020, s. 85-86.

7! Inci Engintin, “Diin de Bugiin de Omer Seyfettin”, Omer Seyfettin’ini Yeniden Okumak, Kayseri: Erciyes
Universitesi Matbaasi, haz. Hiilya Argunsah-Ayse Demir, 2006, s. 104.
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5.Sonug

Edebi yasamina siir ile baslayan Omer Seyfettin’in siirlerinde “Yeni Lisan”
makale serisinden birka¢ yil sonra hem muhteva hem teknik a¢idan degisimler
kendini gostermistir. Ik donem siirlerinde varlik bulan bireysel izleklere karsilik
1914 sonras1 kolektif aidiyet temelli izleklerin varligi, onun siirlerinin sosyo-
kiiltiirel baglamlarini goriiniir kilar. Boylece onun edebi eserlerine tarihi, folklorik
ve cografi detaylar da eklemlenir.

Omer Seyfettin'in siirlerindeki sehirler ve cografya algismin incelendigi
calismanin nihayetinde; onun hikayelerinde beliren kolektif bilince doniisiin,
siirlerinde de gozlemlendigi sdylenebilir. Siirlerinin basliklarinda yer alan &zel
sehir isimleri; Edirne, Ayaslug (Efes), Kasgar ve Gonen’dir. Bununla birlikte farkl
siir metinlerinin icinde gecen ve Turan cografyasinda bulunan Aksu ve Akbalik
gibi sehirlerin varligr Tirk destan cografyasina baglanan zihinsel aidiyeti
netlestirir. S6z konusu aidiyetlere, cografi terimlerle birlesen tabiat tabirlerinin
kullanimi da eklemlenir. Tiirk¢enin sesi biilbiile benzetilirken, varsil ormanlarin
iginde sakiyan seslerin yoksunluguyla Tiirkliik 6liir ve cografya artik ¢ol olur.

Calismanin temeline oturan kolektif cografya aidiyetinin, Tirkgiilik fikir
eksenine oturdugu metinlerin varliginda gézlemlenen hususiyet; Omer Seyfettin’in
makalelerinde siklikla vurgu yaptigr Turan cografyasidir. Anadolu Tiirkliigii ile
Turan cografyasimi bir bakista tasavvur eden Omer Seyfettin'e gore Tuna’dan
Altay daglarina kadar uzanan cografyada Tiirk¢enin varligiyla Tiirk¢enin cenneti
var edilmektedir. Halk edebiyati unsurlarindan ve tiirlerinden istifade eden sair,
avama mal olan soylenceleri, devrin sosyal gercekligi esliginde milli romantik
duyuslarla siirine tasir. BOylece onun siir cografyasi da agiklik kazamir. En
nihayetinde Omer Seyfettin’in siir cografyasinin bireyselden kolektife dogru bir
ac¢ilim sergiledigini soylemek yerinde olacaktir.
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