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Filmleri bir tasarim olarak gorme fikrinin temelinde sinemada yapim
tasarimciligr kavrami yer alir. Cilinki bir filmin yapim siirecinde islev gosteren
yapim tasarimcisi, filmi meydana getiren unsurlar tek bir biitiin halinde kavrar.
Bu biitline hizmet eden her bir 6ge, filme son halini verecek olan tasarimin bir
pargasidir. Bu bakimdan yapim tasarimi, filmin baslangi¢ 6gesi olarak filmin
hikayesi ile dogrusal bir iliskiye sahiptir. Hikdayenin gérsellestirilmesi ve filmin
son goriiniiml yapim tasarimeisinin film siirecinin en bagindan en sonuna degin
iizerine diisiinmesi gereken en temel iki kavramdir. Bir filmin gorsel ve isitsel bir
kimlige biirlinmesini saglayan bu iki kavram dogrudan ve dolayli olarak filmlerin
belirli #ir simiflamalart altinda degerlendirilmesine olanak tanir. Bu calismada
filmleri bir tasarim olarak gdrme fikri Richard Wagner’in Gesamtkunstwerk
kavramindan hareketle tartisilirken sinemada yapim tasarimcilifina dair ¢esitli
tarihsel ve kavramsal perspektifler aydmlatilmaya ¢aligilmigtir. Bu
perspektiflerden hareketle bir filmin tasarim alaninin mesru sinirlarmin neler
olabilecegi sorusturulmustur. Bu sorusturma yapilirken ise yapim tasariminin
pratik uygulamalar1 dikkate alinmistir. Bu pratiklerin ortaya ¢ikarilmasi bir
filmin biitiinliiklii bir sanat eseri bi¢ciminde ele alinmasina olanak tanirken ayn
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zamanda sinemada yapim tasarim alaninin mesru sinirlarinin belirlenmesi
acisindan 6nem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yapim Tasarvm, Film Goériniimi, Gérsellestirme,
Gesamtkunstwerk, Tiir.

FILM AS DESIGN: PRODUCTION DESIGN IN
CINEMA WITH REFERENCE TO THE CONCEPT OF
GESAMTKUNSTWERK

ABSTRACT

The concept of production designer in cinema stands at the basis of the idea of
seeing movies as a design. Because the production designer, who functions in the
production process of a film, grasps the elements that make up the film as a single
whole. Each of the elements serving this whole is part of the design that will give
the film its final form. In this respect, production design has a direct relationship
with the point of view of the film story as the starting element of the film. The
visualization of the story and the final look of the film are the two most
fundamental concepts that the production designer must reflect on from the very
beginning to the very end of the film process. These two concepts, which enable
a film to have a visual and auditory identity, allow the films to be evaluated
directly and indirectly under certain genre classifications. In this study, while the
idea of seeing films as a design is discussed based on Richard Wagner's concept
of Gesamtkunstwerk, various historical and conceptual perspectives on
production design in cinema are tried to be elucidated. Based on these
perspectives, what could be the legitimate limits of the design area of a film was
investigated. Practical applications of production design were taken into account
in this investigation. While revealing these practices allows a film to be
considered as a total work of art, they are also important in terms of determining
the legitimate boundaries of the production design in cinema.

Keywords: Production Design, Film Look, Visualization, Gesamtkunstwerk,
Genre.

GIRIS
Filmlerde yapim tasarimi, sinematik bir hikayenin basitce gorsel bir kimlige
biirinmesi olarak tamimlanabilir. Bir sinema filminin goriinimii ve stili;

yonetmenin, goriintli yonetmeninin ve yapim tasarimeisinin hayal giicii, sanati ve
is birligiyle olusturulur. Yapim tasarimcisi; bir filmin senaryosunu gesitli gorsel
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metaforlara, bir renk paletine, donemsel mimari 6zelliklere, mekanlara ve setlere
doniistiiriir. Ayrica yapim tasarimcisinin tasarim alani igerisinde filmde
kullanilan kostiimler, sa¢c ve makyaj stilleri de yer alir. Yapim tasarimcisi, film
evreni igerisinde yer alan her seyi hikayenin bakis agisiyla dogrudan iligkili
olarak bilgilendiren ve destekleyen tutarli bir resimsel sema bi¢iminde yansitir.

Bir filmin yapim tasarimeisi, filmin igerisinde yer alan biitiin disiplinleri tek bir
biitiinsel yapit bigimine doniistiiriir. Biitiinsel yapit ya da kelimenin kendi 6zgiin
diliyle Gesamtkunstwerk kavrami, filmleri birer tasarim olarak degerlendirmemiz
acisindan bir anahtar iglevi gorlir. Richard Wagner’in ortaya attig
Gesamtkunstwerk kavrami bir¢ok farkli disiplinin i¢erisine yayilmis olan sanatsal
birliktir. Film, bir tasarim olarak diisiiniildiigiinde bu tasarimi ortaya ¢ikartan iki
o6nemli kavram s6z konusudur. Bu kavramlar, filmin hikayesinin gorsel bir
kimlige biirlinmesinde temel olan gorsellestirme ve film gériiniimiidiir. Filmler,
O6n yapim siire¢lerinde bir tasarim bi¢iminde gorsellestirilmeye calisilirken
oncelikli olarak bulunmasi gereken sey filmin goriniimidir. Bir filmin
gOriiniimiinii bulurken cevaplanmasi gereken sorular ayni zamanda filmin #Zirini
de ortaya koyacaktir.

Bu ¢aligmada filmlerin bir tasarim bigiminde degerlendirilmesine olanak taniyan
yapim tasarimi konusu tarihsel ve kavramsal perspektiften hareketle
aydinlatilmaya calisilirken Richard Wagner’in miizik ve dram sanat1 arasinda bir
sentez ve biitlinliik kurmak amaciyla ortaya attigi Gesamtkunstwerk kavrami,
konunun anlagilmasi agisindan bir kanon gorevi istlenmektedir. Ayrica
caligmada bir alt baslik olarak filmlerin tirsel agidan siniflandirilmasi konusu ele
almirken film #irlerinin belirlenmesi hususunda yapim tasariminin etkisi
tartisilacaktir. Arastirma kapsaminda tartisilan kavramlar aydinlatilmaya
caligirken literatiir taramasi yontemine basvurulmustur. Calismanin temel
Onermesini ise, filmleri bir tasarim olarak gorme fikri olusturmaktadir. Bu
onerme, Richard Wagner’in ortaya koydugu Gesamtkunstwerk ve Leit-motif gibi
kavramlardan hareketle tartisilmaya ve teorik a¢idan temellendirilmeye
caligilmistir. Bu baglamda, bir filmin tasarim evreni igerisinde yer alabilecek
ogelerin neler oldugu sorusturulmus ve bu sorusturmada yapim tasariminin pratik
uygulamalari takip edilmistir. Sorusturmanin sonucundan hareketle ise sinemada
yapim tasarimi ve tir siniflandirmalari arasinda karsilagtirilmali bir analiz
yapilmig, bu iki alan arasindaki benzerlikler ve farkliliklar saptanmaya
caligilmistir.

Arastirma kapsaminda ele alman yapim tasarimi konusunun Tiirkce literatiir ve
Tiirk sinema endiistrisi, dikkate alindiginda genel anlamda gézden kagirilan
o6nemli bir alan oldugu ortaya ¢ikar. Yapim tasarimi ve yapim tasarimeisi Tiirk
sinema endiistrisi igerisinde bagimsiz bir birim olarak tanimmmamistir. Yapim
tasarim alani igerisinde konumlandirilabilecek olan sanat yonetimi, dekor,
kostiim, aksesuar ve makyaj tasarimi gibi birimler birbirinden bagimsiz sekilde
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diisiiniilmiistiir (Ozon, 2008:100-111). Fakat bir filmin biitiinliiklii bir sanat eseri
olmasinin temel dayanagi, filmin biitiiniine yayilmig bir tasarim bigimidir. Bu
acidan yapim tasarimi alanina dair yapilan bu ¢alismanin hem akademik hem de
sanatsal ¢aligmalara katki sunacagi diigiiniilmektedir.

TEORIK CERCEVEDE SINEMADA YAPIM TASARIMI

Sinemada, yapim tasarimi konusunu ele alirken Oncelikli olarak yapim
tasariminin tarihsel kokenlerinin aydinlatilmasi gerekmektedir. Bu bakimdan
caligmada teori boliimiiniin alt bagliklarindan ilki bu konuya ayrilmistir. Tarihsel
anlamda kavramin kokenleri aydinlatildiktan sonra ikinci bir alt baglikta yapim
tasarimi konusu islevsel agidan kavramin uygulama alanlarin1 dikkate alinarak
tartisilmaya caligildi. Teori boliimiiniin ii¢iincii ve son baslig1 ise yapim tasarimi
konusunun felsefi temellerinin tartisilmasindan meydana gelmektedir. Bu
temeller tartisilirken Richard Wagner’in gelecegin sanat bigimi olarak gordiigii
Gesamtkunswerk kavrami merkeze alinmistir. Bu kavram c¢alismada yapim
tasarimi alaninin siirlarinin ¢izilmesi agisindan biiyiik 6nem arz etmektedir.

Sinemada Yapim Tasariminin Tarihsel Kokenleri

Tarihsel olarak degerlendirildiginde ilk film Orneklerinin belgesel temelinde
ortaya c¢iktigin1 gérmek miimkiindiir. Sinemanin yaraticilart olarak goriilen
Auguste and Louis Lumiére kardesler, kameralarina belgesel gergekligi
kaydetmislerdir. Lumiére kataloglarinda “panoromik bakis” olarak adlandirilan
goriintiiler kameranin ilk denemeleridir (Kii¢iikerdogan, Yavuz & Zengin, 2005:
34). Bu agidan bakilirsa L'Arrivée d'un train a La Ciotat (Trenin Gara Girisi,
Auguste Lumiére & Louis Lumiére: 1896) ile baslayan sinemanin hikayesinde
ortaya ¢ikan ilk film 6rneklerinde kurgunun yer almadigi anlagilir. Bu bakimdan
sinema heniiz emekleme doneminde sanat yOnetimi ve yapim tasarimi gibi
konulara da yabancidir (LoBrutto, 2002: 2). Ancak unutulmamalidir ki, erken
donem sinemanin belge temelli ilk ornekleri gergekligin salt ve yalitilmig
bicimde kaydedilmesi anlamini tasimaz. Bu teknolojik gelisim arsivlere
ayricalikli bir erisim imkani saglamasi ile birlikte ayn1 zamanda gegmise hem
miidahale etme hem de onu sekillendirme islevi goriir (Ferro, 2017:46).

Sinemanin gergek anlamda sinemasal kurgu ile tanismast Georges Mélies ile
olmustur. Méli¢s, ¢ok basit kamera hileleri ile minik maketler iistiinde bir¢ok
deneme gergeklestirmis, sonra da bu goriintiileri kurgulayarak g¢esitli seriivenler
anlatmistir. Bu film denemeleri, kameranin ilk kez gercek anlamda bir kaleme
doniismesi, yeni bir yazin, anlat1 ve iletisim aracinin ortaya ¢ikmasi demektir. Bu
bakimdan Méliés’in film denemeleri ile birlikte sinema perdesi gergek anlamda
dekor, kostiim, aksesuar ve makyaj ile tanismistir. Sinemanin kurgu ile
tanismasinin ardindan, film evrenini zaman ve mekan baglaminda olusturmak
amaciyla, film setlerinde boyali arka fonlar ve basit sahne donanimlar
kullanilmaya baslanmistir. Fakat bu tarz bir sinema, kamera hileleri ile
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genisletilmis bir tiyatro sahnesinin beyaz perdeye tasinmasindan baska bir
anlama gelmemektedir (Gevgili, 2014: 20). Bu tarz sinemanin en yetkin
orneklerini Alman disavurumculugunda gérmek miimkiindiir.

Das Cabinet des Dr. Caligari (Dr. Caligari’nin Muayenehanesi, Robert Wiene,
1920) filmi Alman disavurumculugu denildiginde akla ilk gelen filmlerden
biridir. Film ¢alismamiz agisindan sanat yonetimi konusuna olan yaklagimi agiga
vuran 6nemli bir 6rneklem olarak ele alinabilir. Uluslararasi diizeyde dikkatleri
iizerine ¢eken film, sinema tarihinde film tasariminin agik ve yaratici bir bigimde
kullanildigt ilk eserlerdendir. Filmin set tasarimlari Hermann Warm, Walter
Reimann ve Walter Rohrig’e aittir. Bu tasarimcilar mimari agidan Alman
sinemasinin  gelisiminde onemli rol oynamuslardir. Unlii yonetmen F.W.
Murnua’ya gére Alman disavurumcu sinemasini uluslararasi diizeyde diinyaya
tanitan bu gorsel bicimin sirr1 dekorun metafiziginde ya da bir baska soyleyisle
dekorun metafiziksel bir bigimde kullanilmasinda saklidir (Bergfelder, Harris &
Street, 2007: 32).

“Caligari’nin dekorlarinda ve kivrimlarinda bol miktarda gii¢lii bir sekilde gotik
modelleri hatirlatan sert, keskin noktali bigimlerin birlesimleri oldu. O dénemde
neredeyse bir maniyerizm haline gelen bir stilin iirlinleri olan bu bilesimler evleri
duvarlar1 ve manzaralar1 ima ettiler. Birka¢ hata ve 6diin hari¢ bazi1 arka planlar
fazlasiyla dogrudan bir tarzda resimsel gelenege karsi ¢ikarken, digerleri
neredeyse bunlar1 koruyordu dekorlar maddi nesnelerin duygusal siislemeler
icinde mitkemmel doniisiimiine vardi.” (Kracauer, 2010: 68).

Alman disavurumcu filmlerindeki set tasarimlarinda ortaya ¢ikan estetik ve
bicimsel pratikler belirli bir sosyal politika ve kolektif olarak psikolojik gidisat
ile ayrilmaz bir baga sahiptir. Bu iliskiler Caligari’den Hitler’e uzanan bir
yelpazede ele almabilir (Kracauer, 2010: 61-77). Alman sinemasinin
1920’lerdeki dekor takintisi, uzamin altinda akan anlati ve zamanin ikincil
konuma itilmesi gibi unsurlar Birinci Diinya Savagi’nin travmasini ve bu travma
sonucu ortaya ¢ikan ulusal gerilemeyi sembolize etmistir. Sinemanin stiidyo
ortamina dogru ¢ekilmesi bir ¢esit kabuguna dogru geri ¢ekilmedir (Bergfelder,
Harris & Street, 2007: 33). Almanlar ruhun igine siginmaya karar verdikten sonra
artik terk ettikleri gercekligin perdede kesfedilmesine izin vermemislerdir. Bu da
Caligari’den sonra mimarinin ne kadar carpici bir role sahip oldugunun
gostergesidir. Alman sinemasinin gelisimi agisindan mimari yap1 temel bir islev
gosterir. Mimari yapinin dgeleri yalnizca arka planlar degil ayn1 zamanda ruhun
yapisinin uzam ag¢isindan ifadesidir (Kracauer, 2010: 71).

Caligari’de dekorlari, oyunculari, 15181 ve aksiyonu koordine etme girisimi, bu
filmden itibaren Alman sinemasinda kendisini gosteren yapisal organizasyon
duygusunun bir belirtisidir. Bu agidan Dr. Caligari nin Muayenehanesi filminin
sinema tarihinde yapim tasarimi agisindan oncii bir yapit oldugunu sdylemek
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yerinde olur (Kracauer, 2010: 75). Bu film ile birlikte sinemada stiidyo filmleri
dizisi baslamistir. Alman disavurumcu filmleri kontrol edilebilir bir alanda
sergilenen gercek olmayan olaylarla iligkili gdstermeci bir yapiya sahiptirler
(Ozarslan, 2013:198). Birgok agidan takdiri hak eden bu yapim, geleneksel
anlamdaki sanata Oykiinmekten ziyade sanat diinyasina bir sigrayis olarak
degerlendirilebilir. Film kamera gercekligini kdokten bir sekilde reddederek,
bunun yerine sanatsal ger¢ekligi koyar. (Kracauer, 2015: 181) Buradan hareketle
Dr. Caligari’'nin Muayenehanesi filminde en yetkin Orneklerinden birini
gordiigiimiiz Alman disavurumcu filmleri, sanat yoOnetiminin dominant bir
sekilde belirleyici oldugu bir akim olarak degerlendirilebilir. Fakat bu eserlerde
sanat yonetimi algisi, heniiz ger¢ekci bir zemine oturmamustir. Sanat yénetimi,
sinemanin erken donem filmlerinde hikayenin nerede gegtigini gosteren kaba ve
genel bir temsil bigiminden beslenir (LoBrutto, 2002: 2). Bdylesi bir sanat
yonetimi algisi ise tiyatro ve dekor iliskisinin 6tesine gotiiriilemez. Bu tarz bir
sanat yonetimi, filmin eyleminin gergeklestigi arka plami yaratirken filmle
organik bir bag kurmaz. Islevsiz bir dekor olarak filmin icerisinde yer almasina
karsin filmin hikaye evreninin digindadir.

Klasik Hollywood stiidyo sistemi, sanat yénetiminin profesyonel temellerine
ulagmasi agisindan bir milat olusturur. Hollywood stiidyo sistemi, her bir
stiildyoyu tasarlayan ve uygulayan sanat yonetmenleri ve diger birim tiyelerinin
caligmalarini yoneten bir stipervizoriin bagkanlik ettigi bir hiyerarsi yaratmis ve
gelistirmistir. Bu sistemde sanat yénetimi bir fabrika gibi ¢alisan devasa bir sanat
departmani tarafindan idare edilir (Simon, 2000: 71).

Hollywood’da ilk yapim tasarimcisinin ortaya ¢ikisi 1939'da yapime1 David O.
Selznick'in, Gone With The Wind (Riizgar Gibi Gegti, Victor Fleming: 1939)
filmindeki ¢aligmasi i¢in William Cameron Menzies'e verdigi unvan ile
gerceklesir (Benet Simon, 2000: 71). Menzies, Gone With The Wind filmi igin
bir renk paleti gelistirirken ayn1 zamanda filmdeki gorsel devamliligi saglamaya
da caligmistir. Tasarimci, ilk defa filmlerde kullanilan renklere gorsel ve
duygusal etkiler agisindan bakmigtir. Menzies bu bakimdan tarihte ilk kez
izleyiciye bilingaltindan verilen gorsel bilgi agisindan, renklerin nasil
kullanilabilecegini gostermistir. Gone With The Wind filmi, yapim o6diiliine layik
goriildligiinde sinema tarihi agisindan muhtesem bir is basarilmig olur. Menzies,
bdylece yapim tasarimcisi unvanint alan ilk sanat yonetmeni olarak tarihe
gecmistir (Simon, 2000: 71).

Yapim Tasarimi Nedir?

Yapim tasarimi hikdyenin fiziksel bir goriinim kazanmasi ile iligkili olarak
filmlerde zaman ve mekéan iginde ortaya ¢ikan her sey ile iliskilidir (LoBrutto,
2002: 14-15). Bu agidan yapim tasarimimi baglatan ana unsur filmin
senaryosudur. Filme dair olan her sey hikaye ile baglar (Tashiro, 1998: 3). Yapim
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tasarimcisinin temel gorevi, filmin hikayesini gorsellestirmektir. Bu bakimdan
bir filmin tasarimi yapilirken temel alinmasi gereken ve sonrasinda ise 1srarla
takip edilmesi gerecken temel dayanak noktasi filmin senaryosudur. Filmin
senaryosu biitiin tasarima eslik eder.

Sinema ile ugrasan pek ¢ok insan i¢in sinematik gorsellestirmenin ana unsuru
kameradir. Fakat bir filmin biitiinlinii kapsayan gorsel tarz veya goriiniim;
yonetmen, goriintii yonetmeni ve yapim tasarimcisindan olusan Ug¢li grup
tarafindan heniiz kamera ortada yokken belirlenir. Bu bakimdan bir filmin temel
unsuru olarak belirledigimiz filmin gériiniimii icerik ile iligkili olarak masa
baginda ortaya cikar. Filmin gdriiniimiiniin nasil olacagi belirlendikten sonra
yapim tasarimcisi teknik olarak igine baglar.

Goriintii ve ses yoluyla hikayelerini anlatmaya ¢alisan film yapimcilarinin filmi
Oon yapim sirasinda kameralar ¢alismadan, hatta heniiz senaryo yazilirken
gormeleri gerekir. Bu sinemada bir filmin goriiniimii olarak adlandirilir. Film
yapimcilari, bir filmin hikdyesinin sinemanin gorsel diline ¢evrilmesinden
sorumludurlar. Film haline gelen goriintiileri hayal etme siirecine ise
gorsellestirme denir. Gorsellestirme ise biitiinliikli bir siirectir. Bu biitiinliik
genel anlamda filmlerde yapim tasarimcilari tarafindan saglanir (LoBrutto, 2002:
5). Yapim tasarimcisi, filmin goriiniimii ile iligkili olan tim departmanlarin
danigmanligini yapar. Yapim tasarimi ve set tasarimi arasindaki temel farklilik
yapim tasarimcisinin set tasarimcisina gore filmin biitiiniiyle olan siki bagidir.
Yapim tasarimcilari, genellikle yonetmen tarafindan ise alinir. Yonetmen ve
yapim tasarimcisi senaryoyu gorsel bir sekle biiriindiirmek amaciyla birlikte
caligirlar (Haworth, 1978: 36). Bu islemi ger¢eklestirirken yapim tasarimcilari,
yonetmen, goriintii yonetmeni ve kendi ekibi ile cok yakin bir iligki ve birliktelik
ile hareket ederler. Bu bakimdan yapim tasarimcilarinin bir film seti ile iliski
biitiin bilgilere sahip olmast beklenir. Yapim tasarimi iginde ¢alisan
tasarimcilarin ¢gogu mimari ve sanat okulu egitimi almig olan sanatgilardan
meydana gelir (Tashiro, 1998: 3).

Bir filmin goriniimiini bulmak i¢in ¢esitli yontemler izlenebilir. Filmin
goriintimii, temel olarak hikdyenin iceriginden ve yonetmenin bakis agisindan
kaynaklanir. Bu baglamda birincil olarak filmin hikayesinin gorsellestirilmesi
gerekir. Film senaryosunun, gorsel goriintiilere doniistiiriilmesi ile bu islem
gerceklestirilir. Bu islem yapilirken ise gorsel stile yonelik empoze edilmis
goriiglerden ve yoOnetmen ya da yapimcimin kigisel tutumlarindan kagimmmak
gerekir. Burada takip edilmesi gereken ana unsur filmin hikayesidir. Bu ag¢idan
film hikayesi gorsellestirilirken, hikdyenin ne gibi bir duygusal etkisinin oldugu,
anlatinin karakterleri nasil yansittigi, hikdyenin psikolojik dogasinin ne yonde
gelistigi, mekanlarin mimarisinin ve fiziksel 6zelliklerinin nasil oldugu ve bu
unsurlarin hikdyenin gorsel olarak anlatilmasina ne gibi katkilar sunduklar1 ele
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alinmalidir. Bu temel meseleler degerlendirildikten sonra filme kars1 yonetmenin
ve yapim tasarimcisinin tavri konusulmaya baslanir (LoBrutto, 2002: 18).

Filmin gorsel bir kimlige biirlinmesindeki en temel unsurlardan biri de filmi
yapanlarin filme kars1 olan bakis agilaridir. Bu bakis agilart filmin tasarimina;
filmin ruh hali, filmin tarz1 ve dokusu gibi noktalarda etki eder. Eger bir film seti
iyl tasarimlanmigsa, bir bakista bu setin neyi temsil ettigini, bu setin i¢inde neler
yasandigin1 ve karakterlerin kimler oldugunu anlayabilmemiz gerekir (Boris
Leven, 1978: 36).

Yapim tasarimi yalnizca filmin gorselliginden degil filmin bir biitiin olarak gorsel
ve igitsel tim varlig ile ilgilidir. Bu bakimdan filmin isminden filmin afisine
kadar film ile iligkili olan her sey bir pars pro toto (bir biitliniin pargasi) bigiminde
bir biitiiniin parcasidirlar. Unlii yapim tasarimcisi Boris Leven, bir ortam
tasarlarken siirekli olarak tiim filmin tarzini1 ve bu ortamin biitlinle nasil iligkili
oldugunu aklinda tuttugunu sdyler (Leven, 1978: 36). Bu tarz bir yaklasim filmin
her 6gesinin bir biitiine hizmet etmesi agisindan temel bir 6n kabuldiir. Bir filmin
afisi ve ismi de bu acidan yapim tasarimi ile iligkili olarak iiretilmelidir. Saul
Bass’a gore, yetenekli bir tasarimci filmin 6ziinili veren bir ismi ve ikona bir imaji
bulmaya ya da yaratmaya c¢aligmalidir. Bu isim ya da ikona imaj kendi
metonomik Ozellikleri araciligiyla filmin ya da yapimin gorsel merkezi fikri
olabilir. Bu gorsel merkezi fikir reklamlar ya da kurumlar agisindan
degerlendirilirse bir logo bi¢iminde karsimiza ¢ikar (Horak, 2014: 129).

Yapim tasarimcilari, en kiiciik ayrintidan en biiylik ayrintiya kadar her ¢ekimi
planlamak i¢in eskizler, gizimler, fotograflar, modeller ve ayrintili storyboardlar
kullanirlar. Bu ¢aligmalar, bir filmin diisiinsel bir boyuttan, gorsel bir boyuta
taginmasini saglarlar. Yapim tasarimcilari, setlerin tasarimi ve insasi gibi
konularda mali agidan yapimcilara kargi sorumluyken, senaryonun yaratici
potansiyeli ve senaryonun gorsel bir kimlige biiriinmesi gibi sanatsal a¢ilardan
yonetmene karsi sorumludurlar (LoBrutto, 2002: 14-15).

Gesamtkunstwerk Kavramindan Hareketle Sinemada Yapim Tasarim

Unlii Alman besteci Richard Wagner’m (1813-1883) ortaya koydugu sanatsal
eserlerin yaninda kaleme almis oldugu diisiinsel caligmalarda ¢igir acict bir
nitelige sahiptir. Sanatginin en ¢ok dikkat ¢eken eserlerinden Oper und Drama
(Opera ve Dram Sanati) adli ¢alismasinda diisiiniir opera ve dram sanatini konu
edinmigstir. Bu eser, Wagner’in Dresden ayaklanmasinin bastirilmasindan sonra
kagtig1 Isvigre nin Ziirih sehrinde yazilmistir (Klasik Miizik Koleksiyonu, 1995-
2002: 125-126).

Gesamtkunstwerk terimi ise ilk kez Richard Wagner’in, Das Kunstwerk der
Zukunft (Gelecegin Sanati) adli eserinde goriiliir (Pederson, 2016: 39-40). Bu
caligmada Wagner, birbirileri ile iligkili oldugunu diisiindiigl siir, miizik ve
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pantomimi Yunan dramasinda birlestirir. Atina devletinin yikilmasi ile birlikte
Yunan dramasini ortaya koyan bu sanat dallar1 arasindaki birlikte bozulmustur.
Gelecegin sanati tezi, bu sanat dallarindan her birini gelecek nesiller igin
“miizikal drama” adiyla tek bir biitiinde birlestirme ¢abasidir (Bazunov, 2020:
77). Wagner’e gore gelecegin sanat1 bir ortak sanat {iriinii, biitlinliik bir sanat
yapiti olmalidir. Ona gore, biitlinliik sanat yapiti, en ideal sanattir. Miizik ve dram
sanat1 birlestirilebilirse biitiin sanatlarin bir arada oldugu en mikkemmel sanat
bicimi ortaya g¢ikar. Dramin igerdigi gercegi soz ifade ederken simgelerle
kavranabilen gercek miizik tarafindan ifade edilir. Boylesi bir bi¢im igerisinde
miizikle dram bir arada yogrulurken, plastik diizenleme, 151k, dekor gibi
unsurlarin hepsi estetik bir uyum iginde birleseceklerdir. Bu birlesim ise opera
sanatinda saglanabilir. Opera sanati diisiiniire gore ideal biitlinliklii sanati
gergeklestirirken idealin ar1 15181 yansitir (Sener, 2008: 222). Wagner,
1840’larin sonlarindan itibaren bu yeni miizik-drama konsepti ile mesgul olur.
Yazilarinda ve kendi bestelerinde bu konsept lizerine yogunlagsmistir. Wagner’e
gore, bu yeni miizik-drama konsepti geleneksel sanatlarin dengeli bir bi¢imde
kaynagmasindan meydana gelir. Bu denge temel olarak siir ve miizik arasinda
kurulmustur (Birdsall, 2012: 141).

Gesamtkunstwerk kavraminin diigiinsel anlamda kokenleri, Hegel’e kadar uzanir
(Ekren, 2016: 138). Bicim ve igerik arasindaki diyalektik iliski Hegel felsefesinin
heniiz baslangi¢ ve kurulum asamasinda ortaya ¢ikar. Bu goriise gore bigim ve
igerik birbirinden ayrilamaz. Felsefe ¢aligmasinin igerigi ve yontemi arasinda
zorunlu bir birlik mevcuttur. Bigim ve igerik i¢sel ve zorunlu bir tarzda birbirine
baglanmistir (Orman, 2015: 62). Sanat yapitlar1 da bu goriisten hareketle bigim
ve igerik diyalektigi icerisinde biitiinliiklii bir yapiya sahip olmalidir.
Gesamtkunstwerk, her tiirli bigim ve igerigin diyalektigine gdnderim yaparak,
biitiinliiklii sanat yapitin1 ifade eder. Wagner, bu kavram ile birlikte miizik ve
dram sanatlarinin bir sentezini ifade eder. Mizik, siir, plastik sanatlar ve sahne
sanatlar1 bu yeni tiirde birlesir. Bu bakimdan gelecegin sanat eseri, herkesin
katilm gdosterecegi biiylik bir toplumsal olaydir. Yunan trajedisinin yok
olmasiyla birlikte birbirinden ayrilan siir, miizik, mimari gibi sanatlar, gelecegin
yeni sanatinda bir Gesamtkunstwerk olarak yeniden birleseceklerdir (Usen,
2020:1175).

1920'lerde ve 1930'larda Alman sinemasinda 6zellikle senfoni, melodi ve ritim
kavramlar1 olmak {izere ¢ok sayida akustik metafor kullanilmigtir. Bir senfoni,
tam bir orkestra i¢in dort ana hareketten olusan bir kompozisyonu ifade eder. Bir
melodi ise daha az karmasik bir miizik formu ve dinlemesi hos, akilda kalict
notalar dizisi demektir. Ritim ise genellikle bir (miizikal) model veya dizinin
tekrarlanmasiyla iliskilidir. Miizikal olaylarin diizenli titresimlere boliinmesini
icerir. Fakat bu tiir tekrarlar da degisebilir veya ¢ogaltilabilir. Bu donem Alman
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sinemasinda senfoni ve ritim kavramlari, izleyicinin ilgisini canli tutmak
amaciyla estetik diizenleme ilkeleri olarak sunulmustur (Birdsall, 2012: 148).

Wagner'in, sahne prodiiksiyonunun tiim yonlerini koordineli bir biitiin halinde
kapsayan Gesamtkunstwerk kavrami, sinemada yapim tasariminin islevinin
anlagilmas1 agisindan yeni bir bakis acisi saglayabilir. Gesamtkunstwerk
Tiirkgede “biitiinsel sanat eseri” ya da “biitiinsel yapit” terimiyle karsilanabilir.
Biitlinsel sanat eseri terimiyle Ozetlenen Gesamtkunstwerk kavrami, yapim
tasarimi baglaminda ele alindiginda filmin i¢inde yer alan bir¢ok farkli disiplinin
igerisine yayilmis sanatsal bir birlik olarak agiklanabilir (Bergfelder, Harris &
Street, 2007: 38-39). Wagner’in gelistirdigi bu 6nemli kavram, sanatin birgok
farkli disiplininde tarih boyunca tekrar tekrar giindeme gelmistir. Bertolt Brecht
gibi sanatcilar eserlerinde hem igerik hem de bi¢im agisindan bir sanatsal birlik
olusturmaya ve bu baglamda Gesamtkunstwerk kavramindan faydalanmaya
caligsmislardir (Tatlow, 1978: 171-176).

Sinemaya Gesamtkunstwerk kavramindan hareketle yaklasma ve boylece filmi
biitiinliiklii bir tasarim olarak gérme fikri 6zellikle 1910’larin ortalarinda, basta
Almanlar olmak iizere Avrupali tasarimcilar tarafindan benimsenmistir.
Yonetmen, senarist, goriintii yonetmeni ve set tasarimcisindan meydana gelen
filmin ana personelleri arasinda yakin bir is birligi, esitlik ve yaratici bir aligveris
ortakligi vardir. Bu kisiler, bir filmin 6n hazirlik asamalarindan baslayarak genel
bir tislup birligini hedeflemeye ¢alismislardir. Boylece diger sanat formlarinda
ortaya c¢ikan Gesamtkunstwerk kavrami 1910’larin  ortalarinda Alman
sinemasinda da dikkate alinan ve benimsenen bir unsur olmustur (Bergfelder,
Harris & Street, 2007: 42).

Sinemanin sessiz donem teorisyenleri Gesamtkunstwerk kavramini, gorsel
sinema teknikleri ve anlati arasindaki iliskiye dayanan genel bir sentez
baglaminda ele alirlar. Bu goriise gore film sesleri itaatkar bicimde goriintiiyii
takip etmektedirler. Fakat bu noktada Wagner’in, biiylik 6nem atfettigi miizigin
onemi gozden kacirilmistir. Sessiz filmlerde goriintii ve miizik arasidaki
biitiinliikk iligkisinde bir hiyerarsi oldugu goriisii hakimdir. Erken dénem
teorisyenleri sessiz sinemada film miiziginin yerini tartisirlarken film miizigi ve
goriintli arasindaki uygunluk fikrinin 6tesine gecememislerdir. Onlar sesin daha
ziyade goriintiiyle igsel bir iligkiye sahip oldugunu diisiinmiiglerdir. 1920’lerin
sonlarinda ise sinemanin ses ile tanigmasi bu fikri daha da popiilerlesmistir.
Ciinkii bu goriisii savunan teorisyenlere gore sesli filmler goriintii ve sesi
birlestirmek i¢in daha fazla olanak sunar (Birdsall, 2012: 143-144).

Film; goriintlinlin, dilin ve miizigin en milkemmel birlesimidir. Senaryo,
eylemlerin dikkat ¢ekici bir sekilde zamanla iliskili olarak miizik ilkelerine ve

melodi ritimlerinin yarattig1 mantik-metafiziksel ruh haline gore ayarlanmig bir
Gesamtkunstwerk skoru yaratir. Wagner’in hayalini kurdugu miizik dramasi,
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amacini hareketli ve sesli bir film gériintiisiiniin yaratilmasiyla gerceklestirmistir.
Gesamtkunstwerk en yliksek biciminde miizik-drama olarak, en diisiik bigimde
de film olarak miizigin ruhunun bir iriiniidiir (Birdsall, 2012: 147).

Sahne prodiiksiyonunun tiim yonlerini koordineli bir biitiin halinde kapsama fikri
sinemay1 her seyin biitlinliiklii bir sekilde kontrol altina alindig1 bir olay bigimine
sokar. Bu tarz bir kontrol mekanizmasi ilk basta bir ¢eliski gibi goriiniir. Ciinkii
olay denilen sey genellikle tahmin edilemez ve olaym kontrol edilmesi zordur.
Fakat artan sinema pratikleri yoluyla bu noktada bir standardizasyon
yakalanabilmektedir. Lakin burada 6nemle belirtmek gerekir ki sinema hayat
gibidir ve bu bakimdan tek bir bicimde tanimlanamaz (Birdsall, 2012: 158).
Kontrol edilebilir bir sanatsal biitlinliik sinema baglaminda 6nem arz etse de
Abbas Kiarostami gibi yonetmenler bu kontrol altina alinmis biitiinliigii takip
etmek yerine bir baska seye yonelirler. Bu tarz yonetmenler seylerin kontrol
altinda hareket etmesinin aksine seylerin olmasina izin veren bir yaklagimi
benimserler. Bu da bashi basma bir tasarim fikridir. Seyler, doganin
kontroliindedir ve bu baglamda kameranin yapmasi gereken hayati takip
etmektir.

Leit-motif Kavramindan Hareketle Sinemada Yapim Tasarimi

Richard Wagner’in, miizik iizerine olan diisiinsel ¢alismalarma bakildiginda
Gesamtkunstwerk ile birlikte Leit-motif kavrami 6ne ¢ikar. Wagner, Oper und
Drama adli eserinde motif kavramini betimlemeye calisirken, sanat yapiti
igerisinde bir eylemin doruk noktasinin, seyircinin ilgisini ¢ekecek bazi 6geler
tarafindan goriiniir kilinmadig siirece, hizla gegip gidecegini ve bu bakimdan
anlagilamayacagini ifade eder. Bu tarz bir yaklasim ile doruk noktasi tiim
anlamindan yoksun bir olgu olarak kalacaktir. Sanat yapiti i¢erisindeki eylemlere
anlamim verebilmenin yolu, eylemlerin doruk noktalar1 ile iliskili olan gesitli
motiflerin yapit igerisinde c¢esitli bigimlerde vurgulanmasindan geger. Fakat
giiclli bir motif, zayif bir eylem durumu igerisinde ifade bulamaz. Ciinkii boyle
bir durum igerisinde hem eylem hem de motif anlagilmaz hale gelecektir. Temel
motifler sanat yapit1 igerisinde giiclii bir héle getirildiklerinde giindelik hayatin
bir pargasi olurlar ve birgok farkli eylem durumu igerisinde ifade edilebilirler
(Wagner, 1913: 378-379).

Buradan hareketle Leit-motif kavrami, sanat yapiti igerisinde belirli temalar1 6ne
cikarmaya yarayan Oncii motifler olarak tanimlanabilir. Wagner &ncesi bazi
besteciler tarafindan da kullanilan Leit-motif kavrami sanatgi tarafindan
olgunlastirtlmistir. Bu kavram, melodi bakimindan Wagner’in en biiyiik
yeniliklerinden biri olarak goriilmektedir. Leit-motif kavrami, ¢esitli motiflerin
eserdeki kisi ve olaylar1 konugu geregi animsatmak i¢in kullanilmasi anlamina
gelmektedir (Klasik Miizik Koleksiyonu, 1995-2002: 134).
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Leit-motifler bir baska agidan, sanat yapiti igerisinde ¢agrisim islevi goren
temalar olarak da tamimlanabilirler. Bu belirli duygularin bir sanat eseri
igerisindeki Ogeler ile taginmasi ve tekrarlanmasi demektir. Wagner’e gore
duygular, anlayisin temelinde yer alirlar (Wagner, 1964: 91). Bu bakimdan insan
anligimi harekete gecirecek belirli duygular Leit-motifler sayesinde sanat yapiti
igerisinde birbirileri ile iligkili olarak gezinirler. Daha dogru bir deyisle, bu
duygular sanat yapitinin 6geleri sayesinde bir yerden baska bir yere taginabilirler.

Ugur Ekren’e gore Leit-motiflerin tek islevi, sanat yapiti i¢erisinde major 6neme
sahip olan birtakim nesnelerin hatirlatilmasi degildir. Leit-motifler i¢in ayirict
olan bu hatirlatmalar1 yaparken biiyiik bir agin kurucu unsuru olmalaridir. Yazar,
Felsefenin Perspektifinden J.S. Bach ve Richard Wagner’in Sanati adl
calismasinda Leit-motif kavramindan bahsederken bu kavrama ait 6zellikleri
sOyle siralamigtir;

“1. Leit-motifler ¢agrisim araciligiyla eserdeki bir karakteri, olay1, yeri ya da
diisiinceyi temsil eden onlar1 hatirlamak i¢in kullanilan motiflerdir.

2. Leit-motifler degisime ugramayan tekrarlar degildir. Devamli olarak degisir,
gelisir ve gesitlenirler ve birbiriyle baglantili eser boyunca hiikiim siiren bir ag
meydana getirirler.

3. Leit-motifler kesin kurallara ve 6nceden verilmis kararlara bagimli degillerdir.

4. Leit-motifler degisik miizik ¢esitlemelerinin iginde bireysel Ozellikleriyle
dramatik bir islevi yerine getirme giiciine sahiptirler.

5. Leit-motifler bir olaya giris yapma gorevine sahip olduklar1 gibi sadece
gecmige degil gelecege yani eserde olaylarin gelisimine de uzanir ve hem geriye
hem de ileriye uzanabilen bir agin merkezinde bulunurlar.

6. Leit-motiflerin dramatik islevleri mutlak degil gorecelidir ve degisebilir.”
(Ekren, 2016: 133-134)

Wagner’in, opera i¢in kullandig1 Leit-motif kavrami; sinema agisindan bir
temanin filmdeki bir karakter, esya, yer, durum ya da bir duyguya eslik etmesini
ifade eder (Green, 2010: 86). Leit-motifler, belirli motiflerin karakterler, esya,
diisiince ya da olaylarla 6zdes olmasi ve bu baglamda hikaye i¢cinde bu motiflerin
bir siireklilik arz etmesinden meydana gelirler. Dinleyiciler belirli bir karakter ile
belli bir motifi, miizikal dramanin sonuna dek 6zdes bilirler. Bu baglamda gesitli
miiziksel motifler kullanilarak karakterlerin yoklugunda bile karakterler
cagristirilabilir (Usen, 2020: 1176).

Leit-motif kavramindan hareketle sinemaya baktigimizda, en kaba sekli ile Leit-
motiflerin filmlerinin heniiz giris miiziklerinde karsimiza ¢iktigini goriiriiz.
Genellikle bu girisler, 6zellikle filmlerin heniiz basinda gesitli karakterlere eslik
eden ana motifin ne oldugu konusunda bilgi verici bir sunum bi¢imindedirler.
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Leit-motifler ile anlam yaratmanin temel yolu, film iginde tanimlanabilir
0zdesimler olugturmaktir. Genellikle Leit-motifler basit bir melodi bigiminde
olurlar ve sadece birkag¢ 6l¢ii uzunlugundadirlar. Leit-motifin herhangi bir nesne
ile 6zdeslik kurabilmesinin yolu, Leit-motifin 6ziiniin izleyiciye siki bir sekilde
kavratilmasi igin tekrarlanmasindan geger. Bir leit-motif tema ile iliskili olarak
sabit bir iglev de gorebilir. Bu Leit-motifin her goriildiigiinde ayn1 karakteri, yeri
ya da durumu siirekli olarak isaret etmesi demektir (Green, 2010: 87).

SONUC

Filmleri ortaya koyan pratik Ogeler incelendiginde Oncelikle yapim
tasarimcisinin biitlinliikl{i bir sanat yapit1 yani bir anlamda bir Gesamtkunstwerk
ortaya koymaya calisan bir sanat¢1 oldugu gorilir. Gesamtkunstwerk, tek bir
yapit i¢inde ortaya ¢ikan bir¢ok farkl disiplinin i¢erisine yayilmis olan biitiinligii
ve birligi ifade eder. Bu bakimdan filmler bir tasarim bigiminde biitiinliiklii bir
sanat yapiti olarak kavranir. Bu sanat yapiti ise tek tek c¢esitli dgelerin
birlesiminden meydana gelir. Bu 6geler tek tek bir araya gelerek biitiinliiklii sanat
yapitini olusturan birer motif olarak diisiiniiliirse, yapim tasariminin film ile olan
iligkisi daha net bir bigimde kavranmis olur. Yapim tasarimcisi, film igerisinde
yer alan her bir 6geyi biitlinliikl{i bir sanat yapit1 bigimine sokabilmek igin ¢aligir.
Bu ogelerde devam eden ve siirekli olarak tekrar eden bir tema yakalanmaya
caligilir. Bu temaya hizmet eden her bir 6ge bir Leitmotif bigimine biiriindiigiinde
film bir tasarim bi¢imini alir.

Yapim tasarimcisi, plani dogrultusunda iiretilen isi yiiriiten ve {liretim yapan
sanat¢ilar ve zanaatkarlardan olusan bir ekibi denetler. Sanat departmani
kadrosu; sanat yonetmeni, set tasarimcisi, set dekoratdrii ve malzeme ustasi, satin
alici, konstriiksiyon koordinatori, set ekibi, illiistrator, sahne sanatgisi, dekor
ustasi, greenman, lokasyon ydneticisi, ressamlar, marangozlar ve lokasyon
aragtirmacilart meydana gelir. Kostiim tasarimcisi ile sa¢ ve makyaj ekipleri,
yapim tasarimeisinin gézetiminde olan ayri bolimlerdir. Filmin goriinlimiinden
yapim tasarimeisi sorumlu oldugundan, tekil bir tasarim sonucuna ulagmak igin
sa¢, makyaj ve kostiim tasarimi koordine edilmelidir. Film bir tasarim olarak
kavranirsa, bu tasarimda bir biitiinlik saglamak amaciyla filme hizmet eden
biitiin departmanlarin Leitmotif tekniginden yararlanmalar1 yerinde olacaktir.
Boylesi bir yaklasim ile film icerisinde tasarim ile iligkili olan biitiin motiflerin
bir araya gelerek bir Gesamtkunstwerk meydana getirebilirler.

Bu bakimdan benzer motifler etrafinda kurulmus olan film setleri bir filmin zirii
acisindan smiflandirilmasinda da biiylik 6nem arz eder. Tarihi drama, bilim
kurgu, korku, melodram ve miizikal gibi ¢esitli popiiler formatlarin film
setlerinde olusturulmasinda yapim tasarimi ve yapim tasarimcilari belirleyici bir
rol oynarlar (Bergfelder, 2007: s.11). Eger bir film seti iyi tasarimlanmigsa bir
bakista bu setin neyi temsil ettigini, bu setin i¢inde neler yasandigini ve
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karakterlerin kimler oldugunu anlayabilmemiz gerekir (Boris Leven, 1978: 36).
Bu da ancak filmlerde kullanilan benzer kodlarin, benzer motiflerin kesfedilmesi
ile gergeklesebilir.

“Bu setler, karakterlerin i¢inde yasadigi dykiiler ve kosullarla tutarlidir. Gangster
filmlerinin birgogu, gangsterlerin yoksul arka planlar1 hakkindadir. Setler ve 151k,
Oykiiniin anlamina katkida bulunur ve dykiiyli tamamlar.” (Buckland, 2018: 20)

Tiir sozclugi Tirkcede oOzellikle sinema alaninda Fransizca kokenli genre
sozciigiiniin karsiligi olarak kullanilir. Genre sdzcligli, daha ¢ok aralarinda
benzerlik ve ortaklilar bulunan varlik ve nesneler toplulugu anlamina
gelmektedir. Nilgiin Abisel, Popiiler Sinema ve Tiirler adli eserinde Fransizca
genre sozcligline karsilik olarak Tiirkgede sanat alanina iligkin bir terim olarak
gordiigii #ir kavraminin kullanilmasini uygun gérmiistiir (Abisel, 1995: 13). Tiir
kavrami, sinema filmlerinde goriir gérmez tanman bi¢imsel o&zelliklerin
toplamimi ifade eder. Fakat &zellikle belirtmek gerekir ki herhangi bir film
tiiriiniin kat1 bir tanimin1 yapmak olasi degildir (Hunt, 2012: 84-85). Ciinkii film
tiirleri arasinda tipki bir ailenin iiyeleri arasindaki gibi bir benzerlik iliskisi
mevcuttur. Film tirleri, bir aile meydana getirirler.

Filmlerde #ir sorunsali tartigilirken iinli filozof Ludwig Wittgenstein’in, dil
iizerine olan diislinceleri yol gosterici olabilir. Wittgenstein, ge¢ donem eseri
Felsefi Sorusturmalar da dilin biitiin kullanim alanlar1 arasinda tipki bir ailenin
iiyeleri arasindakine benzer sekilde bir benzerlik iliskisi oldugunu séyler. Bu
iliskiyi vurgulamak i¢in ise aile benzerlikleri kavramini kullanir. Filozof, dilin
biitiin kullanim alanlarinin birbirileri arasinda ¢esitli benzerlik iliskileri igerisinde
yer alarak bir aile meydana getirdiklerini diisiiniir.

“-Dil dediklerimizin hepsinde ortak olan bir sey belirtmektense, bu goriingiilerde,
hepsi i¢gin ayni sdzciig kullanmamiza yol agan ortak tek bir sey bulunmadigini-
aksine bunlarin birbirleriyle ¢ok ¢esitli sekillerde akraba olduklarini séyliiyorum.
Ve hepsine ‘dil’ dememizin nedeni bu akrabalik ya da akrabaliklardir. Bunu
aciklamaya calisacagim.” (Wittgenstein, 1958: 51)

Wittgenstein’in, aile benzerlikleri kavramini agiklamanin en iyi yolu bir aile
fotografi Orneginden yola ¢ikarak hareket etmektir. Bir aile fotografina
bakildiginda, bu ailenin iiyelerinin yiizleri arasinda ¢esitlik benzerlikler goriiliir.
Biraz daha yakindan bakilirsa bu fiziksel benzerliklerle ayni sekilde gesitli
davranig bi¢imleri ve zevklerinde benzestigi fark edilir. Fakat ayn1 zamanda her
bir aile {iyesi kendi bagimsiz var olusunu ortaya koymaktadir ve hepsine
atfedebilecegimiz tek bir ortak 6zellik de mevcut degildir. Fakat buradaki 6nemli
nokta her bir aile iiyesini bir digeriyle iliskilendirmemizi saglayacak bazi
ozelliklerin mevcut olmasidir (Kishik, 2008: 39-40).
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Filmdeki ana tema ya da ana fikir, filmin &geleri tarafindan siirekli olarak
tekrarlandiginda tasarimda bir biitlinlik yakalanir. 7ir sinemasinda da filmleri
bir kategori altinda toplama fikri genel anlamda filmler i¢inde tekrar eden benzer
motiflerin bulunmasina dayanir. Bu benzer motifler, her filmde tekrar eden ve bu
baglamda beklenti olusturan 6gelerden meydana gelir. Ayni zamanda bu motifler
toplumsal kodlarla da iligkilidir. 7z filmleri, baskin ideolojinin yaninda yer
alarak toplumun psikolojisini muhafazakar bir bigimde diizenler ve ekonomi-
politik iligkilerin bir yansimasi olarak toplumsal diizenin siirekliligini saglar. Bu
ozellikleri #ir sinemasinin bir mit bigiminde degerlendirilmesine olanak tanir
(Buckland, 2018: 136). Ciinkii mitler, diinyada var olan seylerin diinyanin
igerisinde yer almayan dogaiistii olaylarla agiklanmasidir.

Yapim tasariminin pratik uygulamalari, dolayli ve dogrudan cesitli bigimlerde
filmlerin belirli #irler altinda smiflandirilmalart agisindan  belirleyici
niteliktedirler. Bir tasarim yaklasimina sahip olan her yapim, dogrudan ve dolayl
olarak filmin igerigini gorsel olarak belirler. Bu gorsel bicimler, filmlerin belirli
tiirler agisindan degerlendirilmesine olanak tanimaktadirlar. Bu bakimdan,
filmler bir tasarim bigiminde kavrandiginda biitiinliiklii bir sanat yapit1 olarak
karsimiza g¢ikarlar. Bu da filmlerdeki her bir 6genin dogrudan biitiinle iligkili
oldugu sonucunu ortaya koyar.
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