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0z

Fotografcilik agisindan resim sanatindan devralinan bir konu olan portre, fotografinin
kesfi ile beraber toplumun ragbet ettigi kulttrel bir endistri halini almistir. Konusunu
insan ve insana dair her seyden alan portre fotografciligi bireylerin kimlik, kisilik, karakter
ve duygusal i¢ diinyasini yansitmayi amaglar. En basit haliyle vesikalik fotograftan moda
fotografciligina kadar uzanan insanin oldugu her fotograf karesi portre fotografi olarak
adlandiriimaktadir. Fotograf toplumsal ve kiiltiirel tarihimizi belgeleyip kayit altina alirken,
portre fotograflan kisisel tarihimizin gorsel kayitlarini olusturmaktadir. Cagdas portre
fotografciliginin nemli ustalarindan Philippe Halsman portre fotografini sosyal ve kiiltirel
bir deneyim olarak ifade ederken etkilendigi stirrealizmin bakis acisiyla asil amacin insanin
ruhunun 6zint yakalamak oldugunu soyler. Yasamin bizlere kendimizi maskelemeyi
ve yiiz mimiklerimizi kontrol altina almamiz gerektigini 6grettigini, fotografciya poz
veren modellerin duygusal acidan rahat bir sekilde fotograflanmadiklarini, bu nedenle
gercek benliklerini ortaya ¢ikarmanin bu sekilde miimkiin olmadigini séyleyen sanatgi
“jumpology” adiyla gelistirdigi ziplama teknigi ile bircok kisinin portre fotograflarini
¢ekmistir. Halsman icin ziplayan bir insanin ziplama eylemini gerceklestirirken fotografini
cekerseniz, fotografi cekilen kisi sadece ziplamaya odaklanir ve siz boylece ziplayanin
maskesiz ylzind, gercek kisiligini gorebilme imkanina kavusursunuz. Bu calismada
Halsman'in jumpology serisi icerisinde cektigi ve Salvador Dali'yi fotografladigi “Dali
Atomicus” adli portre fotografi stirrealizm ve psikanaliz baglaminda incelenecektir.

ABSTRACT

Portrait as a subject which has been acquired from the art of painting in the sense of pho-
tography has become a cultural industry that the society likes with the invention of the
photography. Portrait photography which takes its subject from the human and everyt-
hing that are belonged to human aims to reflect the individuals'identity, personality, cha-
racter and their emotional inner world. In the simplest form, every photo frame in which
the human are in from the mug shot to the fashion photography is named as portrait pho-
tography. The situation that the portrait photographer tries to make out tells the persona-
lity of the modal or the specialties of the model’s personality in the simplest form. As the
photograph documents and records our social and cultural history, portrait photographs
constitute the visual records of our own personal history. While Philippe Halsman who is
one of the important experts of contemporary portrait photography expressing portrait
photography as a social and cultural experience, says that the main purpose is to capture
the essence of the human soul with the perspective of surrealism that he was influenced
by. The artist, who says that life teaches us to mask ourselves and to take control of our
facial expressions is saying also that the models who are posing for the photographer are
not photographed emotionally comfortably, therefore it is not possible to reveal their real
personalities in this way and he took portraits of many people with a jumping technique
which was developed under the name of “jumpology” by him. For Halsman, if you take a
picture of a person jumping while performing the act of jumping, the person being pho-
tographed focuses only on jumping and you will have the opportunity to see the unmas-
ked face and real personality of the person who is jumping. In this work, the portrait pho-
tograph of Salvador Dali that named as “Dali Atomicus” which was taken by Halsman in
his jumpology series will be investigated in the context of surrealism and psychoanalysis.
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GIRIS

Fotograf, siirrealizm ve psikanaliz iligkisini irdelemek fotograf sanati i¢in ufuk acici
olanaklar1 yeniden hatirlatmak anlamina gelmektedir. Bir fotograf ¢ekmek ile bir fotograf
yapmak arasindaki temel fark siirrealizmle yakindan iligkilidir. Stirrealizm insanlar diigler ve
fanteziler ile toplumsal davranisin, inancin, ahlakin, geleneklerin, rasyonel aklin vb.
belirleyici sinirlarindan kurtarmayi amaglar ve bunun i¢in psikanalizden yararlanir. Siirrealist

proje i¢in Freud ve dolayisiyla psikanalitik kuram yol gosterici 151k olarak adlandirilabilir
(Hopkins, 2004: 17).

Bir tasarim ve yapim siireci olarak fotograf ise her ikisinden de yararlanir. Sanatsal
fotografin sahne almasinda siirrrealist diisiincenin 6nemli bir pay1 vardir (Hopkins, 2004: 84).
Fotografin insanin gercek dogasimi yakalamak adina Freudyen yaklasimla kisiligin temel
sistemi olan id’i (alt benligi), {inlii psikiyatrist Carl Gustav Jung’un yaklagimiyla 6z-ben’i
ortaya ¢ikarma gabasi siirrealizm ve beslendigi psikanaliz ile yakindan iliskilidir. Burada
belirleyici olan fotografin siirrealist perspektiften yola ¢ikarak farkli teknikler ile bilingaltina
ve bilingdisina ulagsma istegidir. Fotografin insanin dogasimni kesfetmesi, fantezilerini
Ozgirlestirmesi, kisiligin toplumsal, kiiltiirel, ekonomik dayatmalarmin dogal olmayan
siirlarin1 yikmasi 6zellikle portre fotografciligi i¢in 6nemlidir.

Maddi kiiltiiriin egemenligi altinda bigimlenen insanin gercek 6ziinii maskeledigi bir
diinyada Portre fotografcilig kisiligin, duygularin, i¢ diinyalarin yani gercek benligin pesinde
kosar. Cagdas portre fotograf¢iliginin Snemli temsilcilerinden olan Philippe Halsman
stirrealizmin etkisiyle bilingaltina ve bilingdisina uzanarak gergek benligi yakalamak, onu giin
yliziine ¢ikarmak i¢in ¢abalayan ve bunun i¢in jumpology gibi farkli teknikler uygulayan bir
fotograf sanatcisidir. Salvador Dali ile diislinsel bir isbirligi igerisinde olan Halsman
calismaya konu olan Dali Atomicus adli fotograf ile zaman, mekan ve eylem iligkisi
cercevesinde jumpology teknigini estetik doruguna ulastirmistir. Ben’i yani kisiligi kusatan
uygarligm, kiltiirtin ve toplumsal baskilarin smirlarimi jumpology; ziplama eylemiyle
zeminden ve yiizeyden ayirarak etkisiz kilmistir. Bdoylece fotografini c¢ektigi 6zneleri
maskelerinden, Freudyen terminolojiyle siiper egolarindan, Jung’ cu ifadeyle persona
arketipinden arindirarak portre fotografciliginin temel hedefine, gergek benlige (alt benlik, 6z-
ben) ulasir. Kisiligin en saf ve gercek halini fotograflamay1 hedefleyen Halsman bu nedenle
jumpology ile bilingaltina ve bilingdisina uzanir. Ozne zipladiginda uygarlik, kiiltiir ve toplum
tarafindan yapilandirilan siiper egosunu ve personasini, toplumsal maskesini yiizeyde birakir.

Bu calisma Portre fotografciligi baglaminda Philippe Halsman’in jumpology
serisindeki Dali Atomicus adli fotografini siirrealizm, psikanaliz ve analitik psikoloji
tizerinden incelemeyi amaglamaktadir. Calismada oOncelikli olarak Philippe Halsman’in
etkilendigi siirrealizm ve siirreal fotograf hakkinda bilgi verilecek, sonrasinda ise portre
fotografciligi ve Philippe Halsman’in portre fotografciligina dair diistinceleri esliginde Dali
Atomicus adli fotograf incelenecektir.

Siirrealizm (Gercekiistiiciiliik) ve Siirreal Fotograf

Dadacilik hareketinin devami olarak goriilen Siirrealizm Fransiz sair-yazar Andre
Breton tarafindan 1924 yilinda yayimladigi manifesto ile sanat camiasinda resmiyete
kavusmustur. Salvador Dali, Rene Magritte, Joan Miro, Max Ernst, Paul Delvaux, Yves
Tanguy, Man Ray, Francis Picabia, Pierre Roy, Roland Penrose gibi bir¢cok sanat¢inin ve
sairin icinde yer aldig1 Siirrealizm bat1 diinyasinda 6zellikle iki diinya savasi arasinda sanat ve
kiltiirde baskin rol oynayan bir harekettir (Esman, 2011: 173). Siirrealizm I[.Diinya Savasi’n1
burjuva ahlak ve degerlerinin iflas1 olarak algilayan ve bu degerlerin sanatsal alandaki
uzantilarina bir tepki olarak dogan dadaci akimin olumsuz ve yikici bakis agisini olumlu bir
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eylem bigimine doniistiirmiistiir. Ancak dadanin isyanci ruhunu siirdiiren Siirrealizm, ¢agdas
diinyaya, 0zellikle de bu diinyanin uyum ve ahlak dlg¢iitlerine karsi amansiz bir savas agmustir.
Stirrealizme gore akil ve mantik yoluyla bilinebilirlik kazanan salt gerceklik (hakikat)
kavrami, yalnizca basit bir yanilsama ve kandirmacadir. Geleneksel mantik ve diisiince
bi¢iminin karsi segenegi ise gerceklik dis1 bir idealizm ya da belirsiz bir karmasa, stokastik
fenomenlerden olusan bir kaos degildir. Tam tersine daha iistiin ve somut bir gergeklik
anlayisidir. Boyle bir Siirrealizm dogaya degil, onu yorumlayan insanin diis giiciine
dayanmaktadir. Bu tiir bir diis giicli ¢ocuk oyunlarinda, delilerin amagsiz davraniglarinda,
ilksel kabilelerin torenlerinde ve uygar insanin diiglerinde belirmektedir (Bozkurt, 1995: 66).
Siirrealizmin temel referanslart Karl Marx’in diisiincelerinin yani sira ozellikle Freud’un
psikanalitik kurami olmustur. Siirrealist manifestonun yazari olan Andre Breton’un ifade
ettigi gibi Sirrealistler Psikanalizin kurucusu olan Sigmund Freud’a kesifleri i¢in siikran
duymalidir (Breton, 2009: 14).

Giindelik gergeklik ve mantik karsisinda baskaldiran siirrealistler insanlar1 sok etmek
ve rahatsiz etmeyi amaglamislardir. Siirrealist sanat diislere, riiyalara ve fantazilere
dayanmaktadir. Siirrealizm tipki diisler ve fantaziler gibi tuhaf olaylar, goriintiilerin karigimi
ve yan yana gelmeleri miimkiin olamayan goriintiler ile doludur (Bolton, 2000: 4-9).
Siirrealistler i¢in temel sorunsal gerceklik ile fantaziler-diisler, hayal giicli arasindaki, yani
biling ile bilingalt1 arasindaki sinirlar1 kaldirarak bilingaltin1 dolayisiyla diisleri, fantezileri,
hayal giiciinii goriiniir kilmaktir. Siirrealist Manifestonun yazart Andre Breton’un Freud’a
duydugu siikran bosuna degildir. Freud’un Psikanaliz iizerine yaptig1 ¢alismalar ve i¢giidiileri,
bilingaltini, diisleri-rityalart merkezine alan psikanalitik kurami siirrealistler i¢in bir rehber
niteliginde olmustur. Siirrealistlerin bilingaltina, riiyalara, goriinen gercekligin, aklin dtesine
yonelik arayislari, ahlaken iflas ettigini diisiindiikleri bir kiiltiirel ve toplumsal yapinin
sinirlarin1 agabilmekle baglantilidir. Toplumu ve bireyi, tarihsel gergeklik diye sunulan
tarihsel aldatmacalarin prangalarindan kurtarmak isteyen stirrealistler bir baski unsuru olarak
gordiikleri kurulu toplumsal diizenin elestirilmesinde Karl Marx ile birlikte psikanalizin
babas1 Sigmund Freud'un diisiincelerinden yararlanmiglardir. Siirrealistlere gore yaratici siireg
bilingalt1 ile baglantilidir. Siirrealizm bilingaltinin bir disavurumu olan yaratici siireci aklin ve
mantigin denetiminden 6zgiirlestirmek diisiincesidir. Siirrealistler i¢in sanatsal yarati, bilincin
Otesine ulasmak, arzularin ve kaygilarin ger¢ek kaynagina inebilmek ile iligkilidir.
Bilingaltinin disa vurumu sanat¢inin yaratici siirecini harekete gecirmektedir. Freud’un
goriislerinden ve psikanaliz yonteminden derinden etkilenen siirrealistler hayallerin, riiyalarin,
bilingaltinin derinliklerine inebilen bir sanat arayisina girmislerdir (Antmen, 2009: 135-137).

Freud’a gore riiyalar ve diisler bilingdisina giden kral yoludur (Freud, 1996: 324).
Siirrealist sanat¢1t bu kral yolundan ilerleyerek psikanalitik teori ile bilingaltimizin ve
bilingdisimizin gizemli diinyasina ulasir. Siirrealizm insanin diis giiciine dayanan ve
icgiidiilerine siirsiz bir serbestlik taniyan bir sanat akimidir. Sigmund Freud’un “Uygarlik
insan i¢glidiilerinin siirekli boyun egdirilisi lizerine dayanir” fikri de (Freud, 2000: 6) uygarlik
elestirisi yapan Siirrealistler i¢in iyi bir dayanaktir. Siirrealistler uygarlik, kiiltiir, biling
tarafindan bastirilmig, baskilanmis icgiidiileri serbest birakmak isterler. Bu ylizden
rasyonaliteye, akla uygun analizlere ve dlgiilii hesaplamalara giivenmemislerdir. Aksine onlari
hayal giiciine giden yola erisimi bloke eden gii¢ler olarak gdérmiislerdir. Siirrealistlerin
bilincaltinin yaratic1 giiglerini dolasima sokma c¢abalar1 onlar1 bastan sona diislerin,
sarhoslugun, cinsel coskunun, tesadiifiin, ¢ilginligin alanina tasimistir (Hambourg ve Philips,
1989: 97).

Bu baglamda fotograf devreye girmektedir. Birinci Diinya Savasi sonrasinda Almanya
ve Paris’te dadanin dogaglama pratikleri ve Siirrealizmin fantezi diinyasi, diisler ve bilingdisi-
bilingaltindan esinlenen yeni ve orijinal fikirler yaratan, ¢igir acan fotograf uygulamalar
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ortaya ¢ikmistir. Sanatcilar kamera ve kigkirtici teknikler ile fotografin orijinal kullanimindan
(gercekligi belgeleme aract olarak) bagimsiz, zit bir sekilde goriintiiler yaratmak igin
calismaya baslamiglardir. Bu gorseller siklikla izleyicilerin algilarina giiglii bir temel ile
kavramsal, esrarengiz, gizemli, olaganiistii, uguk ve hokkabaz bir sekilde meydan okuyan
gorlntiiler olmustur. Siirrealist fotograf¢ilarin ¢ogu algiya meydan okuyan, izleyenin goziinii
oyuna getiren, gergekligi bozma-saptirma anlayisina zorlayan goriintiileri sunmaya
odaklanmiglardir.  Fotograf  sanatcilar1  siirrealist  enerjiden  dogan,  gOriintliniin
parcalanmasindaki ¢ekiciligin kesfi yoniinde devrimci fotografik teknikleri kesfetmeye
baslamiglardir (https://www.theartstory.org/movement-dada-and-surrealist-photography.
htm#synopsys_header).

Aralik 1924°de yayimlanan “La Revolution Surrealiste” dergisinin, birinci sayisinda
ifade edildigi gibi fotograf siirrealist projenin gergekten Onemli bir temsil araci haline
gelmistir (Bate, 2003: 4). Siirreal aktivite i¢inde fotograf merkezi bir rol isgal etmistir.
(Hambourg ve Philips, 1989: 98). Bunun nedeni kuramci Susan Sontag’in sézlerinde
bulunabilir. Susan Sontag’a gore fotograf dogasi geregi siirreal-gercekiistii nitelikteki tek
sanattir. Siirrealizm fotografciligin kalbinde yer alan bir egilimdir (Sontag, 2008: 62-63).

Fotograf burjuva degerler diinyasini iceren bati uygarligi, kiiltiir, ideoloji, biling
tarafindan bastirilmis, baskilanmis iggiidiileri serbest birakmak ve bilingaltinin yaratici
giiclerini dolasima sokmak isteyen siirrealistler icin en ideal ara¢ olarak goriilmiistiir.
Baslangicta siirrealistler fotografi bilingaltindaki arzulara karsilik gelen, gergekligin gizli
kalmis yonlerini agiga ¢ikaran bir teknik olarak gormiislerdir (Sheringham, 2006: 86).
Siirrealizm biling ile bilingaltinin, benlik (ego) ile alt benligin (id), gercek ile diisiin, rasyonel
ile irrasyonelin arasindaki bariyerlerin ortadan kaldirildigi, tutkularin 6zgiirlestirildigi bir
evrendir. Siirreal fotograf sanatgilari da calismalariyla biling ile bilingalti, diis ile gercek
arasindaki bariyerleri kaldirmis, tutkular 6zgiirlestirmistir. Siirrealizm bilincin bilingalt: ile
kaynasmasidir. Bu evrende fotograf sanatcilar1 her seyin miimkiin oldugu bir diinyay1 ancak
diinyevi ve rasyonel olan ile fantezi ve diislerin kaynagmasi sonucu meydana getirebilir. Bu
evrende sanat olarak yapilan fotografin ger¢ek¢i olma zorunlulugu yoktur. Muhtemelen
sanatsal fotografin en heyecan verici alanlarindan birisi siirreal fotograftir (Bowker, 2013: 6).
Bazin de bu goriislere paralel olarak fotografik goriintiiniin ontolojisi adli ¢aligmasinda
fotografin siirrealist yaraticilik sirasinda en yiiksek derecede oldugunu savunmaktadir (Bazin
ve Gray, 1960: 9).

Stirrealizmin gergeklik, fantezi ve hayal giicii lizerinden kurdugu bu yeni iliski bi¢cimi
fotograf icin verimli bir alan olusturmaktadir. Sanat kuramcist Rosalin E. Krauss Siirrealist
fotografinin tiim fotograflara bagislanan gergeklik ile 6zel baglantiy1 kendi c¢ikar1 igin
kullandigini ifade etmektedir (Krauss, 1986: 110). Siirreal fotograf gergekg¢iligi onemsemez
ve gergekeilik ile garip bir sekilde eglenir (Bowker, 2013: 6). Bunun sebebi siirreal fotografin
estetik anlayisinda saklidir. Krauss siirreal fotografin estetigini temsil ve gergeklik iliskisi
tizerinden acgiklamistir. Siirreal fotografin merkezinde sarsici bir giizellik yer almaktadir;
temsile donlisen gerceklik deneyiminin zayiflatilmas: (Krauss, 1986: 113). Gergeklik
deneyimi gercekligin sifreleri c¢oziilerek zayiflatilabilir. Siirreal fotograflar gercekligi
yorumlamazlar, fotomontaj uygulamasinda oldugu gibi gergekligin sifrelerini desifre ederler
(Krauss ve Livingston, 1985: 35). Goriildiigii gibi siirreal fotografta temsile doniisen gergeklik
deneyimi ne kadar zayiflatirsa, sifreleri ne kadar ¢oziillirse ortaya o kadar sarsici bir giizellik
cikmaktadir. Siirreal fotograf sanatcilar1 bu sarsici giizelligin ortaya ¢ikmasi i¢in bir takim
teknikler kullanmiglardir. Bu teknikler fotomontaj, kolaj, fotografin post-prodiiksiyon
manipiilasyonu, kombine baski, karsitlik yaratmak igin bir araya getirme-yan yana koyma,
fotogram, biiyiitme, negatif baski, distortion, dondiirme, rayograf, solarizasyon, sandwich
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baski, ve sahneleme olarak siralanabilir. Siirreal fotograf bu teknikleri burjuva gerceklik
anlayisin1 yikmak, onu tersine ¢evirmek adina stratejik bir ara¢ olarak kullanmastir.

Fotomontaj teknigi 6zellikle Claude Cahun ve Marcel Moore tarafindan kullanilmistir.
Man Ray, Raoul Ubac veya Maurice Tabard’in ¢alismalarinda ¢ifte pozlama, kombine baski,
montaj, dondiirme, solarizasyon ve briilage (negatif yakma) gibi yontemlerin kullanilmasi
dramatik olarak gergeklik ve diisiin birlesimini, aralarindaki smirlarin belirsizlestigini
gostermektedir. 1920’lere kadar fotografin islevi diinyanin bire bir goriintiisiinii elde etmek
olmustur. Bunun i¢in fotograf bilimsel bir ara¢ olarak insanliga hizmet ederken 1920°den
sonra siirrealist fotografin amaci siirrealizmin diisiince sistematigi geregi hayali, diissel,
fantastik ve psikolojik olani yakalamak olarak ifade edilebilir. Boylelikle fotograf farkli
gerceklik tiirlerini yakalama sansina erigsmistir. Bunun sonucunda Siirreal fotograf mevcut
diizen ve gerceklik algist ig¢in bir tehdit potansiyeline sahip olmustur. Siirrealistler
burjuvazinin ekonomik, kiiltiirel, ahlaki, politik diinyasim1 sarsmak adina fotografi tahrip
edici, huzur bozucu, istikrar bozucu bir gii¢ olarak kullanmaya ¢alismiglardir (Aspley, 2010:
382). Fotograf acikca siirrealistler tarafindan politik veya toplumsal mesajlara saldirmak i¢in
kullanilmigtir (Hopkins, 2004: 50). Siirreal fotograf bu teknikleri burjuva gergeklik anlayisini
yikmak, onu tersine ¢cevirmek adina stratejik bir arag olarak kullanmaistir.

Stirrealist fotografcilarin calismalart giiniimiiz fotograf sanatcilarini etkilemeye devam
etmektedir; 6zellikle siirrealist fotografci Philippe Halsman’in (Wade, 2016: 113) zeka tiriinii
yaratici portre fotograflari portre fotografciligi alaninda oncii bir rol tistlenmektedir.

Portre Fotografcihig:

Portre yazinsal ya da gorsel sanat dallarinda kisinin karakteristik 6zelliklerini belirli
bir kompozisyon gergevesinde izleyiciye ya da okuyucuya aktarmak i¢in yapilmis betimleme
cesididir. Daha cok resim, heykel, fotograf gibi sanat dallar icerisinde kullanilan bir islup
olan portre kisiligin yansimasi olarak ifade edilen yiiz ve yliziin ifade sekilleri ve buna baglh
olarak goriiniis, ruhsal durum ve kisilik hakkinda izleyiciye bilgi sunar. Kesfedildigi tarihten
giinimiize kadar bilim, sanat, teknik, estetik, mimarlik, iletisim, belgeleme, egitim gibi
hayatin genis bir skalasinda hem bagat rol oynayan hem de diger bilimlere eslik eden
fotografinin ilk kullanim alanlarindan bir tanesi de portre olmustur. Fotografi’nin icadiyla
gelisme gosteren ve ilerleyen portre fotograf¢iligi, insanlarin kendi goriintiilerine sahip olma
tutkusu yliziinden hizla benimsenerek herkesin ragbet ettigi bir endiistri haline gelmistir.
Hatirlanma ve oliime karsi bir baskaldir1 olarak ortaya ¢ikan portre sanati karsimiza ilk
medeniyetlerde mumyalardan yapilmis portre 6rnekleri olarak ¢ikarken en eski portre ornegi
Fransa’nin Charente bolgesinde bulunan Vilhonneur magarasina ¢izilmis olan 27.000 yillik
oldugu tahmin edilen insan yiiziidiir (theguardian.com/artanddesign/2006/art).

Resim 1. ik Portre Ornegi, Vilhonneur Magaras:
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Uygarlik tarihi icerisinde daha ¢ok kral veya imparator gibi erk sahibi kisilerin iktidar
ve Oliimsiizligiinii devam ettirmek amaci ile yaptirilan portre drneklerine rastlanirken, 4. yy a
gelindiginde portreler daha ¢ok idealize edilerek ¢izilmis, daha sonra Avrupa da gercekei
portre anlayigina gegilmistir. Bat1 uygarliina ait bilinen en eski portre 6rnegi ise kim oldugu
bilinmeyen bir kadina ait olan ve hala gizemini koruyan Leonardo da Vinci’nin yaptigit Mona
Lisa isimli eserdir. Fotograf ilk ortaya ciktig1 yillarda kendisini sanat olarak ispatlayabilmek
ve fotograf makinesinden kaynaklanan mekanik olusum siirecini tersine ¢evirmek i¢in resim
sanatinin etkisi altinda kalmis, bu nedenle ilk donem fotografcilar: resim yapar gibi fotograf
¢ekme anlayis1 icinde olmuslardir. Flu, soft focus denemeler bu déonem c¢alismalar iginde
dikkat c¢ekici niteliktedir. Portre fotografciligi da yine bu donemde resim sanatindan
devralinan bir iislup olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fotograf adi verilen bu yeni 1sikla yiizey
lizerine resmetme teknigi dagerreyotip adi verilen yontem sayesinde portre fotografciliginin
gelisip popiiler bir kiiltiir arac1 haline gelmesini saglamistir. 1835'de Louis J.M.Daguerre
tarafindan gelistirilen dagerreyotip giimiis bilesigi igeren bir yilizey iizerinde olusan gizil
goriintlinlin civa buhariyla goriinlir duruma getirilmesini saglamisti. Daguerre 1837°de bu
goriintliyll sicak sodyum kloriir ¢ozeltisiyle sabitlestirilmesi yontemini bularak pozlandirma
stiresini 30 dakikanin altina diigiirmiistii (Modiano, 2007: 26). Fotografin ilk yillarinda poz
siirelerinin saatlerce stirmesi fotografi ¢ekilecek insanlarin uzun siire hareketsiz kalmasina ve
hareketi Onlemek i¢in bazi araglarla sabitlenmelerine sebebiyet vermistir. Bu nedenle
dagerreyotip yontemi fotografeilik tarihi icerisinde ve oOzellikle portre fotografeiligl igin
onemli bir kesif ve basar1 olmustur. Poz siirelerinin ciddi anlamda kisalarak 7-8 saatlerden 20
dk civarina inmesi, kamera boyutlarinin teknik gelismelerle beraber kiigiilmesi fotografi
yasamin i¢ine biraz daha yakinlastirmis ve yayginlastirmistir. Cogaltimi miimkiin olmayan
dagerreyotip yontemi ilerleyen siirecte yerini, fotografi tek nilisha olmaktan kurtararak
cogaltilmasin1 saglayan kalotip yontemine birakmis ve bu yontem portre fotografcilig
alaninda benimsenerek uzun yillar boyunca kullanilmistir. Bu teknik kagit iizerinde negatif ve
pozitif islemi ile aninda bask1 ve bozulmaya dayanikliligi saglamistir (Elkins, 2019: 14).

Insanin kendi goriintiisiine sahip olma tutkusu 6zelikle resim sanati igerisinde portre
gelenegi ile zengin ziimre tarafindan giderilmeye calisilirken, toplumun alt kesiminden
insanlar is¢iler, koyliiler asla kendi goriintiilerine sahip olamamis, kendilerinden 6nceki neslin
ve atalarinin suretlerini bilememislerdir. Bu ayricalik 6zellikle Eugene Disderi tarafindan
gelistirilen Carte-de Visite (kart vizit) yontemi ile biiyiik 6l¢iide kirilmistir. Portre kart1 olarak
da bilinen Carte de Viste kartvizit biiyiikligiinde bir boy fotografidir. Kiigiik boyutlarda
kisinin portresi ile beraber farkli ifade bigimlerini 6zel fotograf makinesinin tizerindeki bircok
objektif ile tek bir kiigiik kart {izerine veren bu yontemde ayni zamanda kisisel bilgiler de
kartin arka tarafinda yer almis ve giiniimiizde kullanilan kimlik kartlarinin islevini iistlenmis,
boylelikle toplumun hemen her kesiminden insan kendi suretinin bulundugu bir nevi kimlik
belgesine kavugmustur. Carte de visite yontemi ile portre fotografinin boyutlar kii¢iilmiis ve
portre fotografi herkes i¢in ulasilabilir hale gelmistir (Bate, 2011: 108).

Portre fotografciliginin tarihsel siireci icerisinde portresi ¢ekilen kisinin karakteristik
Ozelliklerini fotograflarina yansitabilen donemin en iinlii portre fotograf¢is1i Nadar olmustur.
Nadar stijelerinin kisiliklerinin ifadesini yakalamis, 6nceki portrelerdeki soguk duruglardan
kaginmustir (Smith, 2018: 15). Portresini ¢ektigi kisilerin kisilik 6zelliklerini onlarin durusu,
kullandig1 aydinlatma sekli ve takindiklari yiiz ifadeleri ile en yalin haliyle vermeye
caligmistir. Modelinin kisiligini yakalayabilecegi en uygun pozu modelin kendisini en rahat
hissettigi anda yakalanabilecegini bunun yolunun da modele giliven vermekten gegtigini
savunmustur. Portre fotografciligt bu donemde insanoglunun kendi yansimasina sahip olma
duygusunu ucuz ve pratik bir yolla gidermeye calisirken tip, sosyoloji, antropoloji gibi
alanlarda hasta ve suclu kisilerin analiz edilip degerlendirilmesinde de kullanilmistir. Fransiz
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bir kriminolog olan Alphonse Bertillion suclularin fiziksel ozelliklerini siniflandirmak
amaciyla portre fotograflarindan faydalanmistir. Yine ayn1 dénemlerde Alexander Gardner
mahkum kisilerin yiizlerine dair kimliksel belirlemeler yapmak amaciyla portre
fotograflarindan faydalanmistir.

Genellikle vesikallk ve omuz plan {stii goriintiiler portre fotografi olarak
nitelendirilirken aslinda iginde insan olan her fotograf portre fotografi olarak
degerlendirilebilir. Portre gogiis hizasindan, yarim govde, profil, boydan veya cepheden
olmak tizere degisik bakis acis1 ve ¢ekim Olgekleri ile ¢ekilebilir. Portresi ¢ekilen kisiyi en
dogal haliyle i¢inde bulundugu duygusal diinyada ve kisiligini yansitir bigimde belgelemek
temel amagtir. Model ve fotografci arasinda kurulan giiglii bag portre fotografinin basarisini
arttirmaktadir. Portre fotografi ¢eken kisinin konuya uygun teknik bilgiye hakim olmas1 kadar
(uygun ¢ekim ortami, bakis agisi, aydinlatma, objektif gibi) insanin karmasik i¢ diinyasini
anlayabilecek iletisim becerileri ve psikoloji bilgisine sahip olmas1 gerekir. Insan bedeninin
hareket edebilme yetenegi ve yiiziin sahip oldugu kas yapisinin ¢esitliligi portre alaninda
cekilen, fotograflarin, ¢esitliligini, sinirsiz hale getirmistir. (http://megeb.meb.gov.tr.
portrefotografi). Fotografi ¢ekilen her insanin yiizii birbirinden farkli oldugu gibi karakteri ve
i¢ diinyas1 da farklilik gosterir. Portre fotograf¢iliginin bu ozellikleri akla psikanalizi
merkezine alan slirrealizm ve Philippe Halsman’in psikolojik portre fotograflarini
getirmektedir.

Philippe Halsman ve Portre Anlayisi

Halsman i¢in siirrealizm onemli bir esin kaynagi olmustur. 1930’lar da Paris’te
yasarken stiirrealist sanatg1 ¢evresiyle i¢ ice olmasi, 1941 de New York’ta Salvador Dali ile
tanigmast ve ortak projeler lretmeleri Halsman’in ¢alismalarinda siirrealizmin etkilerini
belirgin kilmistir. Fotograflarinda farkli teknik, tarz ve efektler deneyen Halsmann agirlikl
olarak siirrealist etkiler altinda caligmalarda bulunmustur. Philippe Halsman siirrealizmin
etkisiyle fotografi daima hayal giiciinii, yaratma giiciinii, diis gliclinii 6zgiir birakmanin
olagantistii bir arac1 olarak gérmiistiir (Lacoste ve Stourdzé, 2016: 13).

Philippe Halsman ylizyilin en 6zgiin ve yaratici portre fotograf¢ilarindan biri olarak
kabul edilmektedir. Paris’ te moda ve portre fotograf¢iligi yapan Halsman Almanya’nin
Fransa’y1 iggali sebebiyle Amerika’ya go¢ etmis ve 1940’larin baginda Amerika’nin en biiyiik
10 fotografcisi arasina girmistir. Kuskusuz Halsman’in bu basarisinin altinda psikanalize olan
ilgisi, modelin i¢ diinyasini, gergek kisiligini ortaya ¢ikarma ¢abasinin sonucu olarak fotografi
cekilen kisi ile kurdugu iliski, elektrik miihendisligi egitimi almasindan kaynaklanan ileri
diizeydeki teknik bilgisi ve siirrealizmden etkilenmesi sonucu {irettigi yaratict fikirler
yatmaktadir. Fotografa basladigi ilk donemlerden itibaren portre fotografina yogunlasmais,
aralarinda Grace Kelly, Marilyn Monroe, Audrey Hepburn, Richard Nixon, Muhammed Ali,
Dean Martin, Jerry Lewis, Alfred Hitchcock, Steinbeck, Weegee, Aldous Huxley, Marc
Chagall, Salvador Dali, Brigitte Bardot, Winston Churchill, Richard Nixon, Henri Matisse,
Giorgio De Chirico, Jean-Paul Sartre, Jean Genet, Anna Magnani, Marc Chagall, Pablo
Picasso ve Groucho gibi film ydnetmeni, aktor, aktris, sporcu, politikaci, yazar, ressam vb.
inlii kisiliklerin portre fotograflarin1 ¢ekmistir. Halsman portre fotograf¢isinin amacini
fotograf c¢ekmek degil fotograf yapmak olmalidir seklinde Ozetlemistir. 1961 yilinda
yayinladig1 fotografik fikirler yaratma adli kitabin kapaginda bir fotograf yapmak ile bir
fotograf ¢cekmek arasinda ugsuz bucaksiz fark oldugunu savunmustur. Ona gore bir fotografi
carpici ve dikkat ¢ekici, sira disi, alisilmadik goriintii haline getiren 6 kural vardir:

1- Dogrudan yaklagim kurali
2- Siradisi-alisiilmadik teknik kurali
3- Siradisi-alisilmadik 6zellik ekleme kurali
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4- Eksik 6zellik kurali
5- Bilesik 6zellikler kuralt
6- Kavramsal Metod kurali

Halsman ayrica bir yaratict fotografcinin fotografciliktaki sanatsal siiregleri
olusturmak icin kullanabilecegi uyaranlar1 da 6zetlemistir:

1- Beyin firtinasi yoluyla uyarilma
2- Hafiza yoluyla uyarilma

3- Bilgi yoluyla uyarilma

4- Bir nesne ile uyarilma

5- Fotografin kendisi ile uyarilma
6- Kendi kendini uyarma

Halsman’a gore bu kurallar1 ve uyaranlar1 uygulayan her fotograf¢i basitce fotograf
¢ekmek yerine fotograf yapan olmayi basarabilecektir (Halsman, 1963: 1).

Halsman’dan 6nce portre fotografciliginda fotografet ve fotografi ¢ekilen kisi arasinda
belirgin bir tarafsizlik ve mesafelilik anlayis1 hakim olup fotograflar hafif donuk ve yapmacik,
siklikla dogalliktan yoksundur (Goldberger vd., 2016: 197). Halsman ile birlikte portre
fotograf¢iliginda fotografgi ile fotografi cekilen kisi arasindaki duygusal mesafe ortadan
kalkmistir. Bununla birlikte fotografi ¢ekilen kisinin kendisi ile arasindaki mesafe de ortadan
kalkmig, boylelikle Halsman portresini c¢ektigi  kisileri en dogal halleri ile
fotograflayabilmistir. Halsman i¢in duygular ¢ok onemlidir ve teknik yaklagimi da duygular
tizerinden sekillenmistir. Halsman’in teknik yaklagimi duyguyu gosteren kesin, kusursuz ve
temiz goriintiiler olusturma arzusundan evrimlesmistir. Ozenli aydinlatma ile dramatik
vurgular ve golgeler igeren goriintiiler olusturmustur (Warren, 2006: 660). Halsman’a gore
portrede poz vermenin son derece yapay bir durum oldugu unutulmamalidir. Poz veren kisi
sik¢a gozlendigini, bir teste tabi tutuldugunu hisseder. Sadece fotografcinin elestirel goziinii
degil ayn1 zamanda fotograf makinasinin kalpsiz-soguk objektifini de hisseder. Fotografi
cekilecek kisi kendisini beceriksiz, sikilgan, utangac, sinmis ve kesinlikle yapmacik hisseder.
Cok az insan onlarin 6z bilincini aninda kaybedebilir ve kameranin 6niinde sanki kamera
orada degilmis gibi davranabilir. Cogu durumda fotografc1 fotografi ¢ekilecek kisiye yardim
etmek zorundadir (Goffman, 1970: 34). Halsman igin fotografi cekilecek olanla kurulan
diyalog teknigin kullanimindan, kamera ve 1sikla yapilandan daha 6nemlidir. Dogal ve
etkileyici portreler yaratmak isteyen Halsman’a gore temel sorun goriinen gergegin-dznenin-
konunun ardindaki gergektir. Ona gore fotograf¢i en igtekini derinlemesine arastirir. Lens
yalnizca ylizeyi goriir. Portre fotografcilart i¢in aydinlatma ve fotografcilik ekipmanlar
psikoloji ve sohbetten daha az 6nemlidir. Sayet fotograf¢1 psikolojiyi ve diyalogu etkili bir
sekilde kullanirsa bazen kisa bir poz verme siiresinde mucize gergeklesir. Kisa omiirlii,
gbzden aniden kaybolan bir gergegin bir parcast yakalanir ve anlik sonsuzluk dogar. Sonucta
olan delinebilecek-niifuz edilecek, igine islenecek, i¢ yiizlinii anlayabilecek basgka bir
yiizeydir. Insan varliginin derinligi ve fotograf kagidinin diiz yiizeyi arasindaki yakalanmasi
zor denklemi ¢dzmek izleyiciye kalmistir (Halsman, 1972: 7).

Halsmann’in portre fotografi alaninda onciil bir rol iistlenmesinin 6nemli bir sebebi de
bu diyalog siirecidir. Halsman’a gore karakteri agiga c¢ikarmak fotografi cekilecek kisiyi
pozisyona iterek ya da belirli bir aciyla kafasimi ayarlamakla yapilmaz. Karakteri acgiga
cikarmak kurbani (fotografi cekilen kisiyi) kigskirtmak, onu sakalarla eglendirmek, onu
sessizlikle teskin etmek veya en iyi arkadasinin duymaktan korkacagi kiistah sorular sorarak
basarilabilir (Lowe, 2020: 45). Halsman bunun i¢in Freud’un serbest ¢agrisgtm modelini
kullanmigtir. Freud, hastalarim1 uyanikken diisiince diizenini ve ahlak kurallarimi
gbzetmeksizin Ozgiirce konusmaya yoneltmistir. Bu yontemle hastalar i¢sel engellerini
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yenebilmisler, unutulmus anilarina inebilmisler ve giderek sorunlarini agikca tartisabilir bir
duruma gelebilmiglerdir. Bu yeni yonteme serbest ¢agrisim denir (Gegtan, 1998: 18-19).
Halsman fotografinin 6znesi olan modeli ile saatler siiren goriismeler yaparak kurdugu 6zel
iliski sayesinde onun i¢ diinyasina yakinlasabilmis, insan varliginin derinligini, gériinenin
ardindaki gergegin bir pargasini yakalayabilmistir. Cektigi her portre fotografinda daha carpici
ve orijinal portreyi yakalamak istedigini sOylemis, kisinin i¢ diinyasina olabildigince girmenin
bu carpiciligi beraberinde getirecegini savunmustur. Halsmann’in Ozellikle iki c¢aligmasi
fotografcilik alaninda yenilikei bir tarz getirerek cagdas fotografciligi etkilemistir.

Bunlardan ilki modeline anlik sorular sorarak modelin cevap verdigi anda onu
fotograflamasina dayanan fotografik kitap ¢alismasidir. Halsman vodvil geleneginden gelen
Fransiz aktor Fernandel ile yeni bir tip editoryal-bas yazili fotografli bir kitap (fotografik
roportaji) yaratmistir. Halsman tamamen orijinal fotografik bir deneyimde, Fernandel’e
Amerika hakkinda sorular sormus ve yiiz ifadeleri ile Fernandel’in bu sorular1 yanitlamasini
istemistir. Verilen her yanit1 fotograflamis ve basyazi ile birlikte kitap haline getirmistir.

Resim 2. Philippe Halsman, Fransiz aktor Fernandel’in Portresi

Ikinci calismasi ise, 1950’lerde yarattigi Jumpology (ziplama bilimi) dir. Halsman
kendisini ziplamanin psikolojik yorumuna adanmis yeni bir bilimin kurucusu olarak
gormiistiir (Halsman, 1972: 71). Psikolojik yaklasimin sadik bir savunucusu olan Halsmann
jumpology-ziplama bilimi ile psikolojik portreye yeni bir bakis getirmistir. Psikanalize
duydugu derin ilgi jumpologyi bilimsel bakis acisiyla psikolojik bir ara¢ olarak
degerlendirmesine sebep olmustur. Ona goére portresi ¢ekilecek kisi zipladiginda sadece
ziplamaya konsantre oldugundan ziplama eylemi 6zneleri toplumsal, ekonomik, kiiltiirel vb.
baskilanmaktan kurtarir, onlar1 serbest hale getirir. Boylece 6znenin konsantrasyonu ziplama
eyleminin kendisine yoneldiginden kisinin toplumsal hayat icerisinde takindigi maske yani
persona diiser ve 6zne en saf yalin haliyle kalir. Halsman o6zneler zipladiginda beden
dillerinde muazzam bir farklilik gézlemlemistir. Bu jestleri onlar ziplarken farkinda olmadan
karakterlerinin harici bir manifestosu olarak yorumlamistir. Bu diisiinceler dogrultusunda
bir¢ok {inlii karakteri ikna ederek ziplatmis ve portrelerini ¢ekmistir (Lacoste ve Stourdzé,
2016: 11-14). Ziplama 6znenin ger¢ek ruhunu agiga ¢ikarir. Boylelikle fotografin ¢ekildigi
anda fotografi cekilen 6znelere yonelik toplumsal algilar, kliseler, personalar gecerliligini
yitirir. Ozellikle egemen Hollywood —burjuva ideolojisi araciligiyla kitlelerin goziinde giiniin
tanrigalar1 olarak kabul edilen Marilyn Monroe, Gina Lollobrigida ve Brigette Bardot gibi
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yildizlarin cinsel meta olarak goriilmesine ragmen bir portre fotografcisi olarak Halsman bu
kadinlar1 ziplarken fotografladiginda onlarin ¢cocuksu yonlerini ortaya ¢ikarmig, onlar1 birer
kiiglik k1z ¢ocuguna, ¢ocuk-kadina doniistiirmiistiir (Halsman, 1986: 30).

Boylece Halsman’in bakisi kitlelerin bu yildizlara bakisini tersine ¢evirmistir. Fotograf
Halsman’in bakig1 lizerinden egemen Hollywood-Burjuva ideolojisinin dayattigi gorsel
imgelerin yapay gercekligini ziplama aninda ortadan kaldirmistir. Ziplama oyunu bir anligina
kapitalist calisma modelinin yerini almistir.

Resim 3. Philippe Halsman, Jumpology, Marilyn Monroe Portresi, 1959

Fotografin1 cektigi kisilerin 6zilinli ve biiyiileyici benliklerinin ifadelerini yakalayan
Halsman bunu sadece Rolleiflex kamera, elektronik flas, tavan yiiksekligi ve mizansen-
eglence isbirligi ile bagarmistir. Ziplamada 6zne ani bir enerji patlamasiyla yergekiminin
listesinden gelir. Ozne eszamanli olarak ifadelerini, yiiz ifadesini ve uzuv kaslarini kontrol
edemez. Maske diiser, gergek benlik goriiniir hale gelir. Bunun i¢in birisinin yalnizca fotograf
makinasinin deklansoriine dokunmasi gerekmektedir (Halsman, 1986: 8).

Resim 4. Philippe Halsman, Jumpology, Amerikali aktér Dennis Day, 1952



Yeni Diisiinceler, 2021; 15: 125-142 / 135

Halsman jumpology serisini 1959 yilinda yayinladigi Jumpology isimli kitabi ile
tamamlamistir. Calismalarinda teknik keskinlik ile psikolojik portreyi harmanlamis; kitleler
tarafindan normalde goriilmeyen popiiler insanlarin 6zel, i¢ diinyast hakkinda bir seyler
yakalayip ac¢iga ¢ikarma yaklasimi portrelerine derinlik ve hayat getirmistir. Kariyerinin
sonlarinda psikolojik portreye siklikla vurgu yapan Halsman’a gore sayet bir insanin fotografi
derin bir psikolojik kavrayisi gostermiyorsa dogru bir portre degildir fakat bos bir
benzerliktir. Bu nedenle portrede asil amacini; ne kompozisyon ne 151k oyunu ne de anlaml
bir arka planda 6zneyi gostermek ne de yeni bir gorsel imaj yaratmaktir, biitiin bu unsurlar
bos bir resmi gorsel olarak ilging bir goriintii yapabilir, fakat bir portre olabilmesi i¢in 6znenin
Oziinli yakalamalidir sézleriyle ifade etmistir (Warren, 2006: 660).

Salvador Dali ile bir¢ok ortak proje itireten Halsman jumpology ile fotograf, siirrealizm
ve psikanaliz iligkisi c¢ergevesinde Oznenin tiim toplumsal, politik, kiiltiirel, ekonomik vb.
baskilardan soyutlanmis gergek kisiligini ve karakterini yakalayarak portre fotografina yeni
bir yorum getirmis, kendi fotograf stilini psikolojik portre olarak tanimlamistir. Freudyen
psikanalizin riiyalari-diigleri yorumladigi yerde Halsman fotograf ile ziplamanin psikolojik
yorumunu  gelistirmistir  (https://www.magnumphotos.com/arts-culture/philippe-halsman-
jump-book/). Freud un diisleri kullanmasi ile Halsman’in jumpologyi kullanmasi ayni amaca,
Oznenin derin ve goriilemeyen tarafina yani bilingaltina ve bilingdisina ulasmaya hizmet eder.
Halsman’in jumpologyi yeni bir bilim olarak tanimlamasinin nedeni de budur. Jumpology
bize fotografi ¢ekilen kisinin ziplamasinin analizi yoluyla ziplayanin-fotografi ¢ekilen kisinin
karakterinin yorumlanmasina izin vermektedir (Halsman, 1963: 76).

Dali Atomicus

Philippe Halsman ve Salvador Dali’nin isbirliginde 1948 yilinda fotograflanan ve
20.ylizyilin en ikonik fotograflarindan birisi olan Dali Atomicus, Siirrealist portre
fotografciliginin en 6nemli 6rneklerinden birisi olarak goriilmektedir.

Resim 5. Philippe Halsman, Dali Atomicus, 1948

Benzer kiiltiirel ve sosyal c¢evrede sanatsal etkinliklerini siirdiiren Halsman ve Dali
birbirlerinin yeteneklerinden yararlanmistir. Her ikisi de 20.ylizyilin baslarinda Avrupa’da
dogmus, II. Diinya savasi nedeniyle Amerika’ya go¢ etmis, psikanalizle derin iliskiler
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kurmus, simgesel detaylara 6nem vermis, mizah ve ironik yaklasimlara sahip sanatgilardir.
Halsman ve Dali’nin birlikte yarattiklar1 fotograflar, Avrupa’nin goérsel kiiltiirii ile Amerika
toplumunun popiiler arketiplerini birlestirirken gerceklik ve fantezi, tiiketim ve sanat arasinda
biiyiiyen baglantiy1 yansitmaktadir (Lacoste ve Stourdzé, 2016: 15).

Dali riiya ve gercekligin i¢ ice oldugu diissel bir evreni yaratmak igin fotografin
giicline kendisini kaptirarak Halsman ile yaklasik 30 yil siiren isbirligi icerisine girmis ve
Halsman’in teknik yeteneklerinin kendi fikirlerinin gergeklestirilmesinde faydali olabilecegini
gormiistiir(https://www.ngv.vic.gov.au/dali/salvador/resources/dali/20and/20the/media_final.
pdf). Dali i¢in higbir sey siirrealizm gercegini fotograf kadar kanitlayamaz (Krauss ve
Livingston, 1985: 176). Irrasyonlelligi kesfetmeye, derinden incelemelerine ve bilingaltina
yonelik arastirmalarina asla son vermeden; siirrealizme kendi rahatsiz edici simgeselligini
kullanarak Freudyen psikanaliz cercevesine devrimci bir katkida bulunan Dali, Freud
metinlerinden psikanalizi kesfederek, calismalarinda icgiidiilerini sergilemis ve Freud’un
fikirlerini kendi kisiligine, korkularina, cinsel takintilarina yansitmak icin kullanmistir
(Herrera, 2003: 855-856).

Halsman da ayn1 donemlerde siirrealizm ile ilgilenmeye baglamis ve bu yilizden bir dizi
stirrealist fotograf i¢in Dali ile igbirligine karar vermistir. Halsman, Paris’te Vogue, VU, Voila
ve New York'ta Life gibi dergiler i¢in popiiler kisilerin portre fotograflarini ¢ekerken; Dali II.
Diinya Savagsi sonrasindaki donemde yaptig siirreal tablolarda atom kavramini ve protonlar
ile notronlarin itme giici sayesinde her seyin bir asili kalma durumunda olusu iizerinde
caligmaktaydi (Halsman, 1963: 54). Dali’nin asili kalma durumuna duydugu ilgi Harold
Edgerton’un siitiin yiizeyine diisen siit damlasin1 fotografladigi ¢alismasina ve onun havada
asil1 kalma ve atomik madde iliskisine hayran kalmasina neden olmustur. Bu nedenle Dali ve
Halsman Dali Atomicus adli fotografi tasarlarken Harold Edgerton'un 1936 da ¢ektigi Milk-
Drop Coronet Splash isimli fotograftan esinlenmistir (Mckenzie, 2014: 147).

e -
Resim 6. Harold Edgerton, Milk-Drop Coronet Splash, 1936

Halsman i¢in bilingalt1 gergek yaraticidir ve her yaratici aktivitede merkezi bir rol
oynamaktadir. Fikirler ve ¢6ziimler aniden bizim bilingaltimizda belirir (Halsman, 1963:16-
45). Dali Atomicus adli fotograf 1948 yilinda 5 saatten fazla bir siirede 26 kez tekrarlanarak
cekilmistir. Halsman bu fotografta 4x5 format ve kendi tasarladigi cift lensli reflex kamera
kullanmigtir. Dali’nin Leda Atomica adli resminden esinlenen Halsman, Dali’nin etrafinda
ayrintili bir sahne yaratmistir. Bu sahne ziplama eylemini ger¢eklestiren Dali, ince telle askiya
alan sovale ve sandalye, Dali’nin tamamlanmamis Leda Atomica adli tablosu, ¢ergcevenin
disinda duran Halsman’in asistani olan esi Yvonne ve kizi Irene’nin havaya firlattigi {i¢ kedi
ve doktiikleri bir kova su tizerinden tasarlanmistir. Bu fotograf siirrealizme dair kirpma, asir
derecede tiyatral mizansen-sahne diizeni, post prodiiksiyon sonras1 manipiilasyon, fotomontaj,
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tuhaf yan yana koymalar (bir araya getirmeler) veya beklenmedik baglamlardaki nesnelerin
tasviri gibi estetik 6zellikleri barindirmaktadir.

Bu estetik 6zelliklerden en 6nemlisi manipiilasyondur. Fotografta sovale ve sandalyeyi
askiya alan ince teller, sandalyeyi tutan, suyu firlatan eller kirpilarak, rotuslenerek yok
edilmis, fotograf manipiile edilmistir. Ayrica Halsman sOvalenin iizerindeki bos gerceve igine
Dali'nin ikinci bir tablosunu yerlestirerek fotomontaj yapmistir. Fotografa bakildiginda
tiyatral bir mizansen-sahne diizeni goriilmektedir. Havada asili sandalye ve sovale,
tamamlanmamig bir tablo, firlatilan kediler ve su, ziplayan bir adamdan olusan mizansen-
sahne diizeni ayn1 zamanda beklenmedik baglamlardaki nesneler tuhaf bir sekilde yan yana
getirilmistir.

Halsman ¢alismaya konu olan Dali Atomicus adli fotograf ile zaman, mekan ve eylem
iligkisi ¢ergevesinde jumpology teknigini estetik doruguna ulastirmistir. Kuskusuz bunda Dali
ile yaptig1 diisiinsel isbirligin biiyilk payr bulunmaktadir. Dali Atomicus adli fotograf
Halsman’in jumpology serisinin en erken 6rnegidir. Halsman bu fotografta Salvador Dali’yi
ziplatmistir. Dolayisiyla jumpology i¢in Oncesinde yapilan degerlendirmeler bu fotograf
icinde gegerlidir. Halsman psikanalize duydugu derin ilgiden dolayr jumpology bilimin
1s181nda psikolojik bir arag olarak degerlendirmistir. Freud’a gore riiya goren kisinin algiladigi
imgeler, siir1 asmis olan bilingdisi duygu ve diisiincelerin maskelenmis bigimleridir (Gegtan,
1998: 23). Dolayisiyla Freud i¢in bilingaltina ve bilingdisina inmek maskelenmis duygu ve
diistinceleri maskelerinden kurtarmanin tek yolu olarak goriinmektedir. Benzer durum ¢ektigi
portre fotograflarinda jumpology iizerinden bilingaltina ve bilingdisina, gergek benligin (id-alt
benlik) pesine diisen Halsman i¢in de gegerlidir. Ona gore kisi zipladiginda dikkati ziplama
eyleminin kendisine yoneldiginden kisinin maskesi diismekte ve bu ylizden gercek kisilik
ortaya ¢ikmaktadir. Fotografa dikkatli bakildiginda Dali’nin ¢ocuksu, muzip ifadesi dikkat
cekmektedir. Dali, maskesi diistigii an ¢ocukluguna geri donmiis gibidir. Cocukluk
doneminden kalma iggiidiisel diirtiiler, giiniin kalintilar1 tarafindan maskelenmis bir bigimde
riiyalarin igerigini olusturmaktadir (Gegtan, 1998: 24). Freud’un psikanaliz ile i¢giidiisel
diirtiilerin maskelerini diistirmek i¢in ¢ocukluguna gonderdigi 6zneleri Halsman, Salvador
Dali’de oldugu gibi jumpology ile diissel bir sahne diizeninde ¢cocukluguna gondermekte ve
maskelerini diisiirmektedir.

Ancak jumpology serisinde yalnizca bu fotografa 6zgii iki yonlii maske diigiirme
eylemi bulunmaktadir. Bunun temel nedeni fotografi ¢eken Philippe Halsman’in yiizyilin en
Ozgiin ve yaratict portre fotografcilarindan birisi olmasinin yami sira fotografi cekilen
Salvador Dali’nin de ylizyilin en yaratici siirrealist sanat¢ilardan birisi olmasidir. Halsman ve
Dali isbirligi ¢er¢evesinde Halsman Dali’nin maskesini diisiiriirken, Dali de siirrealist strateji
geregi askida kalma, yercekimini durdurma, absiird, ironi, slirpriz, sok, Dali ve havada asili
kediler, sandalye gibi tuhaf yan yana getirmeler ile kat1 rasyonelligin, burjuva ahlak ve diinya
gOriigiiniin maskesini diisiirmektedir.

Halsman’in Dali Atomicus fotografi silirrealizmin insanlar1 sosyal davranig, inang,
politikadaki smirlayic1 aligkanliklardan ve kati rasyonellikten Ozgiirlestirmeyi amaglama
ilkesiyle paralellik gostermektedir. Halsman ve Dali ortakligi Dali Atomicus ile diis ve gercek
arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirmis, kati rasyonelligin maddi gerceklik ile olan bagini
kopartmistir. Dali zipladiginda, kati rasyonelligin bilimsel gercekligi olarak goriilebilen
yercekimi ile iliskisini dondurdugunda, burjuva ahlak ve degerlerini tasiyan zemin ile
baglarin1 kopartip 6zgiirlesmektedir. Halsman ve Dali isbirligi ile siirreal yaratict siire¢ aklin
ve mantifin denetiminden kurtarilarak ozgiirlestirilmistir. Siirrealistlere gére yaratici siire¢
bilingalt1 ile baglantilidir. Halsman Dali Atomicus ile Dali’yi ve izleyicileri bilingaltinin ve
bilingdiginin yaratici giiciine, diiglerin, sarhoslugun, deliligin-¢1lginligin alanina tagimistir.
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Oncesinde ifade edildigi gibi siirrealistlerin bilingaltina, riiyalara, goriinen gergekligin,
aklin Gtesine yonelik arayislari, ahlaken iflas ettigini diisiindiikleri bir kiiltiirel ve toplumsal
yapinin sinirlarini asabilmekle baglantilidir. Siirrealistler tipki Halsman’da goriilecegi gibi
baski yapict olarak gordiikleri burjuva ahlak ve degerlerinin elestirilmesinde psikanalizin
babast Sigmund Freud'un diisiincelerinden yararlanmiglardir. Freud’un bilingdisina ve
bilincaltina ulasmak i¢in diisler iizerinden insa ettigi kral yolunu Halsman jumpology
tizerinden fotografik olarak insa etmis, boylece Dali’nin bilingaltina ve bilingdisina, gercek
benligine ulasabilmistir. Halsman sayesinde Portre fotograf¢iligi i¢in ziplama-jumpology
bilingaltina ve bilingdisina giden kral yoluna doniismiistiir.

Freud’un kisilik teorisi geregince, fotografi cekilen Salvador Dali, Halsman’in
jumpology teknigi sayesinde rasyonel akla dayali egonun gergeklik ilkesinden, irrasyonel akla
dayali ve igglidiileri temsil eden id’in (alt benligin) haz ilkesinin egemenliine gecis
yapmaktadir. Id nesnel gergeklerden bagimsiz, 6znel bir yasanti diinyasidir. Fazla enerji
birikimine katlanamaz ve bdyle bir durum organizmada gerilim yaratir. Bu gerilimi
giderebilmek i¢in id, enerji birikimini bir an dnce bosaltma egilimi gosterir ki buna id'in haz
ilkesi denir (Gegtan, 1998: 44). Haz ilkesi Halsman’in Salvador Dali’yi ziplatma deneyiminde
devreye girmektedir. Ciinkii ziplama enerjisi ile kati rasyonelligin, burjuva ahlak ve
degerlerinin yarattigi gerilim bosalir ve 6zne-Dali haz ilkesinin alanina girer. Halsman’in
jumpology teknigi Dali Atomicus fotografi ile Dali’yi haz ilkesinin alanina sokarken ayni
zamanda siiperegoyu da devre disi biraktirir. Siiperego geleneksel degerlerin ve toplum
ideallerinin igsel temsilcisidir, kisiligin vicdani ve ahlaki yoniidiir. Gergekten ¢ok ideali temsil
eder, hoslanmadan ¢ok kusursuzluga ulagmak ister. Siiperegoyu ilgilendiren husus, bir seyin
dogru ya da yanlis olduguna karar verip, toplum ya da temsilcileri tarafindan onaylanmis
dlgiitlere gdre davranmaktir. Siiperegonun baslica islevleri: 1- id'den gelen diirtiileri bastirmak
ve ketlemek ki bunlar 6zellikle, disa vuruldugunda toplumun hos karsilamayacag tiirde cinsel
ve saldirgan dirtiilerdir. 2- Egoyu gerceke¢i amaclar yerine ahlaki amacglara yonelmeye
inandirmaya ¢alismaktir. 3- Kusursuz olmaya ¢abalamaktir (Gegtan, 1998: 47). Halsman ve
Dali ortakligi, Dali Atomicus adli fotografta jumpology ile Salvador Dali’ye dayatilan
toplumsal davranig Olgiitlerine, kusursuz burujuva ahlaki ve degerler sistemi ile burjuva
toplum ideallerine kisa devre yaptirir. Boylece id ile baglantili diirtiileri, i¢giidiileri engelleyen
ve bastiran siiperego’yu devre dis1 birakir.

Halsman’in gercek benligine ulagsmak igin fotografini ¢ektigi 6znenin maskesini
diisirme c¢abasi Jung’un Persona arketipi lizerinden de okunabilir. Nitekim 2. Diinya savasi
sonrasinda siirrealistlerin pek ¢ogu Jung ’ tan etkilenmislerdir (Lusty, 2016: 67). Siirrealsitler
Carl Gustav Jung hakkinda Freud’tan daha az konussalar da okuyucu siirrealist ¢alismalarda
ozellikle Jung’un arketiplerini aragtirmakta 6zgiirdiir (Aspley, 2010: 19). Analitik Psikolojinin
kurucusu olan Jung, arketipleri kolektif bilingdisinin igerigi olarak tanimlamaktadir. Halsman
ile Jung’un ortak noktasi kisiligi, 6z-beni gizleyen maskedir. Jung maskeyi Persona arketipi
ile tanimlamaktadir. Persona sozciigii tiyatro oyuncularimin cesitli rolleri canlandirirken
taktiklar1 maske anlamina gelir. Analitik psikolojide bu sozciik, insanin kendisi olmayan bir
karakteri yasamasi anlamina gelir. Bir baska deyisle, persona toplumun onaymi saglamak
amaciyla insanin dis diinyaya kars1 taktigi maske ya da takindigi kimliktir (Gegtan, 1998:
177-178). Persona bireyin dis diinyaya kars1 genel ruhsal davranis bigimidir. Persona, bireyle
toplum arasinda insanin nasil goériinmesi gerektigi konusunda bir uzlagmadir. Personanin
ilgilendigi, yalnizca ruhsal nitelikler degildir, ayn1 zamanda toplumsal davranis bicimleriyle,
kisisel goriinme, durus, yiirliyis, giyinis, yiiz ifadesi, glilimseme, kas ¢atmamizin niteligi,
hatta sagimizi tarayis bicimimizle de ilgilenir. Insanin mevki ile ya da {invani ile 6zdeslesmesi
gercekten ¢ok cekicidir, birgok insanin toplumun kendilerine bagisladigi sayginliktan baska
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bir sey olmamalar1 bundandir. Bu kabuk arkasinda kisilik aramak bosunadir (Jung, 2006: 39-
41).

Halsman’da fotografi ¢ekilecek olan ¢ogu insanin Jung’un persona arketipinde oldugu
gibi toplumsal olarak cazip bir maskenin arkasina saklandigini ileri stirmektedir (Halsman,
1972: 7). Halsman’in portre fotograf¢iliginda temel sorunu Jung’un vurguladigi kabugu
kirmak ve gercek kisiligi 6zgiir kilmaktir. Bir portre fotograf sanatgisi olarak Halsman
jumpology ile Dali Atomicus fotografinda bu amacina ulasmaktadir. Halsman agisindan Dali
zipladiginda dikkati ziplama eyleminin kendisine yoneldiginden Dali’nin toplumsal
dayatmalar, onaylar, roller, beklentiler, s6hreti ve konumu nedeniyle taktigi cazip maskesi-
personasi diismekte, kabugu kirilmakta ve gergek benligi-kisiligi, Jung’cu terminolojiyle 6z-
ben gorliniir hale gelmektedir. Bu durum duygusal acidan en savunmasiz ve dengesiz anda
yakalanan Dali’nin gercek ifadesi olarak degerlendirilebilir. Boylelikle tipki siirrealist
hareketin burjuva kiiltiir ve degerler sisteminin kabugunu diis giicii ile kirmaya caligsmasi gibi
jumpology ile Dali’nin g6hret kabugu kirilmis, igindeki ¢i1lgin, ¢ocuksu 6z bir kez daha gozler
Oniine serilmistir. Ancak bu fotografin Dali agisindan farkli bir stratejisi bulunmaktadir. Dali
gizemli bir aura yaratarak nesnesi olarak gordiigii burjuva toplumu ile sasirtma, sok etme ve
slirprize dayali beklentileri karsilama oyunu oynamaktadir. Jumpology serisindeki diger tinlii
isimlerinden farkli olarak Dali siirreal dogas1 geregi kendisi olmayan bir karakteri yasamis
gorinmemekte, toplumun onaymni saglamak adina toplumla kurallar1 toplum tarafindan
konulan bir uzlagsmaya yanasmamaktadir. Dali 1934 yilinda Bellegin Azmi / Eriyen Saatler
adli tablosunun sergisi i¢in geldigi New York’ta goriiniisii itibariyla siddetli tartigsmalara
neden olmustur. Kendisi i¢in diizenlenen baloda karakteristik goze batan tarziyla gdgsiiniin
etrafinda iginde bir siityen olan cam vitrin takmustir. Iki yil sonra uluslararas: siirrealist
sergisinde ise derin deniz dalgig kiyafeti giymistir (https://www.artspace.com/
magazine/art_101/book_report/dali-art-of-forgery-53400).

Dali gboze batan kiyafetleri ve alisilmadik biyigiyla ben siirrealizm diyerek, siirreal
anlayisin etkisiyle goriinlis ve davranis itibariyla daima aykiri olmus, sasirtici, sok edici
stirprizlerde bulunmustur. Dali burjuva kiiltiir ve ahlakinin bi¢imlendirdigi persona’nin
belirledigi toplumsal davranig big¢imlerini, kisisel goriinme, durus, yiirliylls, giyinis, yiiz
ifadesi, gililimseme, sacimizi tarayis bicimi lizerindeki tahakkiimiinlii reddederek kendi
siirrealist amaglar1 dogrultusunda burjuva toplumun kiiltir ve ahlaki dayatmalarin1 ve
tahakkiimiinii tersine ¢evirmistir. Ancak bu reddedis ve uzlasmama hali, aykir1 olma durumu,
sasirtict ve sok edici siirprizler ona sayginlik ve sohret te kazandirmistir. Bu sayginlik ve
sOhret burjuva toplumun ondan daha fazla reddedis, uzlasmama, aykiri olma, sasirtict ve sok
edici stirprizler yapma beklentisini-talebini beraberinde getirmistir. Dali’de siirekli olarak bu
talebi davraniglariyla, diislinceleriyle ve eserleriyle karsilamistir. Dali kendisi gibi oldukca,
kendinden beklenenleri yaptikca burjuva toplum Dali’den beklentilerinin yerine geldigini
diisiinmekte ve daha fazlasini talep etmektedir. Bu karsilikli etkilesim ve karsiliklilik oyunu
beraberinde Dali ile burjuva toplum arasinda adi konulmayan bir uzlasma getirmistir. Persona
0zii itibariyle bireyle toplum arasinda insanin nasil goriinmesi gerektigi konusunda bir
uzlagmadir. Dali bu uzlagsmanin kosullarin1 kendisi belirleyerek kendi personasini burjuva
topluma dayatmis ve kabul ettirmistir. Insanlar Dali’nin personast ile ilgilenmektedir. Dali’nin
personast kostiimleriyle tamamlanan bir siirrealist dramadan sahneler igermektedir
(https://www.artistsnetwork.com/art-history/two-minute-art-history-salvador-dali/).

Dali, Halsman ile sahneledigi bu fotografik performansta, gizemli bir aura yaratarak
cercevesini kendi ¢izdigi personayi- cazip maskeyi slirrealizmin diis giliciine dayanan ¢ocuksu
oyunuyla-jumpology ile diisiirerek bir kez daha kendisinden beklenen-talep edilen aykiri
olma, sasirtict ve sok edici stirprizler yapma beklentisini, talebini yerine getirmistir.
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SONUC

Fotograf, siirrealizm ve psikanaliz iliskisi verdigi iiriinler goz oniine alindiginda sanat
tarihi i¢in 6nemli bir doniim noktas1 olmustur. Bu iligskinin yaratici siireglere etkileri giiniimiiz
fotografciliginda bile kendisini hissettirmektedir. Kuskusuz bunda siirrealizm ve psikanalizin
diisler, hayal giicii ve fantaziler yoluyla bilingaltina yonelik yolculugu sirasinda iiretilen
fotografik imgeler ve iiretim teknikleri basrol oynamaktadir. Bu siirreal fotografik imgeler
akil ve mantik yoluyla ulasilan salt gercekligin basit bir yanilsama ve kandirmaca oldugunun
ispat1 niteligindedir. Siirreal Fotograf Claude Cahun, Marcel Moore, Man Ray, Raoul Ubac,
Maurice Tabard, Brassai, jacques-Andre Boiffard, Andre Kertesz, Dora Maar, Roger Parry,
Hans Bellmer gibi siirreal fotograf sanatgilari ile burjuva toplumsal ahlak, inang, gelenekler
ile rasyonel aklin kati sinirlarinin asilmasinda 6znelere rehberlik etmistir. Bu rehberlik
mevcut burjuva gerceklik algisin1 doniistiirmek adina ¢ifte pozlama, kombine baski, montaj,
dondiirme, solarizasyon ve briilage (negatif yakma) rayograph, distortion, fotomontaj, kolaj
sandwich baski, biliylitme vb. tekniklerle gerceklestirilmis ve boylelikle gergeklik ve diis,
bilin¢ ve bilingalt1 arasindaki sinirlar ortadan kaldirilmistir. Siirreal fotograf 6ncesinde temsile
dontisen gergeklik deneyimini zayiflatarak fotograf ¢gekme eylemini cesitli manipiilasyonlar
ile fotograf yapmaya doniistiirmiistiir.

Siirreal fotografcilik Ikinci Diinya savasi sonrasinda 6zellikle portre fotografcilig
baglaminda Philippe Halsman ile en yaratici 6rneklerini vermistir. Portre fotografciligi kisinin
karakteristik Ozelliklerini yakalamayr amaglamaktadir. Psikanalize ilgi duyan Philippe
Halsman Freud’un serbest ¢agrisim yontemini kullanarak fotografi ¢ekilen kisi ile diyalog
stireci kurarak fotografci ile fotografi ¢ekilen kisi arasindaki mesafeyi ortadan kaldirmistir.
Halsman’1n portre fotografciligi igin gelistirdigi en 6nemli ydontemlerden birisi jumpology dir.
Halsman gelistirdigi jumpology-ziplama teknigi ile fotografini ¢ektigi 6znelerin dis diinyaya
kars1 taktiklar1 maskelerini (Jung’cu yaklasimla personalarini) indirerek gercek benliklerine
(alt benlik, 1d, 6z-ben ) ulasmis boylece psikolojik portre i¢in yeni bir yaklagim getirmistir.
Freud’un psikanaliz ile yaptigini Halsman Jumpology ile gerceklestirmistir. Halsman
Hollywood un kapitalist burjuva ideolojisinin dayattigi gorsel imgelerin yapay gergekligini
ziplama aninda fotograf araciligiyla eritmeyi basarmistir.

Halsman i¢in Stirrealist sanatg1 Salvador Dali ile tanismasi doniim noktasi olmustur.
Birlikte gerceklestirdikleri yaratici caligmalar siirreal portre fotograf¢ilifinda derin izler
birakmistir. Halsman’i Dali ile isbirliginin sonucu olan ve Jumpology serisinin ilk 6rnegi
olarak kabul edilen Dali Atomicus (1948) fotograf tarihi ve sanati i¢in en ikonik siirreal portre
fotograflarindan birisi olarak goriilmektedir. Ziplama, askida kalma ve yergekimini durdurma
fikri temelinde kurgulanan, Salvador Dali’nin tamamlanmamis Leda Atomica adli tablosu,
ziplayarak havada asili kalan Dali, sandalye,ii¢ kedi, bos tuval ve ddkiilen sular1 yan yana
getiren fotograf kati rasyonelligin sinirlarin1 zorlamaktadir. Dali’nin yiizeyden ayrilma hali
Siirrealist diinya goriisii geregi Burjuva toplumun ahlak ve degerlerinden, burjuva
ideolojisinin ger¢eklik zemininden kopus halidir. Halsman, Dali Atomicus ile bastiriimas,
baskilanmis i¢giidiileri 6zgiir kilmis, hayali, diigsel, fantastik ve psikolojik olan1 yakalayarak
gerceklik ve diis arasindaki sinirlar1 imha etmis ve tutkulart serbest birakmistir. Dali
Atomicus fotografi Siirrealist manifestonun yazari Andre Breton’un “Hala mantigin saltanati
altinda yasiyoruz” (Breton, 2009: 13) soziinli izleyicinin algilartyla oynayarak yiirtirliikten
kaldirmis goriinmektedir.

Stirreal portre fotograf¢iligi baglaminda Halsman’in fotografi ¢ekilecek kisinin gercek
benligini yakalama stratejileri glinimiiz portre fotograf¢iligi icin ilham kaynagi olmaya
devam etmektedir.
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