[LAHIYAT FAKULTESI
DERGISI

ANKARA UNIVERSITESI ILAHIiYAT FAKULTESI TARAFINDAN
UC AYDA BIR CIKARILIR

TURK TARIH KURUMU BASIMEVI—ANKARA

1 9 5 4



it Toloy (58"

Yil: 1954 Cilt: g, Sayr: I-1T

[LAHIYAT FAKULTESI
DERGISI

ANKARA UNIVERSITESI ILAHIYAT FAKULTESI TARAFINDAN
UC AYDA BIR CIKARILIR

I-1T
1954

TURK TARIH KURUMU BASIMEVI—ANKARA

1 9 5 4



ICINDEKILER

Kirkgtosru, KemaL Epis : Limiye-i Keldmiyye................. ......
Ates, Prof. AuMED : Gazili’nin ““Batinilerin  Belini Kiran Deliller™i. Kitdb
Kavasim al-Batiniya™

............................................

YUrDAYDIN, Dr. Hosevin Gazi @ Tirk Sanatimn Varhgim Inkdr Eden Batih
Sanat Tarihgileri. .. ........ooiniiii it

Doéan, Lotri (Cev.) : Ibni Fadlan Seyahatnamesi
ULken, Prof. Hitmi Ziva : Remzi Oguz Artk..............oooooooooo .
KArAMAGARALL, HALOK : Prof. Remzi Oguz Ank'in Eserleri
ULken, Prof. Hiumi Ziva : Yusuf Ziva Yovikdn . ..........oooooooonn
KurLuay, Yasar : Yusuf Jiva Yorikin'in Makaleleri . ...................
YETKiN, Prof. Suur Kemar : Milletlerarast V. Sanat Tenkidgiler: Kongresi. .

........................

BIBLIYOGRAFYA :

Louis Bréhier, Vie et mort de Byzance (Dog. Dr. Neset Cagatay)........

Fehmi Ethem Karatay, Istanbul Universitesi Kutupkanm Arapga Basmalar Al-
Jabetik Katalogu (A. Ate§)..........oouuuenenene e,

Dafq al-Kazi ‘All b. Hanzala al-Vada€, Ku‘ab simt al-haka’ik (fi ‘aka’id al-
g R T S T

Emmy  Wellesz, Akbar's Religious Thought Reflected in Mogul Painting
(Dr. Hiseyin Gazi Yurdaydin)

...................................

..................

101

104

105



Emmy Wellesz, Akbar’s Religious Thought Reflected in Mogul Painting, (Ekber’in
Dini Tefekkiiriinin  Mogol Resmindeki Akisleri, London, George Allen and Unwin LTD.
1952. Pp- 47, plansg 20, 8°.

E. Wellesz'in yukariya adim yazdigimiz eseri, Londra’da G. Allen ve Unwin Ltd. Yaymnevi tarafin-
dan “Dogu ve Batimin Ahlaki ve Dini klasikleri’’ serisinin yedinci kitab: olarak yayinlanmis bulunmak-
tadir, Yaymnlayicilar tarafindan yazilmis olan genel giriste, gegirmis oldugumuz iki diinya harbi sonunda,
artik insanlarin iyi gecinebilmeleri igin yeni bir diinya goriisiine ihtiyaclari oldugu ifade edilmekte, bat:
ve dogudan ahlaki ve dini san’at eserlerini igine alacak olan bu serinin, diger milletlerin kiiltiir ve mede-
niyetlerinin anlagilmas: ve degerlendirilmesine yardimi dokunacag fikri tizerinde durulmaktadir. Ger-
cekten Ikinci Diinya Harbi’nin sona ermesinden hemen biraz sonra, 1946'da, Amerikanin Yale Univer-
sitesi Felsefe Profesérlerinden F. S. C. Northrop, **Dogu ve Batiun Birlesmesi” ' adim tasiyan eserinde,
dogu ve batinin tiirlii hayat deger ve olgiilerini ciddi bir sekilde ele almis, diinya milletlerini birbirine
yaklagtirmak i¢in yeni bir diinya goriigiine ihtiyacimiz oldugunu ortaya atmisti. Ancak hemen isaret
edelim ki, Northrop, Islim: ve onun verdigi hayat degerlerini, tipki kendisinden asag: yukar: bin sene
once dogmus olan Harezmli biiyiik bilgin Biruni gibi, bati mefhumu cergevesi iginde miitalia etmis ;
dogu mefhumu ile de genel olarak Hinduizm, Budizm ve Sintoizm’in hakim bulundugu sahalar ile bu
dinlerin verdigi hayat degerlerini anlamistir. Bu yazimizda tizerine duracagimiz eserin nasirlerinin dogu
ve bati deyimlerini klasik anlamlar ile ele almalarina ragmen, bu iki alemin hayat degerleri arasindaki
farklarin, bizim sandijimiz kadar biiyiik olmadiklarina isaret etmeleri onemli bir nokta olsa gerektir.
Iste boyle bir anlayis, bu eserin ortaya ¢ikmasina yol agmis, bu gercekleri gostermek igin yaymlanacak
eser ve resimlerin, insanlar arasinda, bagkalarinin kiiltiir verimlerini takdir yolu ile, kargilikli anlayist
artiracag diisiiniilmiistiir.

Eser, sona eklenmis bir bucuk sahifelik ayak notu ve yarim sahifelik bibliyografya ile birlikte 47
sahifedir. Her iki tarafi resimli 20 plang: igine almaktadir. Eserin igindekiler, esas itibarile iki kisma ayril-
mugtir. “Ekber ve onun nihai hakikat: bulma yolundaki arastirmalar1’” baghgim tasiyan 23 sahifelik bi-
rinci kisimda, eserin ikinci yani *“San’atlarin Koruyucusu Ekbei’’ bashgm tasiyan kisminin anlasilmas
igin bilinmesi gerekli olan tarihi bilgi verilmistir. Bu kisimda Ekberin dogumu, gengligi, dini fikirlerinin
gelismesi konular incelenmekte, Ekber tarafindan kurulmus olan Ibadethane’de onun baskanhginda
muhtelif teoloji ve felsefe ekolleri temsilcilerinin istiraki ile her persenbe aksami yapilan tartigmalar ve
hususiyle Ekber’in tiirlii dinlerin 6gretilerinin bir birlesimi (sentezi) olan Din-i flahi yahut Tevhid-i
i1ahi’si tzerinde durulmaktadir, Filhakika yazarin da izah ettigi tizre, Tevhid-i [lahi, Ekber’in kafa-
sinda iz birakan tiirlii dinlerin égretilerinin bir sentezidir ve onu boyle bir sentezi ortaya koymaya
gotiiren bashica sebep de, onun biitiin dinlerin miigterek bir kaynag olduguna ve insan ile Tanr1 ara-
sinda mistik manada bir fark bulunmadigina inanmis bulunmasidir. Ancak séylemek lazimdir ki, yaza-
rin da hakli olarak belirttigi gibi, Ekber’in bu tegebbiisii, onun’ sahsi inancinin bir ifadesinden iba-
ret olup, vahye, felseli veya teolojik bir esasa dayanmamakta, ahliki bir sistemi de i¢ine almamaktadir;
sadece akli ve mistik unsurlarin garip bir sentezinden ibarettir.

Eserin ikinci kismi da tipk: birincisi gibi, dért boliime ayrilmistir, ““Mogol resminin kiiltiirel zemini”
bashgin tasiyan birinci boliimde, ¢ocuklugunda resim dersi alan ve olduk¢a kabiliyetli bir 6grenci olan
Ekber’in biitiin hayati boyunca resim san’atina kars: biiyiik bir ilgi duydugu belirtilerek Fethpur-Sik-
ri’deki sarayin yiize yakin iyi ressamin ve onlarin ¢ok sayidaki ¢iraklarinin ¢ahstigi hususi resim atelyesi
hakkinda bilgi verilmektedir. Yapilan resimlerin Ekber’e nasil arzedildigi ve san’atkirlarin, eserlerinin
miitkemmelligine gire ayhk gelirlerinin hiikiimdar tarafindan nasil arturildigi vb. gibi teferruatin, Ek-
ber’in ¢agdasi Ekbername miiellifi Ebu’l-Fazl'in Ayn-i Ekberi adini tasiyan eserinin “Yazi ve resim san’at-
lar’” na ayrilmis olan fashina istinat etmesi, eserin degerini siiphesiz arttirmaktadir.

Gergekten bu sirada Fethpur-Sikri’deki imparatorluk kiitiiphanesi Farsca, Arapca ile Kegmiri ve
Hindu dillerinde yazilmyg pek ¢ok kitapla doldurulmus bulunuyordu. Bu eserlerin kiitiiphanedeki tasnifi
de, yazilmis bulunduklar: dillere gére yapilmisti. Hint edebiyatina ait olan kitaplar bile Farscaya ter-
ciime ediliyor, yazilan veya terciimesi yapilan bir ¢ok kitap saray ressamlar tarafindan resimlendiri-
liyordu. Meshur yazmalardan gogu iizerinde muhtelif ressamlar ¢aligiyor, mesela birisi giziyor, digeri
boyuyor, bazan bir tgiinciisii de  hususiyle portrelerde, yalmz baslardan mes’ul bulunuyordu. Diger
taraftan Ebu’l-Fazl, saray ressamlar tarafindan yapilmis olan resimlerin Avrupa ressamlarinin eserleri

! The Meeting East and West; An Inquiry Concerning World Understanding, New-York 1946.



ile yanyana konulmakta oldugundan bahsetmektedir ki, bu, Avrupa san’atinin Ekber’in sarayinda tanimn-
makta oldugunu gostermektedir. Imparatorun Guceratta rastladign Portekizlilerden aldign hediyeler
arasinda resimlerin de bulunmas: miimkiindiir. Hindistana giden ilk hiristiyan papazlari da Ekber’in
sarayinda Hiristiyanliga ait bazi konular iizerine Avrupal ressamlar tarafindan yapilmis resimlerin
asih bulundugunu gérmiislerdir. Daha sonra gelen misyoner papazlar da hiristiyanhfa ait resimler,
hususiyle Meryemin resimlerini hitkiimdara takdim etmislerdir. Resimlerin konular: kadar, uslaplarinin
da Ekber’i cezbettigi anlasiliyor. Avrupa resminin gercekci temayiiliiniin onu daha fazla tatmin ettigi
anlagilmaktadir. Zira ona gore ressam, Tanrimn yaratiklarimi miimkiin oldugu kadar ashina sadik bir
sekilde yapmalidar.

Eserin bu kisminin ikinei béltiimiinde artistik zemin tizerinde durulmaktadir. Hergeyden evvel Ek-
ber’in edebiyat ve san’atta gergekciligi tercihinin sadece onun zevkinden gelmedigi ifade edilmekte, bu-
nun, onun ailesinin irsi bir temayiilii oldugu belirtilmektedir. Yazarin da hakh olarak séyledigi gibi,
gergekten, meshur Hatiratimin gok giizel bir sekilde gosterdigi iizre, Ekber'in dedesi, Timurun altinc
nesilden torunu Babiir, biiyiik bir tabiat asik: idi. Yazar, sirf bu gergekei anlayis: dolaysiyle ¢ok mii-
nevver ve ince ruhlu bir hitkiimdar olan Babiir’iin, gagdas: biiyitk ressam Behzad’ sakalsiz yiizleri iyi
cizemedigini belirterck tenkid etmesini pek yerinde bulmaz. Zira, bu devir fran (dogru ifadesi ile 1slam)
san’at: eserlerinin bizim takdirimizi tophyan tarafi, onlarin realizmi degil, dekoratif mitkemmellikleridir.
Onlar, hakiki diinyadan bir parcay:1 temsil etmek yerine, bize kendilerinin olan majik bir diinyay:
naklederler. Gék ¢ok parlak altin rengi, veya ¢ok saf bir mavi ile, kayalar, ¢ivit rengi, penbe veya turku-
vaz renkleri ile atlar ise resmin gergevesi iginde goze uygun gelen herhangi bir renk ile boyanir, Agaglar
ve gahlar tizerindeki her yaprak ve gigek ayn goriiniiste bir miicevheri andirir. Resmin berraklhigim hig
bir gilgenin kapatmasina miisaade edilmez. Mimari zemin kullanildif zaman, duvar, kap: ve pencere-
lerin durumunun {i¢ buudu andiran bir durumda olmasina, sahislar tip bakimindan bir sahsiyet goster-
melerine ragmen, bu tabiatci temayiiller, eserin tezyinitci1 kompozisyon birligini hig bir zaman bozacak
derecede degildir. Ancak Ekber devrinin sonlarina dogru yapilan minyatiirler, uslap bakimindan bu
anlatilan san’at anlayigindan farkh bir manzara arzeder. Yazar, bu hali, Ekber’in saray ressamlar1 ara-
sinda bulunan yerli Hint san’atkirlarinin, klasik Hint san’atimin tabiatgiligini mensei Tiirk ve Iranh
olan Islami an’ane ile mezcedebilmis olmalari ile izah eder. Boylece Hint-Mogol resim sap’atinin mahi-
yeti ortaya gikar ki, bu, gerek iigiincii buuda ve gerekse profil resme verilen énem ile o zamana kadar-
ki Islami an’aneden olduk¢a farklidir. Ekber devrinin son zamanlarinda goriilen naturalizm ve iigiincii
buud temayiiliinde Avrupa resmi ile temasin tesiri olabilecegi de diisiiniilebilir. Ancak hadise, bu tema-
yiillerin daha énce de mevecut bulundugudur ve bunda eski Hint san’atinin oldugu kadar Ekber’in sahsen
tevariis etmiy bulundugu tabiat sevgisinin biiyiik tesiri olmustur. Bizce énemli olan diger bir nokta da,
yalmz resmi degil, edebiyat ve miizigi de biiyiik 6lgiide himaye ve tesvik etmis olan Ekber’in resim ve
ressam hakkindaki asafndaki sézleridir. Ekber séyle demektedir : “Resimden nefret edenler vardir. Ben
de béylelerinden nefret ederim. Bana éyle geliyor ki bir ressam, Tanriy: tanimada daha fazla imkanlara
sahip olacaktir. Zira bir canhmn resmini gizen, birbiri arkasindan onun uzuvlarin yapan ressam, eserine
can veremiyecegini mutlak surette hissedecek ve baylece Tanriyi, Hayat Vericiyi diisiinmeye mecbur
olacak, O’nun hakkindaki bilgisini arturacaktir”. E. Wellesz'in adi daha énce gecmis olan Ebu’l-Fazl’-
dan naklettigi bu sézler, Ekber’in sahsi inancinin dogru bir ifadesi oldugu kadar, zamanimin resme diig-
man olan mutaassip ulemasina yoneltilmis bir hiicumdurki, Ekber, bunlarla yasadigi miiddetce miica-
dele etmistir. Bilindigi iizre mutaassiplarin istinatgahi da, “Hiikiim Giiniinde Tanri tarafindan en siddetli
bir sekilde cezalandirilacak kimsenin ressam olacagl, Tanrinin ressami san’atinm yarangina hayat ver-
mesi igin ¢agiraca@ ve aczini itiraf eden ressamin cehennemlik olacag’ yolunda rivayet edilen hadis’tir.
Ekberin ressamin Tanriyr tamma hususunda daha genis imkéinlara sahip olacag yolundaki sozleri ile
varhgindan bahsedilen ve kat’iyeti siipheli olan bu hadisin telkin etmek istedigi zihniyet arasindaki biiyiik
tezat, cidden dikkati gekicidir ve {izerinde uzun uzun digiiniilse yeridir.
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