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0z

Salih Zeki Bey Osmanli Devletinin son dénemlerinde yetismis matematik ve fizik bilginidir. Yaptigi
calismalarla Turk bilim tarihi yazicihginin énct ismi olarak kabul edilmektedir. Cesitli kurumlarda memuriyet
ve Darilfindn’da uzun yillar hoca olarak gorev yapmis ve pek ¢ok eser kaleme almistir. Bu eserlerinden biri
de TTK Kuttiphanesi’'nin “A005920” numarali dijital kaynagindan ulastigimiz 1910 basiml “Mebhéas-1 Savt”
adli eseridir. Eser Osmanl’da ses fizigi alaninda yayimlanmis ilk eser olmasi bakimindan 6nem
tasimaktadir. Eser 4 ana bdlimden olusmaktadir ve ayrica muellif “MUsiki Sesleri” bahsine de yer vermistir.
Bu calismanin amaci, adi gegen “Masiki Sesleri’nin incelenip, Salih Zeki Bey’in bilimsel anlamda msikimize
katkilarinin gérilmesidir. Bu ¢alismada tarihsel arastirma yontemi kullanilmis ve veriler dékiiman inceleme
teknigi ile toplanmistir. Bazi perde isimlerinin glinimuzdekilerden farkli oldugu tespit edilmistir. Ayrica
makam dizilerinin, giinimiz nazariyesinde kullanilan dizilerden birtakim farkhhklari oldugu gértimistur.

Anahtar Kelimeler: Ses Fizigi, Mebhas-1 Savt, MUsiki Sesleri, Salih Zeki

Abstract

Salih Zeki Bey was a mathematician and physicist who had lived in last era of Ottoman Empire. He is well
accepted as a leading name of science histography due to the breakthroughs he had contributed in different
branches of science. He had worked in various institutes, been a teacher in Darlflinun for years and written
many important works. One of these works is “Mebhas-1 Savt” which was published in 1910 that we had
access in TTK Library digital source number “A005920”. The work is important due to its quality as the first
publishing on the subject of acoustics in Ottoman Era. The work has four main parts, besides the author had
written a part on the subject “Sounds of Music”, as well. The purpose of this study is to inspect the part
“Sounds of Music” of the work and present Salih Zeki Bey's scientific contributions to our music. Historical
research method has been used in the study and the data has been collected with document review
technique. Is has been found that some of the tonic key names were different than the ones that we currently
use. It has been also seen that some of the tonality cadences show some differences from the ones that are
currently used in music theory.

Keywords: Acoustics, Mebhas-1 Savt, Sounds of Music, Salih Zeki
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1. GIRIS
Masiki kendi icinde konusu, kurallari ve yontemi olan bir bilim dalidir. Fizik, matematik, edebiyat

ve tarih gibi bilim dallariyla i¢ i¢cedir. Her toplum igin farkh bir kimlik kazanan masiki kltrindn

gelisimi de her toplumda farkliliklar gésterir.

Turk masikisi tarihi, genis bir cografyayi ve uzun bir zamani kapsar. Gegmisten glinimuze Tulrk
mdsikisinde hem 6énemli hanende, sazende, bestekar ve mizikologlar yetismis hem de Tirk

mdasikisini bize bilimsel bir sekilde tanitan nazari sistemler gelismistir.

13.ylizyilda Safiytiddin Urmevi ile baslayan ve “Sistemci Okul” olarak adlandirilan sistem on yedili
ses sistemini esas alir. Bu sistem 15. Ylzyilin bir kismini kapsayacak sekilde devam etmistir
(Koéprili, 2018, s.265). Sistemci okuldan sonra Ladikli Mehmet, Cemisgezekli Stkrullah ve Molla

CamT gibi isimlerin calismalari olmustur.

Aradan gecgen uzun bir zamandan sonra Rauf Yekta Bey’in kurdugu sistem karsimiza ¢ikar. Bu
sistem 24 perdeli ses sistemidir. Calismalariyla mdsiki nazariyati alaninin fizik temellerini atan

Yekta’'nin sisteminde, ana dizi olarak Yegah dizisi kabul edilmistir.

Toére- Karadeniz sistemi olarak bilinen sistemin ana cgizgileri Abdulkadir Tére tarafindan ortaya
koyulmus ve daha sonra 6grencisi Ekrem Karadeniz tarafindan derlenmistir. Bu sistem 41aralikli
ses diizenine gore kurulmustur ve Sent sistemi yerine Turk sent usGli adi verilen yeni hesap

sistemi kullaniimistir.

Arel- Ezgi sistemi, glinimizde de kullanilan, 24 perdeye dayali sistemdir. Bu sistemde Rauf

Yekta Bey sisteminden farkli olarak Cargah dizisi esas alinmistir

Rauf Yekta Bey Osmanli mdsikisinin ilmi esaslarinin tespitinde énemli rol oynamistir. Yaptigi
calismalarda, muzikolojinin ayrilmaz bir pargasi olduguna inandidi ses fizigi konularinda, Gnli
fizik bilgini Salih Zeki Bey'den yararlanmistir (Oncel, 2014, s.48). Salih Zeki Bey, Yekta'nin
arastirmalarina ilgi géstermis ve konuyla ilgili Batidaki cagdas bilgiyi Osmanli diinyasina aktaran
ilk fiziki olmustur (Oztiirk, 2020, s.187). Ayrica galismalariyla Tirk bilim tarihi yazicihginin

Onclsu sayillmaktadir.

Osmanli’'nin son ddnemlerinde yetismis olan Salih Zeki Bey'in énemli eserleri vardir. Bu
eserlerden biri de Darillfiindn’da hocalik yaptigi dénemde, derslerde okutulmasi igin, hazirladigi
“Hikmet-i Tabliyye-i UmOmiyye’den Mebhéas- Savt” adli eseridir. Bu eser Osmanli’da ses fizigi

alaninda yayimlanmis ilk eserdir.
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Arastirmamizin konusu Salih Zeki Bey’in “Hikmet-i Tabiiyye-i Umamiyye’den “Mebhas-1 Savt” adli
eseridir. “Mebhas-1 Savt'taki “M0siki Sesleri” bahsi nasildir?” sorusu problem cimlesi olarak

belirlenmistir.
1.1. Aragtirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; “Mebhas-1 Savt” adli eserin genel igeriginin taninmasi ve “MUsiki
Sesleri’nin incelenip Salih Zeki Bey’in bilimsel anlamda masikimize katkilarinin gértlmesidir. Bu

amag I1siginda asagidaki alt problemlere cevap aranacaktir.

1- Mebhas-1 Savt'in genel 6zellikleri nelerdir?
2- Mebhéas-1 Savt'taki msiki sesleri ve m(siki araliklari nasildir?
3- Mebhéas-1 Savt'ta Bati masikisi bahsi nasildir?

4- Mebhas-1 Savt'ta Dogu mUsikisi bahsi nasildir?

1.2. Arastirmanin Onemi

Mebhéas-1 Savt Osmanli’da modern akustikle ilgili yayimlanmis ilk eserdir. Bu ¢alisma Salih Zeki
Bey'in Mebhas-1 Savt adli eserinin giin yiziine ¢ikariimasi ve Osmanli m{sikisinin bilimsel

esaslarina olan katkilarinin gértilmesi agisindan dnem tasimaktadir.
2. YONTEM

Bu c¢alismada kullanilan yéntem nitel arastirma ydntemlerinden, tarihsel arastirma ydntemidir.
Tarihsel arastirma yontemi: “Ddénemin dokimaniari incelenerek ya da o zamanda yasamis
kisilerle gorismeler yapilarak odaklanilan problemle ilgili olarak “Gegmiste ne oldu?” sorusuna
cevap arar’ (Buyukoézturk, Akglin, Demirel, Karadeniz ve Kili¢, 2019, s.21). Bu ydntemden
hareketle elde edilen veriler yorumlanmis ve alt problemlere gére bulgular bdlimine

yerlestirilmistir. Evrenin tamamina ulasilan galismanin érneklemi “Masiki Sesleri” dir.

3. BULGULAR
MEBHAS-I SAVT'IN GENEL OZELLIKLERI:

Eserin ismi

“Mebhas” kelimesi, Arapc¢a ¢ogul isim olarak; bir seyin arandigi yer; arama arastirma yeri; bab,
fasil; “logie” ilim, bilim sé6ztnun karshgidir (Devellioglu, 2006, s.592). Arapga tekil isim olan “Savt”
ise; ses, sada; agirma, haykirma, ¢ighk gibi anlamlara gelir (Devellioglu, 2006, s.922). Eserin

konusu disinildiginde, Mebhas-1 Savt Arapga bir isim tamlamasi olarak “Ses Bahisleri”,“Ses

Bilgisi”, “Fonetik” gibi sekillerde tercime edilebilir.
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Yazim Tarihi:

Matbaay! Amire  1326/1910 160 s.

Esere TTK Kuttiphanesi’nin “A005920” numaral dijital kaynagindan ulasiimistir.
Konusu ve igerigi

Mebhas-1 Savt doneminde modern akustik adina yazilmis ilk kitaptir. Salih Zeki Bey bu eserinin
Dartlfinan’da verdigi fizik derslerinin 6zeti oldugunu eserin 6nsdziinde belirtmistir. Eser iginde
“Masiki Sesleri” bolimi Salih Zeki Bey’'in misiki nazariyemize yaptigi katkilari goéstermesi

acisindan 6nem tasimaktadir. Eser, giris ve 4 ana bélimden olusmaktadir:
Girig: Bu boliumde “Masiki sesleri” basligr altinda yer alan konular asagidaki gibidir:

-Ses: Siddet, Yukseklik, Cinlama, - Masiki araliklari, -Melodi , Armoni, -Bati m{sikisi, - Uyumlu ve
Uyumsuz araliklar, -Majér gam veya Batlamyus gami,- Minér gam, -Pisagor gami: Diyez, Bemol,
-Tampere gam, -Ahenk - Tabii gam, -Armonik Sesler, -Sark mQsikisi, -Dizi (Mistar), -Makamat

gibi konulardan bahsedilmektedir.

Birinci Bolim: Bu bélimde “Titresim hareketinin yayilmasi ve yankilanmasi” basligi altinda yer

alan konular asagidaki gibidir:

-Titresim hareketinin muadele-i tefazuliyesi (muadele:Denklem, tefazuli: iki rakam arasinda
miktarca olan farktan dogan nisbet), muadele-i tefazuliyenin tamamlanmasi, -Titresim hareketinin
devri, safhasi - tenbih, -Titresim hareketinin siddeti , enine ve boyuna titresim: Boyuna titresimin
elastik bir silindir araciligiyla yayillmasi, -Yayilma olayinin muéadele-i tefazuliyesi — muadele-i
tefazuliyenin tamamlanmasi, -Dalgalanma hareketi, toplanmis dalga, yayilmis dalga-dalga boyu,
dalga boyu ile titresim devri arasindaki minasebet, -Boyuna titresimin sinirsiz bir silindir icinde
yayllmasi ,- Enine titresim, -Sesin yayllma hizi, gazlarda sesin yayilma hizi, -Newton nazariyesi,

-Swvilarda sesin hizi, Katilarda sesin hizi - Tenbih gibi konulardan bahsedilmektedir.

Ikinci Bélim: Bu béliimde “Titresim hareketlerinin tedahili” bashigi altinda yer alan konular

asagidaki gibidir:

-Ayni devre tabi iki titresim hareketinin birlestiriimesi, -Tecribelerin arastiriimasi, Titresim
hareketinin birlestiriimesi igin Ferenli esasi, Zit devir iki titresim hareketinin birlestiriimesi,- Darban
hadisesi ve aciklamasi- seslerin saliverilmis yiksekliklerinin tayini,- Bilesik sesler - bilesik seslerin
armoniye tatbiki, - iki dik titresim hareketinin terkibi — 6zel hallere tatbik, - Leysajonun us(l tahkiki

gibi konulari icermektedir.

Ugiincii Bsliim: Bu bélimde “Ses gikaran borular* bashdi altinda yer alan konular asagidaki
gibidir:
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- Sada Borulari, - Bernolli nazariyesi: Kapali sada borulari, kanunlari, digim ve batin (karin, i¢)
noktalari, Agik sada borulari,kurallari;digum ve batin noktalari, -Bir tarafi kapali sinirli silindirin
ses karisimlari- tecribelerin arastirilmasi - tecrlbe ile nazariye arasindaki zithk, -Postun
nazariyyesi, -Hopkins ve (Ket) in dogrulamalari, sabit miktarin tayini - Tenbih - Sesin hizinin

borular vasitasiyla tayini gibi konulardan bahsedilmektedir.

Dordiinci Bélim: Bu bolimde “ Tellerin titresimleri” bashgi altinda yer alan konular asagidaki
gibidir:

-Ses cikaran telli aletler, -Tellerin titresimleri, -Enine titresen teller ve muadele-i tefazuliyesi —
muadele-i tefazuliyenin tamamlanmasi - 6zel haller, - Forye davasi, -Taylor kurallari, -Tellerin
titresim kanunlari - sir‘at-1 ibtidaiye (baslama hizi)siz yer degistirmesi, -Tenbih, -Yong kanunu,
- ince cgubuklari -Boyuna titresim - tellerin boyuna titresimleri- gubuklarin enine titresimleri ve
denklem nisbeti - bu denkleme uyan hareket-i raksiye, -Birinci durum: Cubugun her iki ucunun
serbest birakilmasi, -ikinci durum: Cubugun uclarinin sabit kalmasi, -Ugiincii durum: Gubugun bir
ucunun serbest ve bir ucunun sabit olmasi, -Dérdinct durum: Bir ucunun serbest ve digerinin
dayandiriimasi, -Besinci durum: Bir ucunun sabit ve digerinin dayandiriimasi, -Altinci durum: iki

ucun birden dayandiriimasi, -Zarlarin titresimleri, -Levhalarin titresimleri konularini icermektedir.

MUSIKT SESLERI (ESVAT-I MUSIKIYYE) VE MUSIKI ARALIKLARI (FASILA-i MUSIKIYYE)

Kulagimizi uyaran ve beynimizde duyumlara yol acan etkiler sesi olusturur (Zeren, 2003, s.11).
Salih Zeki Bey sesin tarifini séyle yapmaktadir: Fizik bilimi agisindan ses, bir cisimde meydana

getirilen ve kulaga kadar intikal eden bir titresim hareketidir (Zeki, 1910, s.5).

” o«

Muellif titresim hareketinin, “glic (genislik)”, “stre” ve “muharrik” (hareket getiren) agisindan,

muzikte Ug¢ nitelige uydugunu sdéylemistir. Bunlar; “siddet”, “yikseklik veya perde” ve “cinlamadir”

(Zeki, 1910, s.5)

Kulaga gelen her titresim mutlaka bir ses hissi vermez ¢linki bir sesin kulak vasitasiyla isitiimesi
icin o sesin ne ¢ok pest ne de tiz olmamasi gerekir (Zeki, 1910, s.6). Muellif bu seslerin, gegmis
tecribelere gore, isitimesi mimkin olan seslerin en pestinin séniyede 16 tam titresimden
meydana geldigini ve en tizinin de 38000 tam titresimden meydana geldigini séylemis ve bu
sesleri “6zel sesler” olarak nitelendirmistir. Bu oranlarin glinimizde 20 ile 20000 olarak kabul
edildigi gérilmistir. (Ozkan, 1994, s.29). Kulak vasitasiyla hissedilen seslerin hepsi misikide
kullanilmaz. Madasikide kullanilan sesler titresim sayilari saniyede 30 ile 4000 arasinda
bulunanlardir (Zeki, 1910, s.6)

Frekans bir cismin bir saniyedeki titresim sayisidir, frekans arttik¢a ses incelir, azaldikga kalinlasir
(Ozkan, 1994, s.53). Aralik ise iki ses arasindaki frekans farkidir. Miellif genel olarak bir sesin bir

saniyedeki titresim hareketiyle degerlendirildigini, o nedenle iki ses arasindaki “aralik”in da bu
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titresim sayilari arasindaki bag ile ifade edilmesi gerektigini sdylemistir. Bu iki sesten ince olaninin
kalin olanina bagl olmasi esasi kabul edilmistir (Zeki, 1910, s.7). “Ses araligi, tiz sesin pest
sesinkine oraniyla yani bagil frekansiyla anlatilir. Bir araligi olusturan seslerin mutlak frekanslari
degisebilir. Ama aralarindaki oran degismiyorsa hep ayni aralik olusur ve dolayisiyla ayni miizik
duygusu algilanir. Araligr olusturan seslerden birinin frekansini ve araligin bagil frekansini

biliyorsak 6bdir sesin frekansini kolayca bulabiliriz” (Zeren, 2010, s.295-296).

Mdasikide kullanilan ve “mUsiki araliklar” denilen araliklarin iki goris Uzerine oldugunu séyleyen

mellif bunlari asagidaki sekilde tanimlamistir (Zeki, 1910, s.7):

1) Melodi: iki sesin birbirini takipteki uyumunun kulaga hos gelmesidir.
2) Armoni: iki veya daha cok sesin bir anda ortaya gikisinin kulakta giizel bir tesir
olusturmasidir.
Dogu misikisinin sadece melodiden ibaret oldugunu séyleyen muellif, bati mdsikisinin ise melodi

ile berdber armoniden meydana geldigini sGylemistir (Zeki, 1910, s.7).

Uyumlu Araliklar (Fasilat-1 Miillayime) ve Uyumsuz Araliklar (Gayrn Miilayime):

Gerek melodi ve gerek armoni igin olsun, kulak daima titresim sayilari arasindan mumkun
mertebe basit olan sesleri secer (Zeki, 1910, s.7). Sesler arasindaki bu baglihk derecesi ne kadar
basit olur ise bunlarin birbirini takibi ve birlesmesi kulaga o derece uyumlu ve ne kadar

karmakarisik bulunur ise kulaga o derece uyumsuz gelir (Zeki, 1910, s.7).

lyi oranlar (uygun oranlar) olarak adlandirilan niseb-i basitenin' birincisi 1/1’ dir ve bu araliga tek
ses (hadiye) adi verilmistir. Bundan sonra 2/1 orani gelir ve buna da oktav (s&mine) denilmistir
(Zeki, 1910, s.7)

Muellif, gerek melodi gerek armoni agisindan, kulaga hos gelen masiki araliklarini asagida oldugu
gibi géstermistir (Zeki, 1910, s.7):

% Tek ses (Hadiye) (Unisson)

Uclii majér (Salise-i kiibra) ( Tierce majeure)

Uclii minér (Salise-i sugra) ( Tierce mineure)

1 Bkz. Ismail Hakki Ozkan, age, Otiiken Nesriyat, Istanbul 1994, Pan Yayincilik, Istanbul, 2003, s. 73; Yilmaz Oztuna,
Bliyiik Tirk Mdsikisi Ansiklopedisi 2, Kiiltiir Baknligr Yay., Ankara, 1990 s. 131
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:‘- Dértl (Rabia) ( Quatre)

Besli (Hamise) (Quinte)

Altih major (Sadise-i kiibra) (Sixte majeure)

Altill minér (Sadise-i sugra) (Sixte mineure)

Sekizli (Samine) ( Octave )

Bati mlsikisinde tek ses ile sekizli arasindaki uyumlu araliklardan baska asagida oldugu gibi
“‘uyumsuz araliklar’ da kullanilir diyen muellif bu araliklari asagdidaki sekilde gdstermistir
(Zeki,1910,s.8):

% ikili major (Saniye-i kiibra / Seconde majeure)

?D ikili minér (Saniye-i sugra / ( Seconde mineure)

E Yarim ikili major (Nisf-1 séniye-i kiibré / Demi-Seconde major )
15 - Al el a ., .
= Yedili major (Sabia-i kilbra / Septiéme majeure)

% Yedili min6r (Sabia-i sugra / Septiéme mineure

Muisikide uyumsuz araliklara bir lizum varsa o da uyumlu araliklar ile zithk ve bunlarin daha

tatminkar isitilmesi igin bir zemin olusturmalaridir (Zeki, 1910, s.8).
3.BATI MUSIKISI
Bati mlzigi tonalite sistemi icerisinde, yedi temel sesli gami temel almis, ancak tonal mizikte gam

major ve gam mindr olmak tzere diizenlemistir (Tarkum, 2017, s.32). Bu seslerin olusturdugu bir

sekizli Bati miziginde birbirine esit 12 esit parcaya boélindr (Darbaz, 1973, s.63).

Majér Gam-Batlamyus Gami: Bati misikisi'nde kullanilan ve “gam majér’ (Gamme majeure) veya
“Batlamyus gami1” (Gamme de Ptoléméé) ismiyle bilinen gami olusturan perdelerin, en pest

olaninin tam titresim sayisi bir sayiimaktadir (Zeki, 1910, s.8).
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Major gamina genellikle bir dortll ile bir besliden olusmus goéziyle bakilabilecegini sdyleyen
muellif, bu gamda “sol” notasinin, “asil ses” (savt-1 asli) denilen “do” notasina nazaran bir besli

kadar tiz oldugunu, ikinci “do” notasinin da “fa” notasindan bir besli kadar tiz oldugunu sdylemistir.

g
3 araligina “ton major” (Ton majeur)

10

5 araligina “ton mindr” (Ton mineur)

E araligina “yarim ton major” (Demi-Ton majeur) adi verilir (Zeki, 1910, s.9).

Min6ér Gam: Bati mUsikisinaslarinin bir ikinci gam daha kullandiklarini séyleyen miellif, bu gamda
baydk G¢lu major, altili majoér ve yedili majér araliklar kigukleriyle degistirilmis oldugundan, bu

gamin “gam mindr’ (Gamme mineure) adiyla bilindigini sdylemistir (Zeki, 1910, s.11)

Pisagor Gami: Avrupa’da bazi masiki Ustatlarn arasinda kullaniimis bir gam daha vardir diyen

mellif bunun “Pisagor gami” (Gamme de Pythagore) adiyla anildigini séylemistir.

Pisagor gaminin ikili arahgi, armoni gaminin ikili majoériine esittir fakat yarim ikili olan 256/243

araligi ile asil ikili aralik arasindaki fark:

256 a 243 2187

9 —_— — —
-

243 g 256 2048

den ibaretdir, buna “Apatom” (Apatome) denilir. 256/243 araligina da “Lima” (Limma)2 adi

verilmistir (Zeki, 1910, s.14). Bir <apotom> ile bir <lima>3 arasindaki farka gelince o da:

2187 20& 531441

2045 243 524788

miktarina esittir ve buna bir <Pisagor komasi> (Comma de Pythagore) denilir. iste Pisagor

gaminda mevcut olan gerekli bir durumda terk olunabilen en kiiglik aralik budur (Zeki, 1910, s.14).

2 Farabi Yunanca olan lima kelimesini (limma) Arapga “geriye kalan” manasina gelen “Bakiye” olarak terciime etmistir.
Bkz. Rauf Yekta, Tiirk Mdsikisi, Pan Yay., [stanbul 1986, s. 19
3 Bugtin kendisine yarim kromatik ton ad\i verilen araligin eski adi ‘apotom’dur, diyatonik yarim perde ismi verilen

araligin adr “lima” dir. Bkz. Rauf Yekta, age, s. 35, 36
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Diyez, Bemol: Her gamda “bas perde” olan asil ses 6zel bir ehemmiyete sahiptir. Clnki bir
morso’yu? elde bulunan saza veya okuyacak olan kimsenin sesine uygun gelecek sekilde indirip
cikarabilmek lazimdir (Zeki, 1910, s.41).

“Aristohsen kaidesi” (Réglé d’Aristoxéne) bir notayi diyezlemek ve bemollemek icin kullanilan bir
glre bir notayi diyezlemek igin bundan sonra gelen notanin 15/16 mislini ve bemollemek icin de

bu notadan evvel gelen notanin 16/15 mislini almak yeterli gelir (Zeki, 1910, s.16).

Armoni gaminda aralari bir ton ile ayrilmis olan tam perdeler arasina bu sdretle ikiser perde daha
ilave edilir; bunun biri pest olan perdenin diyezi, digeri tiz olan perdenin bemolidir. Bundan dolayi
bir armoni gami asagidaki yedi esas perde ile on diyez ve bemolden mirekkeb bulunur (Zeki,
1910, s16):

Do Dod Reb Re Red Mib MiFa Fad Solb Sol Sold Lab La Lad Sib Si Doz

Pisagor gamini kullanmayi kabul edenler de5 bir notay! diyezlemek ve bemollemek ihtiyacindan
kurtulmus degillerdir. Muellif Pisagor gaminda bir notay! diyezlemek igin o notayi 2187/2048
nisbetinde tizlestirmek ve aksine bemollemek icin de 2048/2187 oraninda pestlestirmek
gerektigini sdylemistir. (Zeki, 1910, s.17). iste bu diyezler ve bemoller yardimiyladir ki bati
mdasikisinde bir morsoyu “transpoze” etmek eski tabirle yazildi§i perdeden daha tiz veya daha

pest perdelerden galabilmek kolay olmustur (Zeki, 1910, s.18).

Tampere Gam (Mu‘tedil Gam , Gamme Tempérée) : Kullanilan gam hangisi olur ise sabit perdeli
bir mizik aleti mesela piyanoya diyez ve bemollerin hepsini dahil etmek mimkin olamaz
(Zeki,1910,s.18). Bundan dolay! digerine pek yakin bulunan perdeleri birlestirmek ve takribi
araliklar ile yetinmek mecburiyeti hésil olur. Bu nedenle bir sekizliyi on iki kisma
bélmuslerdir.”Mu‘tedil gam” (Gamme tempérée) adiyla bilinen bu gamda bir perdenin diyezi ile

bundan sonra gelen perdenin bemoli birbirine birlestirilmistir (Zeki, 1910, s.18).

Ahenk (Accord) - (Te'lif ~Uzlastirma): iki ve daha cok sesin birlesmesinden ortaya cikan bilesik
sese “adhenk” (accord) veya daha dogrusu “te’lif’ (uzlastirma) denilir (Zeki, 1910, s.20). Burada
sunu belirtmek gerekir ki ahenk; herhangi bir sazin perde veya tellerinin belli bir sese gore
diizenlemesi anlamini tagimaktadir (Ozkan, 1994, s.70). Konumuzu olusturan ahenk ise aslinda

ahengi araliktir. Ahengi aralik; iki sesi ayni zamanda isitilen aralik ki, bir uygu teskil eder ve tek

4 Morso (Fr-morceau,; Alm.: stiick; Ing.: piece) miizikal eserleri ifade eden parga anlamina gelmektedir (Aktiize, 2004
368). Giindmlizde ¢ok kullaniimayan bu terim farkli s6zliklerde su anlamlara gelmektedir; kisa edebi veya miizikal parca.
Bkn . Erhan TEKIN, Bando Yarbay Halit Recep Arman, 2020, Rast Miizikoloji dergisi, s. 2445, 2446

5 Galin — Paris — Chevé ekol.
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sesli masikideki lahni aralik mefhumuna uymaz (Oztuna, 1990, s.29). Yine bahsi gegen ahenk
icin; gliinimuzde “acor” (uygu) kelimesinin karsihgidir. Fr. accorder (uyumlamak) fiillinden alinmis
olan akort kelimesi, ayni kékten gelen “ayni anda duyulan birden fazla ses” anlamindaki akor

(uygu) terimiyle karistirlmamaldir (Tanrikorur, 2005, s.201).

Muellif Gg sesten bilesik bir ahengin kulaga hos gelmesi igin, her birinin asil sese yani bas perdeye
olan oraninin basit olmasinin yeterli olmadigini; belki bu seslerin birbirine nazaran araliklarinin
da basit olmalari gerektigini sdylemistir. Aksi takdirde bunlarin birlesmesinden olusan “armoni”
kulaga hos gelmez (Zeki, 1910, s.20). U¢ sesten bilesik ahenklerin en milayimi DO Mi SOL
notalarindan olusan &henktir ve “blylk tam ahenk” (&heng-i tdam-1 kebir) adiyla anilir. Diger bir
ahenk de DO Mid SOL notalarindan meydana gelen “kiigiik tam ahenk” (4heng-i tm-i sagir)’ tir
(Zeki, 1910, 21). Bati masikisinde kullanilan gam “blylk tam ahenk” (&heng-i tdm-1 kebir)’ in

tekdmulinden ibarettir; eski tabirle Batlamyus gaminin (Zeki, 1910, s.22).

Tabii Gam: Adet olundugu izere masiki seslerinin titresim sayilarini belli etmek icin asil kabul
olunan ses Las ile gosterilen notadir (Zeki, 1910, s.23). On yedinci asirda bu nota Fransa’da
saniyede 405 tam titresim adedinden bilesik olmak Uzere tayin edilmis ise de yavas yavas
yikselerek 1857 senesinde opera tiyatrosunda titresim adedi 448’e c¢ikmistir. Bunun Uzerine
Fransa’da 1859 senesinde Las notasinin 435 tam titresimden bilesik olmak tzere sabit bir kiymete
ctkariimasi karar altina alinmistir (Zeki, 1910, s.23).

iste bu halde La/3 (izerine diizenlenen gama “tabii gam” (Gamme naturelle) denilir ki titresim
degerleri asagida oldugu gibidir (Zeki, 1910, s.24).

Dos Res Mis Fas Sols Las Sis Dos

261 625,293 25,321 384 5, 391 435 375,489 522

Armonik Sesler (Esvat-1 Miellefe): Titresim adetleri birincisine gore 1, 2, 3, 4,... tabii sayilar
Uzere giden sesler dizisine “esvat-1 miellefe - armonik sesler” (Sons harmoniques) ve titresim
adedi 1 olan “savt-1 asli- (asil-temel ses) (Son fondamental)’nin “muellefeleri” (armonikleri)
(harmoniques) denilir (Zeki, 1910, s.24). iste majér gaminda bu diziyi takip eden sesler sirasiyla

yazilacak olursa:

Dos Do2 Sol2 Dos Mis Sols ! Dos

bulunur. Bu dizinin bas taraflarindan birbirini takip ederek alinan iki derece, en uygun ahenkleri

verir. Mesela birinci ile ikinci “oktav”i, ikinci ile Gglncl “besli’yi, Gglincl ile dordiinct “dortli” yi,
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dordiincu ile besinci “lG¢li”yl olusturur (Zeki, 1910, s.24). Tabii armoniklerin msikideki énemi

biyiktir. Clinkii masikide kullanilan araliklar tabii armoniklerden alinmistir (Ozkan, 1994, s.55)
4.DOGU MUSIKISI
Makamlar

Muellif, bir gamda bulunan perdelerden veya bunlara esdeger diger perdelerden meydana gelen
melodilerin bir “makam”dan varsayildigini ve gamlarin cesitli sekilde bilesimleri yéniyle
makamlarin ¢odaldigini séylemistir (Zeki, 1910, s.27). O dénemde kullanilan makam dizilerinin
cok cesitlendigini ve bircogunun isminden baska bir seyi kalmadigini belirten muellif kullanilan

makamlarin yizu gegkin oldugunu séylemistir (Zeki,1910, s.28).

Avrupalilar armoni gamini kolayca diyezlemek ve bemole etmek igin majér ton ve minér tonu
birbirine denk sayarak bu gamdaki ses araliklarini ikiye disirmuslerdir. Clnki diyezlemek ve
bemole etmek i¢in en ¢ok nizdma tabi olan gamlar “iki sesli” (Diatonique) gamlardir ki Pisagor
gami veya bizdeki acemasiran dizisi ile 1sfahan, nihavend, mahur dizisi bunlardandir (Zeki, 1910,
s.31).

Gamlarin gogalmasi ve gesitlenmesi dogu masikisi igin blylk bir sakincadir diyen miellif bunun

dizeltiimesinin ise masikisinaslara it bir vazife oldugunu séylemistir (Zeki, 1910, s.31).

Lahni Araliklar (Eb‘ad-1 Lahniye): Dogu masikisinin sirf melodi Gzerine kurulu oldugunu séyleyen
muellif; bu masikide kullanilan gamin “mistar (dizi)” olarak adlandirildigini belirtmistir. Birbirini
takip eden iki mistar arasini ayiran mdasiki seslerine veya sekizliye “zdlkdll” denilir
(Zeki,1910,s.25). Bir diziyi olusturan perdelerin takip eden araliklarina ise “eb‘ad-1 lahniye” denir.

Bu araliklarin isimleri, oranlari ve 6zel isaretleri asagida oldugdu gibidir (Zeki, 1910, s.25):

< Bir tam bakiye araligi <2 [ki tam bakiye
2= : Iki tam bakiye ile bir eksik bakiye x: Eksik bakiye
isimler Sayisal Degerleri Ozel isaretleri
Tanini araligs 2 = 1,12507 2%
Blylk miicenneb araligi izizz =1,10985 2
P . - 2187

Klguk micenneb araligi Pryren 1,06787 “ =

. o 256 «
Tam bakiye araligi =— =1,05357

243
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Eksik bakiye araligi S =1,01555 >

Tavil (uzun) aralig 12;1;:;: =1,16930 3

Atvel (pek uzun) araligs ~2=1,18588 O3
B31dad1

Salih Zeki Bey’'in “eksik bakiye” olarak gosterdigi sayisal degeri = 1,01000 olan aralik

524288
glnimuz nazariyesinde “koma” olarak adlandiriimaktadir. “Atvel” araligi ise artik ikili olarak

adlandinimistir (Ozkan, 1994, s.62). Ug bakiyeden olusan tavil araliyi Arel'de “artik tanini” olarak
gecmektedir (Arel, 1932, s.18).

Muellif dogu masikisinden bahsederken bir dizinin araligi olan sekizli (zllkall)’ yi on iki tam bakiye
araligi ile bes eksik bakiye araligindan olusur seklinde tarif etmistir (Zeki, 1910, s.25). Eskilerin
ise bir sekizliyi bir dortlu ile bir besliden meydana gelir seklinde tarif ettiklerini sdyleyip daha

sonradan ise bu kanunun muhéafaza olunamadigini séylemistir (Zeki, 1910, s.25).

Dogu masikisinde diziler, bu ses araliklari ile birbirinden ayrilmis yedi esas perde ve bunlar
arasinda bulunan ara (tali) perdelerden meydana gelir (Zeki,1910,s.25). Muellif bir diziyi olusturan
perdelerden her birinin bir 6zel isimle bilindigini fakat ara (tali) perdelerin isimlerinde
Osmanl misikisinaslar perdeleri do, re.... isimleriyle ansalar da bu notalarin dogu mdasikisi
perdelerine tamami tamamina uymadigini géstermek pek kolaydir seklinde ifade etmistir (Zeki,
1910, s.26).

Muellif Osmanli misikisinde kullanilan gamlardan birkagini asagdidaki sekilde vermistir (Zeki,
1910, s.26):

Dizi (Mistar)

1) Yegah Dizisi

Perdelerin Yegéh  Asiran Irak Rast Dugdh Segdh Cargdh Neva

isimleri
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g £1532 4 3 32768 16
Sayisal 1 = —_— - = = 2
g E561 3 2 19683 )
Oranlar
Takip eden 2 2 Qx 2= <2 ox 2
Araliklar

Yegah dizisini Rauf Yekta Bey Osmanli’nin kullandigi tabii dizi olarak nitelendirmektedir. Rauf
Yekta Bey de Yegah dizisini perde isimleri ve oranlarini Salih Zeki Bey’in yukarida gosterdigi

sekliyle vermistir (Cergel, 2007, s.62).

Gindmulz nazariyesinde ise Yegah makamindaki perdelerin isimleri su sekildedir: Yegah'ta Rast
dizisi; Yegah, Hiseyni Asiran, Irak, Rast, Diigah, Baselik, Nim Hicaz veya Cargah, Neva. Yerinde

Neva dizisi: Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni, Evig, Gerdaniye, Acem (Ozkan, 1994, s.546).

2) Acemasiran Dizisi

Perdelerin  Acemasiran Rast Dugadh Kirdi  Gargdh Neva  Huseyni Acem

Isimleri
] g1 & 3 27 743
Sayisal 1 = = - = — —
g K| 2 16 128
Oranlari
Takip eden 2 2% - 2 2 2 «
Araliklan
3) Hicaz Dizisi

Perdelerin Dligah Uzzal Hicaz Neva Huseyni Acem  Gerdaniye Muhayyer

isimleri
7ig7 glaz & 3 178 16
Sayisal 1 — e — = — — 2
2045 6561 3 2 g1 a
Oranlan
Takip eden “x 2 “x 2= « 2 EZEN
Araliklarn

Arel-Ezgi sisteminin getirisi olarak, Hicaz ailesi seklinde 4 ayri sekilde incelenen Hicaz

makamlarinin hepsinde glinimiz nazariyesinde, Digah perdesinden sonraki perde dik kirdi
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perdesi olarak goérinmektedir. Muellif bu perdeyi Uzzal olarak gdstermistir. Uzzal perdesi ile ilgili
olarak: Hariri bin Muhammed'in Kirsehr Edvar gevirisinde; Kirsehri hicaz makamini tarif ederken,
cargah ile i1sfahan arasindaki perdeyi uzzal olarak yazmistir. Demek ki hicaz ve uzzal birbirlerinin
yerine kullaniimakiadir (Dogrus6z, 2007, s.20). Buradaki tarifden de anlasilacagi lizere hicaz ve
uzzalin birbirinin yerine ve sonraki ddnemde de Hicaz ve Saba’nin birbirinin yerine kullaniimistir.
Fakat muellif Uzzal perdesini Hicaz yerine kullanmamistir, buradaki Uzzal'i'n ginimiz

nazariyesinde karsihgi Dik Kirdi perdesidir.

4) Ussak Dizisi

Perdelerin Digadh Segah Cargdh Neva Huseyni Acem Gerdaniye Muhayyer

isimleri
65536 EE] & 3 1Z% 16
Sayisal 1 — - - — — 2
SOl 27 3 2 g1 g
Oranlarn
Takip eden 2 = 2 2= < 2 2
Araliklan

5) Isfahan Dizisi

Perdelerin Dugadh Blselk Saba Neva Hiseyni Acem Gerdaniye Muhayyer

isimleri
] g1 & ] 178 ie
Sayisal 1 = — — = — — 2
g 3 2 g1 a
Oranlari
Takip eden 2 2 « 2= « e 2
Araliklar

Isfahan makami ginimiizde basit ve bilesik olmak Uzere iki sekildedir. Basit Isfahan makami
dizisinin; Ussak ve Beyati makami dizisine benzer fakat seyri inici-gikicidir, Bilesik Isfahan
makaminda ise Ussak ve Beyati dizisi, yerinde ussak dortlisiine, Neva perdesinde bir Blselik
beslisinin eklenmesinden meydana gelmistir (Ozkan, 1994, s.301). Muiellifin verdigi perde

isimlerinde BUselik perdesinden sonra gelen Saba perdesi dikkat ¢ekicidir. Sistemci okulun ilk
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mensuplarinin kullandigi ve Digahta Isfahan beslisinde Re koma bemoli olarak gosterilen Uzzal

perdesi de bugtn kullaniimamaktadir (Kutlug, 2000, s.341).

6) Saba Dizisi

Perdelerin Digadh Segdh Cargdh Sabad Hiseyni Acem Gerdaniye Muhayyer

isimleri
55536 3z 21 3 128 1&

Sayisal 1 — — = — = 2
Go4o 27 ik 2 gl g

Oranlari

Takip eden 2 ox ox LN - LN 2

Araliklan

GUndmulz nazariyesinde Sabad makaminin perdelerinin isimleri su sekildedir; Dugah, Segah,
Cargah, Hicaz, Dik Hisar, Acem, Gerdaniye, Sehnaz veya Dik Sehnaz, Tiz Cargah (Ozkan, 1994,

s.344). Bugin kullandigimiz sistemde teoride Hicaz olarak gdsterilen perdeyi muellifin verdigi

dizide Saba perdesi olarak gérmekteyiz.

7) Karcigar Dizisi (7)

Perdelerin Digah Segah Cargdh Neva  Hisar Evc Gerdaniye Muhayyer

isimleri
E55 36 az & bEE] AZ76E ie

Sayisal 1 — - — = 2
59049 27 k| 517 19653 a

Oranlan

Takip eden 2 e 2 ax 2 ox 2>

Araliklar

8) Segah Dizisi

Perdelerin Segah Cargah Neva Hisar  Evc Gerdaniye Muhayyer Tiz

isimleri Segah
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2187 1565d 4 ] EE61 Eo045
Sayisal 1 — - =
2028 16364 3 2 4056 32768
Oranlar
Takip eden ox 2 2 2% ox 2 2
Araliklan
9) Rast Dizisi
Perdelerin  Rast Digéh Segédh Cargdh Neva Hiseyni Evc Gerdaniye
isimleri
o E152 4 3 27 4056
Sayisal 1 = —_— — = — — 2
g £561 3 2 16 2187
Oranlari
Takip eden 2 2 Q= 2 2= 2 ox
Araliklan
10) Nihavend Dizisi
Perdelerin  Rast Dugah  Kdardi Cargédh Neva Beyati Acem  Gerdaniye
isimleri
5 3z & 3 128 1ic
Sayisal 1 = — = - — — 2
g 27 3 2 g1 )
Oranlar
Takip eden 2 « 2 2 « 2% 2
Araliklan

Nihavend makaminda giinimiz nazariyesinde Neva perdesinden sonraki perde Nim Hisar

perdesidir. Miellifin verdigi dizide bu perde Beyati olarak gortlmektedir.
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Muellif kullanilan dizileri yukaridaki sekilde gdsterdikten sonra, bu isimlerin mdsiki Ustatlarina gére
birbirine uymadidini ve o nedenle de oranlarin dogru kabul edilmesi gerektigini sdylemistir (Zeki,
1910, s.27)

4.SONUG VE ONERILER

Salih Zeki Bey matematikgi ve fizik¢i olmasinin yani sira farkh bilim dallarina yaptigi katkilarla
Tark bilim tarihinin 6ncl isimlerinden biri sayilmaktadir. Doneminde mdsiki nazariyesi alaninda
yapilan ¢alismalara da katkilar saglamistir. Mebhas-1 Savt adli eseri Salih Zeki Bey'in ses fizigi

alanina katkilarinin gérilmesi bakimindan énemli bir eserdir.

Eserde Dogu ve Bati masikisi adina verilen bilgiler, o ddnemde kullanilan araliklarin anlasiimasi
acisindan ve bilhassa bu konunun uzman bir fizik¢i tarafindan ele alinmis olmasi bakimindan da

Onem tasir.

Eser ginimuz sistemiyle 19. ylzyildaki algi arasinda mukayese firsati sunmaktadir. Salih Zeki
Bey’in Osmanlrda kullanilan makam dizileri olarak verdigi dizilerin, o ddnemin anlayisiyla sekizli
olarak disindlip ele alindigi goriimustir. Ginldimizde ise, Arel- Ezgi sisteminde kullanilan

sekliyle, dortli ve besliler vardir.

Muellifin verdigi dizilerdeki perde isimleri ginimizdekilerle farkliliklar gostermektedir. Bazi

vardir.

Bu calisma, Osmanlicadan ginimiz Turkge’sine aktariimis olmamasi sebebiyle, istifade

edilemeyen eserlerin tanitiimasi agisindan bir éneri olusturmaktadir.

Arastirmanin Etik Beyani:

Bu calismanin tim hazirlanma sureglerinde etik kurallara uyuldugunu yazarlar beyan eder. Aksi
bir durumun tespiti halinde Online journal of music sciences’in higbir sorumlulugu olmayip, tim
sorumluluk calismanin yazarina aittir. Ayrica ULAKBIM TR Dizin 2020 élgitlerine gére

calismada etik kurul onayini gerektiren herhangi bir veri toplamaya ihtiya¢ duyulmamustir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction
Music is a branch of science with its own rules and method. It is intricated with sciences such as
physics, mathematics, literature and history. Music has various characteristics in each society

that its culture developed within.

The history of Turkish music expands in a wide area and a long time period. From history to our
day, many important singers, instrument players, compositors and musicologists have risen in
Turkish Music. Also systems of music theory that introduces us Turkish Music in a scientific way

have developed in time.

First of these is the school that is known as “Systematical School” and has started in 13t century
with Safiyiddin Urmevi, its essential is based on seventeen sound system. This system has

continued including a part of 15t Century (Koprill, 2018, s.265). After the systematic school
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people such as Ladikli Mehmet, Cemisgezekli Sukrullah ve Molla Cami have worked on the

subject.

After a long time, we encounter with Rauf Yekta Bey’s system. This system had 24 tonic keys.
Yegah cadence is accepted as main cadence in this system that is established by Rauf Yekta

Bey who determined the physical essentials of our music theory.

The main characteristics of the system that is widely known as Tére-Karadeniz system has been
determined bu Abdulkadir Tére, then the system has been edited by his student Ekrem Karadeniz.
This system is established according to 41 gaps sound order and the new calculation system that

is called Turk Sent Method has been used insted of Sent system.

Arel-Melody System that the system based on 24 tonic keys and it is still being used. Unlike Rauf

Yekta Bey’s system the main cadence of this system is Cargah cadence

Rauf Yekta Bey had played a crucial role in determination of scientific basics of Ottoman music
and he had built the physical foundation of our music. In his studies that he explains his belief of
acoustics being a crucial part of musicology he gives references from Salih Zeki Bey (Oncel,
2014, s.48). Salih Zeki Bey has not only lead Yekta’s researches as a science person, he has
also been the first physicist who transferred the Western ‘modern knowledge’ on the subject to
the Ottoman world (Oztiirk, 2020, s.187). He is also well accepted with his works as the pioneer

of the Turkish Science Histography.

Salih Zeki Bey who had lived in last years of Ottoman era has important works. One of these
works is “Hikmet-i Tabiiyye-i Umimiyye’den Mebhas-1 Savt” that he has written during the period
that he was teaching in Darilfindn to be use as a teaching material. This work is the first study

that has been written on acoustics in Ottoman Era.

The subject of our study is Salih Zeki Bey’s work named “Hikmet-i Tabiiyye-i Umdmiyye’den
“Mebhas-1 Savt” The problematic question is determined as “How is the “Sounds of Music” topic

in “Mebhas-1 Savt”?*

2. Method

The method that is used in this study is historical research method from quantitative research
methods. Historical research method: "searches an answer to the question “What happened in
the past?” involving the focused problem by inspecting the documents from the period of time or
interviewing people who lived in that time period. The data we oblained with this method is
interpreted and places in findings section according to sub-problems (Blyukoézturk, Akgun,

Demirel, Karadeniz ve Kili¢, 2019, p.21).

3. Findings and Results
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Salih Zeki Bey’in “Mebhas-1 Savit” adli eseri

Salih Zeki Bey is accepted as one of the pioneers of Turkish history of science with his works on
various branches of science beside mathematics and physics. He contributed to the studies on
music theory of his time. His work named Mebhas-1 Savt is an important work for us to see Salih

Zeki Bey’s contributions on acoustics.

The knowledge given in the name of Eastern and Western music in the work is important in aspect
of understanding the intervals from that time period and especially for it being prepared by a

scholar physicist.

The work provides an opportunity of comparison between the system of our day and the
perception of 19. Century . It seems that the tonalities that Salih Zeki Bey has been introduced as
the tonalities that have been used in Ottoman era were eight series according to the perception

of the time. Now we have four and five series in form that are used in Arel-Ezgi system.

The names of the tonic keys that have been introduced by the author are also different than they
are now. Some of the names are unknown while there are contradictions between musicians on

the names of some tonic keys.

Because this work had not been transcribed from Ottoman Turkish to Modern Turkish, this study
is also a reference for works that cannot be used as resources for scientific and academic

researches.

81



	ONLINE JOURNAL OF MUSIC SCIENCE
	SALİH ZEKİ BEY’İN “MEBHÂS-I SAVT” ADLI ESERİ
	Başar, A. (2021). Salih Zeki Bey’in “Mebhâs-ı Savt” adlı eseri. Online Journal Of Music Sciences, 6 (1), 61-80. https://doi.org/10.31811/ojomus.939003
	Abstract
	1. GİRİŞ
	1.1.  Araştırmanın Amacı
	1.2. Araştırmanın Önemi

	2. YÖNTEM
	Araştırmanın Etik Beyanı:

	KAYNAKÇA
	EXTENDED ABSTRACT
	1. Introduction
	2. Method
	3. Findings and Results

