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Belgesel Sinemanin Sivillesmesi Siirecinde
Akademik Belgesel Hareketi
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Oz

Belgesel sinemamizin sivillesme siireci ve Istanbul Universitesi Film Merkezi'nin
bu siirece katkilarinin IUFM biinyesinde iiretilen belgesel filmler {izerinden ele
alindig1 bu ¢alismada, ITUFM’nin akademik bir kurumsal yapi icinde olusturdugu
belgesel yapim modeli incelenmistir. [UFM biinyesinde 1954-1974 yillar1 arasinda
ortak tematik yaklasima ve bicimsel 6zelliklere sahip olan 19 adet belgesel filmin
yapim1 gerceklestirilmistir. Merkez tarafindan gelistirilen belgesel yapim
modelinin ve iretilen filmlerin yeni bir kavramsal ¢ergeve icinde incelendigi bu
makale, IUFM belgesellerini “Akademik Belgesel” ve bu filmlerle olusan akimi da
“Akademik Belgesel Hareketi” olarak tanimlamay1 6nermekte ve bu dnermeyi
1954-1960 yillar1 arasinda ipsiroglu ve Eyuboglu ikilisi tarafindan cekilen ve
hareketin kurucu filmleri olarak degerlendirilen alt1 belgeseli inceleyerek
gerekcelendirmektedir.
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The Academic Documentary Movement during the Civil
Transformation Process of Turkish Documentary Cinema

Peyami CELIKCAN

Abstract

In this article, the civil transformation process of Turkish Documentary Cinema
and the contribution of Istanbul University Film Center (IUFC) in this process has
been evaluated by analyzing the documentary films produced by IUFC. IUFC
produced 19 documentaries, which have common political and thematic
perspectives and also formative features, between 1954-1974. The documentary
production model developed by IUFC and the documentaries produced within
this model has been defined with a new term called “Academic Documentary”.
This article assumes that the academic documentaries created a wave which
might be named as Academic Documentary Movement. The aim is to open a
discussion on these suggested terms by analyzing six documentaries produced by
Mazhar Sevket ipsiroglu and Sabahattin Eyuboglu who are the frontiers of the
Academic Documentary movement.

Keywords: Documentary Cinema, Academic Documentary, Cinema History, Early
Cinema, Documentary Movements.
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Giris

Tiirk sinema tarihi icinde ordu-sinema iligkileri genis bir boliim olusturmak-
tadir. Aslinda diger iilke sinemalar i¢in de gegerli olan bu durum, XX. yiizyilla
birlikte krize doniisen politik ve ekonomik giic miicadelelerinin sicak savaslara
doniismesinin bir sonucudur. Savas kosullar1 her alanda oldugu gibi sinema
alaninda da askeri vesayeti 6n plana ¢ikarmistir. Ozellikle Birinci Diinya Savasi
kosullar, tilkelerin olusturduklar bloklar arasinda propaganda savaslarini sid-
detlendirmistir. Bu siiregte, sinema giiclii bir propaganda aracina déniismiis ve
pek cok tilkede askeri film merkezleri faaliyete gecmis ve hatta 6zel film yapim
sirketleri, Almanya 6rneginde oldugu gibi, askeri denetim altina girmistir.

Ancak savas kosullan etkisini kaybettikce, sinema tizerindeki askeri vesayet
de tedricen ortadan kalkmis ve film yapim ¢alismalar sivil alanda giiclenerek
devam etmistir. Ulkemizde ise, olaganiistii savas kosullar1 Birinci Diinya Savasi
oncesi ve sonrasinda da devam ettigi icin, sinema tizerindeki askeri vesayet
1950’li yillara kadar devam etmistir. Dolayisiyla sinemamizin sivillesme siireci
diger {ilke sinemalarindan farkl bir seyir izlemistir. Sivillesme siirecinde, miin-
ferit baz1 adimlar atilmis olsa da, kalic1 ve siirekli bir olusum 1950’li yillara kadar
gerceklesememistir. Istanbul Universitesi biinyesinde acilan Film Merkezi (IUFM)
ile belgesel yapimu sivil bir kurumsal yapiya sahip olmus ve boylece diizenli ve
siirekli bir film {iretim siireci baglamistir.

Bu makalede, belgesel sinemamizin sivillesme siireci ve [UFM’'nin bu siirece
katkilan tiretilen belgesel filmler {izerinden incelenecektir. IUFM akademik bir
kurumsal yap1 icinde belgesel sinema alaninda bir model olusturmus ve bu
modele uygun olarak 1954-1974 yillar arasinda ortak tematik yaklasima ve ortak
bicimsel 6zelliklere sahip olan 19 adet belgesel filmin yapimini gerceklestirmistir.
Gelistirilen bu modelin ve {iretilen filmlerin yeni bir kavramsal cerceve icinde
incelendigi bu makale, [UFM belgesellerini “Akademik Belgesel” ve bu filmlerle
olusan akimi da “Akademik Belgesel Hareketi” olarak tanimlamay: 6nermekte ve
bu 6nermeyi 1954-1960 yillar1 arasinda ipsiroglu ve Eyuboglu ikilisi tarafindan
cekilen ve hareketin kurucu filmleri olarak degerlendirilen alt1 belgeseli incele-
yerek gerekcelendirmektedir.

Ordu-Sinema iliskilerinin Baglangici

XX. yiizyll basinda yasanan gii¢ savaslariin sinema {izerinden de 6nemli yan-
simalar1 olmustur. Birinci Diinya Savasi'na yol agan siyasi ve ekonomik gerginlikler
askeri catigmalarla biiyiirken, gelismekte olan sinemanin tiim bu gerginliklerin
disinda kalmasi diisiiniilemezdi. Birinci Diinya Savast siireci sinemanin giiglii bir
propaganda araci olarak da kullanilabilecegini ortaya koydu.
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Savas donemi olusturdugu kriz ve belirsizlik ortami dolayisiyla enformasyona
duyulan ihtiyaci artirirken, bu ihtiyaci karsilayacak haber akisi cogunlukla askeri
kurumlar tarafindan karsilandi. Cephelerde savasan askeri birliklerin bir gérevi
de cephelerdeki durumu yansitan haber filmleri cekmek oldu. Bu dogrultuda,
Fransiz ordusu icinde kurulan Ordu Sinematograf ve Fotograf Servisi (S.P.C.A.)
oncii olmus ve ardindan Alman ordusu i¢inde de benzer bir birim kurulmustur.!
Savas siddetlendikge haber filmlerinin yani sira propaganda filmleri de cekmeye
baslayan askeri kurumlar, giderek savasa iligskin yaygin bir toplumsal alg1 olus-
turma iglevi yiiklenmis oldular. itilaf ve Ittifak devletleri arasindaki sicak savas,
sinema araciligiyla ayn1 zamanda bir propaganda savasina doniisiirken, askeri
kurumlarin sinema {izerindeki etkisini de giiclendirmis oldu.

Birinci Diinya Savasi’'na Alman Imparatorlugu'nun énciiliigiindeki Ittifak
Devletleri grubunda katilan Osmanh Imparatorlugu’nun, savag déneminin daha
da 6nemli hale getirdigi sinemay etkin bir sekilde kullanamadig1 s6ylenebilir. Bu
alanda cok giiclii bir yap1 olusturan Alman ordusunun, miittefik devletlerin de
propaganda savasina etkin olarak katilmasim saglamak icin cesitli girisimlerde
bulunmustur. 1915 yilinda Almanya’yi ziyaret eden Enver Pasa’nin, Alman ordu-
sunun sinema faaliyetlerinden cok etkilenerek Osmanl ordusunda da benzer bir
yapinin kurulmasina onciiliik ettigi bilinir.? Ancak Alman komuta kademesinin
Enver Pasa’y1 ordu i¢inde bir sinema birimi kurulmasi icin yénlendirmis olabi-
lecegi de dikkate alinmalidir.

Almanlarin Osmanli'nin propaganda faaliyetlerini daha etkin kilmak icin bir
takim girisimlerde bulundugunu biliyoruz. Nitekim 8 Haziran 1915 tarihli Dahiliye
Nezareti yazis1 “Halka, savasa ait bilgiler vermek ve géstermek iizere bir istihbarat
odasi agacak olan Alman Istihbarat Heyetine gerekli kolayligin gosterilmesini ve
gerekil yardimlarin yapilmasimi” ilgili emniyet birimlerinden talep ediyordu.
Ayni y1l icinde, bir yandan Osmanli ordusu i¢inde Merkez Ordu Sinema Dairesi
kurulurken ya da kurdurulurken, diger yandan da Alman istihbarat heyetinin
Istanbul’da istihbarat odas1 agmasi dikkat cekicidir. Istihbarat odasi Alman ordu-
sunun cektigi propaganda filmlerinin sinemalarda yaygin gosterimini saglarken,
Osmanli ordusu i¢inde faaliyete gecen Merkez Ordu Sinema Dairesi de Sigmund
Weinberg yonetiminde ilk filmlerini cekmeye baslamistir. Bylece askeri kurumlar
ve ekipler tarafindan askeri ihtiyaclar karsilamak amaciyla cekilen film tiretim
stireci hiz kazanmustir. Bu siirec Birinci Diinya Savasi ile baslasa da, Kurtulus
Savagl, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusu, Ikinci Diinya Savagi dénemlerini de
kapsayacak sekilde devam eder.

1 Nijat Ozon, Tiirk Sinemast Tarihi, Istanbul: Doruk Yayinlari, 2010, s. 51.
2 Ozon, Tiirk Sinemas: Tarihi, s. 52.
3 Ali Ozuyar, Devlet-i Aliyye’de Sinema, Istanbul: Deki Yayinlari, 2007, s. 55-56.
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Ordu-Sinema iliskilerinin Gelisimi

Ordu-sinema iligkilerinin askeri birliklerin kamusal alanlardaki faaliyetlerinin
filme cekilmesi ile basladigini s6yleyebiliriz. Nitekim Osmanh déneminde cekilen
ilk filmin Fransiz Alexandre Promio* tarafindan 1896 yilinda ¢ekildigini ve bu
filmde Istanbul ¢ekimlerinin yam sira Osmanli piyadelerinin yiirtiyiisiiniin de yer
aldigini biliyoruz. istanbul’a ¢ekime gelen kameramanlar i¢in Osmanli ordusu
gliclii bir sinematografik malzeme olusturmustur. Aslinda sinemacilarin askeri
birliklere ilgisi Osmanl ordusu ile de siirh degildir. Erken sinema dénemindeki
pek cok filmde askeri birliklerin yer aldig1 goriiliir. Dénemin kosullar geregi askeri
birliklerin kamusal hayat icinde daha gortiniir oldugu diisiiniiliirse, sinemacilarin
gorsel olarak etkileyici bu askeri gosterileri kolayca cekebildikleri s6ylenebilir.

Ancak ¢ekime konu olan askeri birliklerin, sadece sinematografik bir malzeme
olarak degil, istihbari bir malzeme olarak da filmlerde yer aldigini dénemin resmi
kayitlarindan ve yasal diizenlemelerinden anliyoruz. Osmanh ordusunun dog-
rudan ya da dolayl olarak yabanci sinemacilar tarafindan ¢ekilmesini bir sorun
olarak ilk defa giindeme getiren kisi Sigmund Weinberg olur. Weinberg, padisahin
muzaffer ordusuna ait gortintiilerin orduyu diizensiz ve uygunsuz gosterdigini
ileri stirerek, ordu ¢ekimlerinin ruhsatinin kendisine verilmesini ve bodylece
“devletimizin biiyiik ordusunun miikemmeliyetini ortaya koyar surette”> kendisi
tarafindan ticretsiz olarak cekilecegini ifade eden bir dilekceyi 1899 yilinda sunar.
Basarili bir girisimci olarak Weinberg’in ordu ¢ekimlerini tekeline almasi karh bir
is haline doniisebilirdi. Weinberg talebine bir cevap alamasa da, ordunun filme
cekilmesini bir sorun olarak Osmanl biirokrasinin giindemine tasimay: basarir.
Nitekim 1903 yilinda cikarilan bir nizamname ile askeri birliklerin her tiir faaliyeti-
nin filme cekilmesi padisah iznine baglanir ve bu izin icin sadece Osmanli’da film
cekme iznine sahip olanlarin miiracaat edebilecegi sart1 konulur. Padisah izniyle
cekilen filmlerin padisah onay1 olmadan gosterilemeyecegini hitkkme baglayan bu
diizenlemenin® amacinin, Avrupa’dan gelen sinemacilarin Osmanli ordusunu
filme ¢ekmesini engellemek ve bu imkani1 Weinberg de dahil olmak {izere sinirli
sayidaki ¢cekim iznine sahip sinemaciyla sinirlandirmak oldugu anlasilmaktadar.

Ordunun sinematografik bir malzeme olarak sinemayla kurdugu iliski zamanla
sorunlu bir alana dontisiirken ve ardindan bu iligkiyi kurallara ve izne baglayan
diizenlemeler yapilirken, ordu da film yapim alanindaki ana aktorlerden biri
olmaya baslar. Askeri muharebe ve harekatlan filme almak, askeri fabrikalarin
calismalarni goriintiilemek, miittefik devletler tarafindan gonderilen silahlarin
kullanmilisini gosteren filmler cekmek amaciyla’ 1915 yilinda kurulan Merkez Ordu

Ozon, Tiirk Sinemast Tarihi, s. 32-33.
Ozuyar, Devlet-i Aliyye’de Sinema, s. 35-36.
C)zuyar, Devlet-i Aliyye’de Sinema, s. 35.

N o g

Battal Odabas, “Ttirk Sinemasinin Kurulusunda Ordunun Rolii, Belge(Sel) Film ve Kurtulus
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Sinema Dairesi zaman icinde bu amaclar1 daha da genisleten islevler yiiklenir.
Osmanh dénemindeki ilk ve tek sinema kurumu olarak MOSD, sadece haber, belge
ve belgesel gibi kurmaca-disi filmler degil, kurmaca filmler de ¢cekmeye baslar. Daha
¢ok sahnelenen tiyatro oyunlarinin filme kaydedilmesi yoluyla baslayan kurmaca
film yapimlar1 Leblebici Horhorve Himmet Aga’nin Izdivact 6rneklerinde oldugu
gibi tamamlanamayan ya da yarim kalip sonradan tamamlanan film projelerine
doniisse de, daha sonraki donemlerde de kurmaca sinemaya yonelik ilgi devam
eder. Dolayisiyla ordunun kurmaca sinemayla ilgisi de bir siireklilik kazanmistir.
Bu ilginin olusmasinda, ordu disinda film {iretecek kamusal ya da 6zel baska bir
kurumun var olmamasi ve bu boslugun MOSD ve tiirevleri tarafindan doldurul-
masi ihtiyac1 6nemli bir yer tutar.

Daha 6nce ordu ¢ekimlerini kendi uhdesi altina almaya calisan Weinberg,
MOSD’nin basina gecince ordu adina film ¢ekme yetkisine sahip olur. MOSD’nin
islevlerini genisleten Weinberg, kurmaca sinemanin kitleler tizerindeki etkisini
gerekce olarak gostererek donemin yetkililerini kurmaca film yapimi konusunda
ikna eder. Boylece 1916 yilindan baslayarak 1950’1i yillara kadar devam eden
siirecte ordunun sinema tizerindeki vesayeti kurmaca ve kurmaca-disi filmler
tizerinden devam etmis olur.

1913 yilindan itibaren ordu ile halk arasindaki iligkileri gelistirmek amaciyla
kurulan ve yar askeri bir kurum olan Miidafa-i Milliye Cemiyeti (MMC) de 1916
yilinda kurdugu Sinema Kolu iizerinden kurmaca ve kurmaca-disi film yapimi
alanina girer. MMC, ordu disinda bir kurum olmakla beraber sivil olmaktan zi-
yade askeri bir yapilanma icinde olmasi dolayisiyla askeri ihtiyac ve beklentileri
karsilamak amaciyla filmler cekmistir. MMC filmleri icinde cok sayida haber filmi
yer almakla birlikte, cemiyet tiyesi Sedat Simavi'nin cektigi Penge (1917) ve Casus
(1917) adh kurmaca filmleri daha biiyiik bir 6nem kazanmustir.

Askeri vesayet altindaki film tiretimi isgal donemi ve sonrasinda da devam
etmistir. MOSD ve MMC biinyesindeki film ekipmanlari, isgal kuvvetlerinin el
koymasini engellemek amaciyla, Mall Gaziler Cemiyeti'ne devredilir. Dolay1-
styla sehit ve gazi yakinlarina yardim saglamak amaciyla faaliyet gosteren ve yar1
askeri bir kurum olan Maltil Gaziler Cemiyeti (MGC) de 1919 yilindan baslayarak
film yapim calismalarina dahil olur.®! MGC déneminde de kurmaca film yapimu
devam eder. Bir yandan Ahmet Fehim Efendi Miirebbiye filmini ¢ekerken, diger
yandan da Fuat Uzkinay izmir isgaline kars1 yapilan iki onemli mitingin filmini
ceker. Isgal déneminin bu 6nemli toplumsal gosteri ve direnislerini belgeleyen

Savagi Filmleri”, Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi, 2012, sy. 24, s. 207.

8 Nebahat Akgiin Comak, “Tiirk Sinemasinda Ordu-Merkezli Sinema Dairesinin Onemi ve
Yeri: Sinemanin Dogusu ve Ulkemize Girisi”, Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi,
2012, sy. 7, s. 202.
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Uzkinay, Fatih'te Izmir Icin Miting (1919) ve Sultanahmet'te Izmir Icin Miting
(1919) filmleriyle bu donemin en 6nemli belge filmlerini ¢cekmis olur.

Kurtulus Savas1 doneminde Ankara’da 1920 yilinda kurulan Millet Meclisi
biinyesinde faaliyete gecen Ordu Film Alma Dairesi (OFAD), bir yandan kazanan
basarilari, diger yandan da isgal kuvvetlerinin neden oldugu tahribati belgelemek
amacryla film ¢ekim isiyle gorevlendirilir. Daha 6nce Malil Gaziler Cemiyetinde
toplanan film ekipmanlar1 bu kez OFAD’a devredilir.” OFAD bu ekipmanlarla
ozellikle bat1 cephesindeki savagla ilgili pek ¢ok belge film ¢eker. Izmir'in isgali
ve kurtulusunu konu alan bu filmler Kurtulus Savasi’'na iliskin en 6nemli belgeler
olma 6zelligi kazanir. OFAD'1n filmleri i¢inde Gazi'nin Izmir'e Gelisi ve Karsila-
gt ile Isgal Ordularimin Istanbul'u Terki filmleri ise Kurtulug Savasi'nin zaferle
sonuclanmasinin gorsel belgeleri olur.

Sinemada Sivillesme Siireci

Erken Cumhuriyet doneminde TBMM biinyesindeki OFAD’1n askeri islevleri
yine Ordu icinde kurulan ve giintimiizde de faaliyette olan Ordu Foto-Film Merkezi
biinyesinde, sivil iglevleri ise 1920’de kurulan Matbuat ve Istihbarat Miidiiriyet-i
Umimiyesi tarafindan siirdiiriiliir. Dolayistyla Cumhuriyet donemi ile birlikte
kamusal film calismalar1 askeri ve sivil iki kurum tarafindan yiiriitiiliir. Sinema
alaninin sivillesme stireci acisindan bu yapilanmanin 6nemli bir gelisme oldu-
gunun altini ¢izmek gerekir.

Sinemanin sivillesmesi siirecindeki bir diger gelisme ise, ilk yapim sirketinin
1922 yilinda faaliyete gecmesidir. Kemal Film adiyla kurulan bu ilk yapim sirketi'®,
kurmaca filmlerle birlikte kurmaca-disi filmler de ceker. Bu kapsamda, iki 6nemli
film Cumhuriyet doneminin 6nemli gorsel kaynaklar ve ilk belgeselleri olarak
dikkat ceker. Fuat Uzkinay’'in Zafer Yollarinda (Istiklal) adl belgeseli Cumhuriyet
tarihinin bir 6zeti niteliginde olup 1922-1942 yillan arasinda cekilmistir. Cezmi
Ar'in 1922 yilinda ¢ektigi Gazi Mustafa Kemal Pasa’min [zmit Cephesini Teftisi adl
film de Kemal Film’in belgesel filmleri icinde yer almaktadir.!! Her iki yonetmen
de, 6nceki yillarda ordu igindeki film yapim birimlerinde kameramanlik ve y6-
netmenlik yapmis asker kokenli sinemacilardir. Dolayisiyla ilk 6zel film yapim
sirketi icinde de asker sinemacilarin etkin oldugu soylenebilir.

Kemal Film’in 1922 yilinda ¢ektigi ilk kurmaca film olan Istanbul'da Bir Facia-i
Ask ile baslayan film yapim siireci giiniimtiize kadar devam etmistir. Bu nedenle,
sinemamizin sivillesmesi siirecinde etkin ve kalici bir rolii olmustur. Kemal Film

9 Odabas, “Tiirk Sinemasinin Kurulusunda Ordunun Rolii, Belge(Sel) Film ve Kurtulus Savasi
Filmleri”, s. 208.
10 Ozon, Tiirk Sinemas: Tarihi, s. 86-92.

11 Odabas, “Tiirk Sinemasinin Kurulusunda Ordunun Rolii, Belge(Sel) Film ve Kurtulus Savasi
Filmleri”, s. 209.
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ayni zamanda sivil sinemacilar kusagi ile kurmaca sinemanin gelismesine 6nemli
katkilar saglamistir. Bu kapsamda, Muhsin Ertugrul’'un sinema kariyerinde Kemal
Film 6zel bir yer edinmistir. Muhsin Ertugrul, Kemal Film biinyesinde ¢ok sayida
film ¢cekme imkani1 bulmustur.

Kurmaca sinemamiz Kemal Film tizerinden sivillesirken, belgesel sinema ala-
ninda da kamu kurumlar ve 6zel yapim sirketleri araciligiyla sivillesme yolunda
ilk adimlar atilmigtir. Bu kapsamda iki éncii 6rnek verilebilir. ilk 6rnek, Matbuat
ve Istihbarat Miidiiriyet-1 Umtmiyesi tarafindan Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi is birligiyle cekilen ve yonetmenligini Sergey Yutkevic ile Lev Oscarovich
Arnstam’in yaptig1 Tiirkiye'nin Kalbi Ankara (1933) adli belgeseldir. Diger 6rnek
ise, Haka Film tarafindan cekilen ve yonetmenligini yine bir Sovyet yonetmenin
tistlendigi Tiirk Inkilabinin Terakki Hamleleri adh belgeseldir.'? Ester Shup ta-
rafindan 1934-1937 yillar1 arasinda ¢ekilen bu belgesel de, Cumhuriyet’in 10. y1lh
dolayisiyla cekilmis ve geng Tiirkiye Cumhuriyeti'nin 10 y1l icinde gerceklestirmis
oldugu atihmlar konu edinmistir.

Sovyet sinemacilarla baglatilan bu ortak yapimlar Tiirkiye Cumhuriyeti ile
SSCB arasindaki dostane iliskilerin bir yansimastydi. Sovyetlerin sinema alanindaki
birikiminin Tiirkiye’ye aktarilmasi agisindan énemli sayilabilecek bu is birligi,
Ikinci Diinya Savagi kogullarinda siirdiiriilememis ve iistelik ¢ekilen filmler de
adeta yasaklanmugtir. ikinci Diinya Savagi dénemi, sadece Sovyetlerle ortak film
yapim imkanini ortadan kaldirmamais, ayn1 zamanda yerli belgesel tiretimini de
neredeyse durdurmustur.

Savas sonrasi donemde ise, belgesel sinema alaninda 6nemli gelismeler
yasanir. Bu kapsamda, Ali Ipar'in yonetmenligini, Ilhan Arakon’un kameraman-
higin distlendigi 1951 yapimu Istanbul: Bir Sehrin Hikayesi adli belgesel 6rnek
verilebilir. Ipar International tarafindan cekilen belgesel, turistlerin géziinden
[stanbul’u anlatir. istanbul belgeseli bir¢ok acidan ilklerin belgeseli olma 6zelligi
tagir. istanbul belgeseli renkli ¢ekilmis ilk belgeseldir. Ayni zamanda yurtdiginda
gosterilen ve 6diil alan ilk belgesel olma 6zelligi de tasir. 1954 Berlin Uluslararasi
Film Festivali'nde gosterilen belgesel, Tiirk Film Dostlar1 Dernegi tarafindan da
odiillendirilmistir.”® Ipar International’m belgesel tiretimi siireklilik kazanmamakla
birlikte, bu belgeselle yurt disi agilima onctiliik etmistir.

Belgesel Sinemanin Sivillesmesi

Belgesel sinemanin sivillesmesi ve kurumsallagmasi siirecinde 1954 yilinda
Istanbul Universitesi biinyesinde faaliyete gecen Film Merkezi (IUFM) hizlandirict
bir rol oynar. Film Merkezi'nin 1954 yilindan itibaren fiilen calismalarina basladig
ve ilk filmini de 1956 yilinda tamamladig1 bilinmekle birlikte, resmi kurulusunun

12 Bilgin Adali, Belgesel Sinema, Istanbul: Hil Yayinlari, 1986, s. 102.
13 Adali, Belgesel Sinema, s. 104.
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18 Kasim 1957 tarih ve 9759 sayil Resmi Gazete' de" yayimlanan Universite Film
Merkezi Talimatnamesi ile gerceklestigi goriilmektedir.

Universite Film Merkezi Talimatnamesi'nin birinci maddesinde; “Istanbul
Universitesi Rektorliigiine bagl, Universiteler Kanununun 2 nci maddesi mu-
cibince hiikmi sahsiyeti haiz, bir «Film Merkezi» kurulmustur” ifadesine yer
verilmekte ve takiben Merkezin amaclar1 agiklanmaktadir: “Madde 2: Merkezin
gayesi liniversitenin ilmi calismalarinda ve arastirmalarinda film imkéanlarindan
faydalanmak ve bu vasita ile halk egitimine ve milletlerarasi kiiltiir miibadelesine
hizmet etmektir.” Talimatname’deki bu ifade ile, film calismalarinin odaginda
“liniversitede yiiriitiilen ilmi ¢alismalarin ve aragtirmalarin” yer almasinin he-
deflendigi goriilmektedir.

Film Merkezi'nin bu hedefleri gerceklestirmek amaciyla yiiriitecegi faaliyetler
ise Madde 3’te listelenmistir:

“Madde 3 - Film Merkezi 2 nci maddede belirtilen gayeleri tahakkuk
ettirmek maksadiyle;

a) Memleketin belli bagh tabiat, insan ve kiiltiir gerceklerini degerlendiren
dokiimanter filmler hazirlar.

b) Kiirsiilerin 6gretim icin kullanacaklar ve kendi imkanlari ile yapami-
yacaklar filmleri ve fotograflar1 hazirlar.

¢) Yurt icinde sanat anit ve eserlerinin film ve fotograflarindan terekkiip
eden kolleksiyonlar meydana getirir.

d) Memleket kiitiiphanelerinde mevcut kiymetli eserlerin fotokopilerinin
hazirlanmasi hususunda ilgili miiesseselere teknik bakimdan yardim eder.
e) Filmoloji arastirmalari yapar ve film ile ilgili arastirmalari bir araya toplar.
f) Gayesinin tahakkuku icin resmi veya gayriresmi tesekkiillerle igbirligi

yapabilir.”’®

Film Merkezi'nin faaliyet alanlar yukaridaki altt madde ile tanimlanmustir. Buna
gore merkez sadece dokiimanter film hazirlamakla degil, ayn1 zamanda 6gretim
amacl film ve fotograf hazirlamak, arsiv amaclh film ve fotograf koleksiyonlari
meydana getirmek, kiymetli eserlerinin fotokopilerini hazirlamakla da gorev-
lendirilmistir. Film ya da fotograf cekimine dayali bu faaliyet alanlarinin disinda
dikkat ceken bir diger gorev ise “filmoloji aragtirmalar1” yapmak ve “filmle ilgili
arastirmalar1 bir araya toplamak” seklinde tanimlanmistir. Dolayisiyla merkez,
¢ekim ve yapim faaliyetlerinin yam sira aragtirma faaliyetleri de gerceklestirecek
sekilde kurulmustur. Bu genis faaliyet alanlar icinde en kapsayici olani ilk maddede
belirtilen “dokiimanter film hazirlama” faaliyetidir. Merkez tarafindan hazirlanan
dokiimanter filmler aslinda b, c ve d maddelerindeki faaliyetleri de icermektedir.

14 Resmi Gazete, 18 Kasim 1957, sy. 9759, 18169.
15 Resmi Gazete, 18 Kasim 1957, sy. 9759, 18169.
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“Memleketin belli bash tabiat, insan ve kiiltiir gerceklerini degerlendiren” belge-
sel filmler ayn1 zamanda 6gretim icin kullanilacak zengin birer icerik malzemesi
ve arsiv icin kullanilacak gorsel belgeler olarak da deger kazanmistir. Merkezin
“filmoloji” alaninda arastirmalar yaptigina ya da film ile ilgili arastirmalar top-
ladigina dair bir bilgiye ise sahip degiliz.

Istanbul Universitesi dgretim tiyeleri Prof. Dr. Mazhar Sevket Ipsiroglu ve Prof.
Dr. Sabahattin Eyuboglu dnciiliigiinde kurulan IUFM’nin amaci, Talimatname’deki
amaca uygun olarak, tanitim kitap¢iginda su sekilde agiklanmugtir: “Universitenin
isledigi konular sinema diliyle anlatip kavratmaya, yaymaya ¢alismak, tiniversite-
deki 6gretim ve aragtirmaya bu yontemle katkida bulunmaya calismaktir...”'¢ Bu
amag ciimlesinde de acik oldugu gibi, akademik ¢alismalarla sinema arasinda bir
koprii olarak hizmet edecek [TUFM, belgesel film yapim alanina yeni bir sivil aktor
olarak girmistir. ITUFM, bir yandan belgesel sinema alaninin sivillesmesine, diger
yandan da belgesel sinemanin kurumsallagmasina 6nemli katkilar saglayacak olan
calismalarina planh bir sekilde baslar. Belgesel sinemamizin uluslararasilasmasina
da katk saglayan IUFM, iilkemizde heniiz sinema egitiminin baslamadig bir
donemde tiniversite-sinema iligkisinin kurulmasina da onciiliik etmistir.

Film Merkezi'nin kurulusunu gergeklestiren Prof. Dr. Mazhar Sevket Ipsi-
roglu ve Prof. Dr. Sabahattin Eyuboglu akademik calismalarindaki ortakligi Film
Merkezi’'nin belgesel film ¢aligmalarinda da siirdiiriirler. Ipsiroglu felsefe ve sanat
tarihi alaninda, Eyuboglu ise edebiyat ¢alismalar alaninda'” uzmanlasmis ve bu
alanlarda yurt disinda egitim alma imkani bulmus akademisyenlerdir. ipsiroglu
Almanya’da, Eyuboglu ise Fransa’da egitim gérmiis ve yurt dis1 deneyimleri
dolayisiyla sinema alanindaki gelismeleri gozlemleme ve takip etme firsati elde
etmiglerdir. Eyuboglu'nun sinemanin giicli hakkindaki degerlendirmesi, bu giicten
yararlanma konusundaki kararliigini1 da yansitmaktadir:

Ogretme bakimindan sinemanin imkanlari simdiye kadar hicbir sanatin
ulasamadig1 kadar zengindir. Sinema yoluyla 6gretilemeyecek hicbir bilgi
yoktur, demek yetmez; hicbir bilgi sinemadan daha iyi bir 6gretme yolu
bulamaz, bile diyebiliriz artik. Iyi bir 6gretmenin yaptigi nedir? Her seyden
once 6grencinin goziinii kulagini bir zaman icin etrafa kaydirmadan kendi
tizerine ¢cekmek degil mi? Sinemada bu is kendiliginden oluyor: kararmis
ve susmus bir diinya ortasinda seyirci bir tek 151k ve ses kaynagina ister
istemez cevriliyor...!*

16 Aziz Albek, Istanbul Universitesi Film Merkezi, istanbul: Matematik Aragtirmalar1 Matbaasi,
1979, s. 3.

17 Cenk Demirkiran, Filmlerle Anadolu Destan: Yazmak, Istanbul: Derin Yayinlari, 2011, s. 2-7.
18 Sabahattin Eyuboglu, Mavi II, istanbul: Is Bankasi Yayinlari, 2000, s. 194.



Belgesel Sinemanin Sivillesmesi Siirecinde Akademik Belgesel Hareketi 11

[UFM’nin kuruldugu 1950'li yillar belgesel sinema alaninda ¢ok énemli ge-
lismelerin yagandig1 bir doneme isaret eder. iki diinya savasi boyunca haber ve
propaganda amach film {iretiminin askeri kurumlar tizerinden gerceklestirildigi
bir dénemin ardindan, farkli politik yaklasimlarla toplumsal gercekligi sorgulayan
filmlerin sivil kurumlar tizerinden tiretildigi yeni bir déneme gecilmistir. Bu yeni
donem, gerek Avrupa’da ve gerekse Amerika’da belgesel sinemanin yayginlas-
masina ve kurumsallagsmasina imkan saglamistir. Yeni belgesel hareketlerinin
de gelistigi bu donemde, ingiliz Belgesel Sinema Okulu’nun yam sira, Fransa’da
Cinema Verite (Gercek Sinema), Kanada ve ABD’de Direct Cinema (Dogrudan
Sinema), ingiltere’de Free Cinema (Ozgiir Sinema) hareketleri ortaya ¢ikmigtir.
Bu belgesel hareketlerinin gelismesi siirecinde dénemin siyasal ve kiiltiirel ortami
kadar, film yapim alanindaki teknolojik gelismeler de 6nemli bir rol oynamistir.

1950’]i yillar 16 mm film kamera ve projektorlerinin yayginlastigi ve portatif
ses kayit cihazlarinin gelistigi bir donem olmasi nedeniyle, film yapiminin hem
kolaylasmasina hem de maliyetlerinin diigmesine imkan saglamistir. Bu gelisme-
ler film yapim alanina yeni kisi ve kurumlarin girmesini tesvik ederken, belgesel
sinemaya da yeni konu ve sorunlar ile estetik yaklagimlar kazandirmistir. iste
boylesine hareketli bir siirecte, akademik bakis acilariyla cekilen belgeseller de
dikkat cekmeye baslamistir. Belgesel sinema antropolojik, etnolojik, sosyolojik
arastirmalara katki saglarken, bu akademik disiplinlerle yeni islevler ve bicimsel
ozellikler kazanacag verimli bir iliski gelistirmistir.

Fransa’da gelisen Cinema Verite hareketinin 6nciisii olan Jean Rouch, belgesel
sinemay1 antropolojik aragtirmalar1 destekleyecek sekilde kullanmustir. Afrika’daki
kabilelerin hayatini konu alan belgeseller iireten Rouch, daha sonra felsefeci ve
diistiniir Edgar Morin ile birlikte modern hayati, toplumu, bireyi sorgulayan bel-
geseller de cekmistir. Bu dogrultuda Rouch ve Morin’in birlikte cektigi Chronicle
of a Summer belgeseli yeni bir belgesel hareketinin kurucu filmi olmustur.

Ipsiroglu ve Eyuboglu isbirligiyle cekilen filmler ise Tiirkiye’de 6ncii bir rol
iistlenmigtir. Rouch ve Morin modern toplumu sorgularken, Ipsiroglu ve Eyuboglu
Anadolu uygarhklarini arastirarak yeni bir tarih anlayisi olusturmaya calismistir.
Ipsiroglu ve Eyuboglu gelistirmeye calistiklar1 Anadolu Hiimanizmi olarak tanim-
lanan tarih anlayisini belgesel sinema araciligiyla “kavratip anlatma ve yaygin-
lastirma” amaci giitmiistiir. “Sinema diliyle yurt ve diinya seyircilerine bir cesit
Anadolu destan1” sunmay1 hedefleyen® Ipsiroglu ve Eyuboglu, Anadolu’daki en
eski uygarligi temsil eden Hititler'i konu edinen Hitit Giinesi (1956) belgeseliyle
ilk filmlerini ¢ekmis olurlar.

Hitit Giinesi belgeseli sinemamiz icin pek ¢ok agidan énemlidir. Oncelikle
belgesel sinemanin sivillesmesi ve kurumsallasmas: siirecini baslatan éncii bir

19 Albek, Istanbul Universitesi Film Merkezi, s. 3.
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filmdir. Ordu disinda diizenli olarak belgesel iireten ve bu iiretime siireklilik
kazandiran IUFM'in ilk filmi olan Hitit Giinesi, ayn1 zamanda tiniversite-sinema
iligskisini kuran 6ncii bir film olma 6zelligi de tasir. Akademik arastirmalari sinema
dilinin yaraticihg ile bulusturan Hitit Giinesi “diinya seyircilerini” de hedefleyen
ve uluslararasi gosterime uygun olarak tiretilen belgesel yapim stiirecini de baglatir.

[UFM biinyesinde iiretilen belgeseller ortak dzelliklere sahip, siireklilik tagtyan
ve belgesel film yapimu {izerinde etkili olan bir 6zellige sahiptir. Boylesi bir 6zellik,
[UFM tarafindan tiretilen belgeselleri kendine 6zgii bir belgesel hareketi olarak
degerlendirmemize firsat vermektedir.

Akademik Belgesel Tanimlamasi

[UFM biinyesi iginde tiretilen belgeseller, akademik bir kurum destegiyle,
akademisyenler tarafindan, akademik arastirmalarin bir ¢iktis1 olarak iiretilen
belgeseller olma 6zelligi tasimaktadir. IUFM belgeselleri ortak tematik ve bicimsel
ozelliklere sahiptir. Dolayisiyla bu belgeselleri ortak bir isimle tanimlamak ve bir
belgesel hareketinin {iriinii olarak degerlendirmek gerekli ve dogru bir yaklagim
olarak goriilebilir. Bu dogrultuda, daha 6nceki bir makalede 6nerdigimiz gibi*,
[UFM belgesellerini “Akademik Belgesel”, bu belgeseller biitiiniiniin olusturdugu
akaimi ise “Akademik Belgesel Hareketi” olarak adlandirabiliriz.

Akademik belgeselin tanimim [UFM tamitim kitapgigindaki amag climlesinden
hareketle olusturmak miimkiindiir. Akademik belgesel “liniversitenin isledigi ko-
nular1 sinema diliyle anlatip kavratan, yaymaya calisan, tiniversitedeki 6gretim ve
arastirmaya bu yontemle katkada bulunan”? bir belgesel tiirti olarak tanimlanabilir.

“Memleketin belli bash tabiat, insan ve kiiltiir gerceklerini degerlendiren
dokiimanter filmler” hazirlamak amaciyla yola ¢ikan Ipsiroglu ve Eyuboglu iki-
lisi, cektikleri filmleri “kiiltiirel film” olarak adlandirmislardir. Filmlerinin giris
jeneriginde “Kiiltiirel Film Serisi” (Cultural Film Series) ibaresine yer verilmistir.
Talimatname’de de belirtildigi sekliyle, cektikleri filmlerin “dokiimanter film”
oldugu, “Kiiltiirel Film” tanimlamasinin ise belgeselin bir alt tiirti olarak deger-
lendirildigini s6yleyebiliriz.

1960’11 yillarla birlikte, “Kiiltiirel Film Serisi” ifadesi yerini “Belge Film”e birak-
mustir. Bu ayrim konusunda yazili metinlerde bir aciklama bulunmamakla birlikte,
Anadolu uygarliklarini konu alan ve yapimui bir seri olarak planlanan ilk désnem
belgesellerinin “Kiiltiirel Film” olarak, farkl temalarda cekilen diger belgeselle-
rin ise “Belge Film” olarak adlandirnldig: goriilmektedir. Belge film tanimlamasi
uzun yillar bazen belgesel ya da dokiimanter yerine, bazen de kurmaca-dis1
film tiirleri yerine kullanilmistir. Belgesel film tanimlamasinin ise 1970’1i yillarin

20 Celikcan, Peyami, “Tiirkiye’de Belgesel Sinemanin Kisa Bir Tarihcesi”, Tiirkiye Arastirmalari
Literatiir Dergisi, Cilt 18, Say1 36, 2020/2, 529-542.
21 Albek, Istanbul Universitesi Film Merkezi.
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ortalarindan itibaren kullanilmaya baslandigi, yaygin kullaniminin ancak 1980’li
yillarla gerceklestigi* goriilmektedir. Bu degisimde, TRT televizyon yayinlarinda
belgesel tanimlamasinin kullanilmasinin da énemli yeri oldugu sdylenebilir.
Literatiirdeki bu terminoloji tartismalarindan bagimsiz olarak, I[UFM tarafindan
kiiltiirel film ve belge film olarak tanimlanan ve ortak 6zelliklere sahip filmleri
“akademik belgesel” tanimlamasi altinda toplamayi 6nerdigimiz bu makale yeni
bir kavramsallastirmay1 tartismaya agmak amacindadir.

Sanat hareketleri gibi, sinema hareketleri de ya kurucular tarafindan ortaya
ciktiklar1 donemde ya da sonraki dénemlerde arastirmacilar tarafindan tanmim-
lanmaktadir. S6zgelimi, John Grierson énciiliigiinde Ingiltere’de farkli kamusal
kurumlar biinyesinde iiretilen belgesel filmler® ¢ekildikleri donemde c¢ekenler
tarafindan degil, sonraki yillarda aragtirmacilar tarafindan ingiliz Belgesel Hareketi
ya da Okulu olarak adlandirilmistir. Buna karsin, yine Ingiltere’de, birbirinden
bagimsiz olarak ayn1 donemde benzer politik ve estetik yaklasimlarla cekilen
belgesellerin bizzat yonetmenleri tarafindan Free Cinema hareketi olarak ta-
nimlandigini da biliyoruz. Lindsay Anderson, Karel Reisz ve Tony Richardson
tarafindan bir manifesto ile 1954 yilinda ilan edilen hareket, propaganda ve gise
baskisindan uzakta {iretilen filmlerle sinemay1 6zgiir kilmay1 hedeflemistir.?

Belgesel sinema tarihimizde ise, ne yonetmenler tarafindan, ne de arastirmacilar
tarafindan tamimlanmug bir belgesel hareketi vardir. Istanbul Universitesi Film
Merkezi ve Sabahattin Eyuboglu {izerine aragtirmalar yapan Berrin Avci, [UFM
belgesellerini degerlendirirken “alkim veya klasik olarak degil ama bir gelenege
onciiliik etmis olmalarindan dolays, Tiirk belgesel sinema tarihi icinde 6nemli bir
yer tuttugunu...”” belirtmektedir. Yapilan tarih ¢calismalar ise daha ¢ok kronolojik
bir tarih anlayis1 dogrultusunda belgesel sinema {iretimini dénemlere ayirarak
incelemistir. Bu alandaki 6ncii ¢alismalardan olan Bilgin Adali' nin Belgesel Sinema
kitabinda, “Ttirkiye’de Belgesel Film Calismalar1” bashg altinda tic donem halinde
bir dénemsellestirme yapilmugtir: 1. ilk Yillar (1914-1934), 2. 1950-1960 Yillari, 3.
1960 Sonrasi. Bu kronolojik donemsellestirme altinda ise filmlerin tiretildigi ku-
rumlar temelinde bir inceleme yapilmustir. Istanbul Universitesi Film Merkezi'nde
ylriitiilen ¢alismalara ise ikinci ve tiglincii donemde yer verilmistir.?

Kronolojik donemsellestirme disinda yapilan en kapsaml calisma ise, Hakan
Aytekin tarafindan Tiirkiye'de Toplumsal Degisme ve Belgesel Sinema adli kitapta

22 Hakan Erkilig, “Tiirkiye’de Belgesel Sinema Literatiirii Uzerine: Belge Filmden Belgesele”,
SineCine, 2015, c. 6, sy. 2, s. 110.

23 Adali, Belgesel Sinema, s. 43-99.

24 Michael Chanan, The Politics of Documentary, London: BFI, Palgrive&MacMillan, 2012, s.
153-156.

25 Berrin Avcl, “Sabahattin Eyuboglu ve Belgeselleri”, Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi
Dergisi, 2002, sy. 14, s. 716.

26 Adali, Belgesel Sinema, s. 6.
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yapilmistir. Belgesel sinemamizi toplumsal degisimle ilgisi ¢ercevesinde inceleyen
Aytekin’in calismasinda “belgesel sinema tarihi usltp, yonetmenler veya yillarla
siniflandirilmak yerine, toplumsal yapidan hareket edilmis; belgesel sinemanin
temel yonelimi ve islevi 6ne cikartilarak ti¢ donem halinde ele alinmistir: Pro-
paganda Dénemi (Baslangictan - 1956’ya), Kiiltiirel Hiimanizma Donemi (1956
- 1990), Cokkiiltiirliiliikk Dénemi (1990 - Giiniimiize)”.?” Istanbul Universitesi Film
Merkezi tarafindan iiretilen belgeselleri “Kiiltiirel Hiimanizma” dénemi icinde
degerlendiren Aytekin’in donem tanimlamasina Ipsiroglu ve Eyuboglu'nun
belgesellerine hakim olan Anadolu hiimanizmi yaklasiminin kaynaklik ettigi
sdylenebilir. 34 yili iceren bu déneme IUFM belgesellerinin kaynaklik etmesi,
Ipsiroglu ve Eyuboglu'nun belgesellerindeki yaklasimin uzun yillara yayilan bir
etki olusturdugunun da bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Dolayisiyla IUFM belgeselleri icin 6nerdigimiz “akademik belgesel” tanimla-
masi diger akademik kurumlar tarafindan tiretilen ve benzer 6zellikleri tasiyan
belgeselleri de icerecek bir bicimde kullamilabilir. Ancak bu kapsamda, Istanbul
Universitesi disinda belgesel film iireten tiniversitelerdeki film ¢alismalarinin da
incelenmesi gereklidir.

Bir Belgesel Hareketi Olarak “Akademik Belgeseller”

Bu calismada, “akademik belgesel” tanimlamasina kaynaklik eden kurucu
belgeseller tizerinden bir belgesel sinema hareketinin de tanimlanabilecegi ortaya
konulmaktadir. Akademik Belgesel Hareketi olarak adlandirdigimiz bu hareketin
etkilerinin Istanbul Universitesi Film Merkezi ile sinirh olmadigi ve diger iiniver-
sitelerde de benzer bir yapim modelinin olusmasina yol actig1 varsayilmaktadir.

Herhangi bir alanda hareket olusturmak, 6zgiin bir model gelistirmek ve bu
modele uygun iiretimde bulunmak anlamina gelmektedir. Belgesel sinema ala-
nindaki hareketlerin ise yaygin bir etki alan1 olusturacak sekilde 6zgiin politik/
tematik yaklasim ve anlatim bicimleri gelistiren, ortak 6zelliklere sahip belgesellerle
olustugunu soyleyebiliriz.

Bu cergevede, IUFM kapsaminda iiretilen belgesellerin ortak bir politik ve
tematik yaklasima sahip oldugunu goriiyoruz. 1954-1978 yillar1 arasinda tiretilen
19 adet belgeselde, donemin Anadolu kiiltiirii ile Anadolu uygarliklar arasinda
giiclii bir etkilesim oldugu yaklasimi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu yaklasim, Hitit
Giinesi belgeselinde su sekilde ifade edilir: “Bu film, Tiirk tiniversitelerinin Cum-
huriyet devrinde sirlarini ¢6zmeye, 3000 yillik tozlarimi silmeye basladiklar1 Hitit
Medeniyetini, kendi topragi, suyu, havasi ve giinesi icinde gosterme kaygisi ile
yapildi.” Ilk belgeselde somutlasan bu kayg: diger belgeseller icin de ortak bir
amac, misyon ve hedef haline gelir. Konusu dogrudan Anadolu uygarliklar1 olan

27 Hakan Aytekin, Tiirkiye'de Toplumsal Degisme ve Belgesel Sinema, Istanbul: BSB Yayinlari,
2017,s.21.
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belgesellerde daha giiclii olarak vurgulanan bu yaklasim, geleneksel sanatlari
konu alan belgesellerde de etkisini gosterir.

Hareket kapsaminda ele aldigimiz belgeseller Eyuboglu ve Ipgiroglu'nun
tarih anlayisini yansitan ya da bu anlayisi destekleyen konular {izerine odaklan-
mis ve Anadolu uygarliklarinin devamlhiligr ve biitiinliiglinti kanitlamaya doniik
mesajlar agirlik kazanmistir. Bu tarih anlayisini, Eyuboglu'nun su ctimleleriyle
somutlastirmak miimkiin:

Hititler, Frigyallar, Yunanhlar, Farslar, Romallar, Bizanslar, Mogollar
da fethetmisler Anadolu’yu. Ne olmus sonunda? Anadolu onlarin degil,
onlar Anadolu’nun mali olmus. Bu memleket bizim oldugu i¢in bizim,
fethettigimiz icin de degil. Aramizda disaridan gelmeler cogunlukta olsa-
lar bile -ki degil elbette- kaynasmus, hallesmis hepsi. Fetheden de biziz,
fethedilen de. Eriyen de biziz, eriten de. Biz bu topraklar1 yogurmusuz, bu
topraklar da bizi. Onun icin en eskiden en yeniye ne varsa yardumuzda 6z
malimizdir bizim. Halkimizin tarihi Anadolu’nun tarihidir. Paganmisiz bir
zaman, sonra Hiristiyan olmusuz, sonra Miisliiman. Tapmaklari kuran da
bu halkmus, kiliseleri, camileri de... Yetmisikidili konusmusuz, Tiirkce’de
karar kilmazdan once... Ne degisik eller, ne degisik halk oyunlarinda
tutusmus, ne horonlara, ne halaylara girmisiz. Doguyla Bat1 sarmas dolas
olmus bizim i¢imizde. Ya o ya bu degil, hem o hem buyuz biz.*

Anadolu’daki varligimizi sadece fethedenler olarak degil, ayn1 zamanda fet-
hedilenler olarak degerlendiren Eyuboglu'nun yaklagimim Ipsiroglu, cektikleri
filmlerle iliskilendirerek su ciimlelerle paylasir:

Her seyden 6nce somut diisiinme yolunda resmin giiciinden yararlanmak
istedik. Bagimsizlik savasindan sonra anavatan kavrami bizim i¢in yeni bir
anlam kazanmisti. Yiizyillardan beri yasam alanimiz olan bu topraklara
sadece kili¢ giicliniin hakki diye bakmiyorduk artik. Gelip gecen tiim
uygarliklariyla Anadolu’yu kutsal bir kalit olarak goriiyor ve benimsiyor-
duk. Bilimsel caligmalar, arkeoloji kazilar1 ve tarih aragtirmalariyla eski
Anadolu kat kat giin 1s181na ¢ikarilmaya baslanmisti. 1950’den sonra S.
Eyuboglu ile yapmaya basladigimiz filmler eski Anadolu uygarliklarmin
halka tanitilmasi, sevdirilmesi ve benimsetilmesi amacin giider.”

Akademik Belgesel Hareketi'nin cikis filmi olan Hitit Giinesi (1956) belgeselinde
somutlasan bu yaklasim, Karanlikta Renkler (1959), Anadolu’'da Roma Mozaikleri
(1959), Aktamar (1963), Ben Asilavandas (1963), Nemrut Tanrilar: (1964), Eski
Antalya’nin Sulari (1965) ve Ana Tanriga (1966) filmlerine de giiclii bir sekilde

28 Sabahattin Eyuboglu, Mavi ve Kara, Istanbul: Is Bankasi Yayinlari, 2011, s. 1.

29 Aktaran: Muhammet Oytun Elagmaz, “Imaginations of the Anatolian Landscape: The Films
of Sabahattin Eyuboglu”, Yiiksek Lisans tezi, Sabanci Universitesi, 2020, s. 19.



16 TALID, 19(37), 2021/1, P. Gelikcan

yansitilmistir. S6z konusu belgeseller, Anadolu uygarliklarini temel alan tarihsel
yaklasimi dolayisiyla Anadolu’daki en énemli arkeolojik buluntulara ve sanat
eserlerine odaklanirken, Eyuboglu'nun deyisiyle “sanat tarihinin birer yaprag:
niteligi”
bu filmler, yaklasimlari kadar, anlatim bicimleriyle de ortak 6zelliklere sahiptir.

kazanmistir.*® Ayni zamanda ilk arkeolojik belgesellerimizi olusturan

Akademik Belgesel Hareketi icinde yer alan belgesellerin tamami akademik
arastirmalarin sonuglarini, yerinde gozlemlerle iliskilendirerek sunmaktadir.
Belgesellerin metinleri bir arastirmacinin tespitlerini, bir gezginin gézlemlerini ve
bir sinemacinin bakisini yansitir 6zelliktedir. Eyuboglu'nun edebiyatci kimligiyle
destansi bir anlatima biiriinen metinler renkli, yaratici ve etkileyici bir 6zellik
tasimaktadir.

Akademik belgeseller, agiklayici belgesel tiiriiniin 6zelliklerini yansitir ve bir
anlaticinin varhginm zorunlu kilar. Anlatict kimi zaman, bir arkeolojik kalintinin
onemini aciklar ve farkli tarihsel donemler arasindaki baglantiyr kurar. Kimi za-
man da duygu ve diisiincelerini paylasir. Cogunlukla gériintii, metni takip eder.
Bazen de metin, goriintiiniin pesine takilir. Metin gibi, goriintii de ¢ok islevlidir,
¢ogu zaman metne kanit sunar. Ancak kanitin 6tesine cikilan, yaratici ve etkileyici
goriintiilerin miizikle i¢ ice gectigi sahnelerin kurgulandigini da goriiriiz.

Ipsiroglu ve Eyuboglu ikilisinin 1954-1960 yillar1 arasinda cektigi alt1 belgesel
film ile temelleri atilan ve gelistirilen akademik belgesel hareketi etkisini izleyen
yillarda da siirdiiriir. Bu dénemde iiretilen belgeselleri incelemek s6z konusu
hareketi daha detayl bir sekilde tanimlamamiza imkan saglayacaktir. Asagida
listelenen belgesellere iligkin bilgiler Cenk Demirkiran’in Filmlerle Anadolu Des-
tani Yazmak adh kitabindan derlenmistir.®' istanbul Universitesi Film Merkezi
hakkindaki en kapsaml yayin olan s6z konusu kitapta da belirtildigi gibi, baz1
belgesellerin ne zaman tamamlandig1 bilgisi mevcut olmadigindan cekimlere
baslandig yil ile gosterildigi yil birlikte yapim yili olarak gosterilmistir. Haklkinda
en az bilgi bulunan Anadolu Yollari belgeselinin ise ayrintili yapim bilgisine yer

verilememistir.

Belgesel | Hazirlayan Kamera Miizik Format Siire Dil Yil
Hitit M.S. M.Stoitzner | A. Benk | 16 mm 30 Tr & 1954-
Giinesi Ipsiroglu & | &H. Kicker | & E. Siyah-Beyaz | dak. | Ing 1956

S. Eyuboglu Buri
Siyah M.S. H. Kicker & | A. Benk | 16 mm 13 Ingilizce | 1957
Kalem Ipsiroglu & | A. Albek & E. Siyah-Beyaz | dak.

S. Eyuboglu Buri

30 Albek, Istanbul Universitesi Film Merkezi, s. 3.

31 Demirkiran, Filmlerle Anadolu Destani: Yazmak, s. 15-45.
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Belgesel | Hazirlayan Kamera Miizik Format Siire | Dil il
Surname | M.S. ilhan A.Benk | 16 mm 21 Tr & 1957-

Ipsiroglu & | Arakon Renkli dak. | Ing 1959
S. Eyuboglu
Karanlikta | M.S. V. A.Benk | 16 mm 12 Il’lgl]]ZCE 1957-
Renkler ipsiroglu & Schomani Renkli dak. 1959
S. Eyuboglu
Anadolida | M.S. V. A.Benk | 16 mm 10 Ingilizce | 1958-
Roma Ipsiroglu & Schomani Renkli dak. 1959
Mozaikleri | S. Ey'llbOglll & A. Albek
Yollarinda | Ipsiroglu & Siyah-Beyaz | dak. | Ing
S. Eyuboglu

Tablo 1: ipsiroglu ve Eyuboglu Belgesellerinin Teknik Bilgileri

Kurucu Akademik Belgesellerin Ozellikleri

Akademik belgesel hareketinin kurucu filmleri 16mm film formatinda ¢ekilmistir.
Daha 6nce de belirttigimiz gibi, 1950'li yillarda yayginlasan 16 mm film format,
film yapim maliyetlerini diistirmiis ve film kameralarimin her yerde kullanilabil-
mesine imkan saglamistir. Bu teknolojik gelismenin bir sonucu olarak, [UFM
cekim ekipleri Anadolu’'nun en ticra koselerine kadar gidip antik uygarliklarin
kalintilarini ¢ekebilme imkan bulmustur. Belgesellerin tamami 16 mm cekilmis
olmakla birlikte, 35 mm kopyalar1 da basilmistir. Bunun nedeni ise, yurt dis1 film
festivallerinde filmlerin gosterilmesini saglamaktir.

35 mm film formatinin film festivalleri tarafindan gosterim standardi olarak
kullanilmasi nedeniyle basilan bu kopyalar, filmlerin iki ayr1 formatta en az ikiser
kopyalarinin oldugunu ortaya koymaktadir. Dolayisiyla istanbul Universitesi,
Anadolu Universitesi ve TRT arsivinde yer alan filmler disinda, baska kurumlarda
ya da sahislarda da bazi kopyalar bulunabilecegini 6ngérebiliriz. Nitekim Mu-
hammet Oytun Elagmaz, Eyuboglu filmleri tizerine yazdig yiiksek lisans tezinde,
BFI (British Film Institute) arsivinde Hitit Giinesi nin 35 mm kopyasinin var ol-
dugunu ve yetkililerin bu kopyay1 1978 yilinda arsive dahil ettiklerini belirtiyor.*
Bu 6rnekten hareketle, diger belgesellerin de 6zellikle yurtdisina gonderilen 35
mm kopyalarinin baska arsivlerde bulunabilecegi 6ngoriilebilir.

Kurucu belgeseller i¢cinde Hitit Giinegi, Siyah Kalem ve Anadolu Yollarinda
filmleri siyah-beyaz, Surname, Karanlikta Renklerve Anadolu’nun Roma Mozaikleri

32 Elagmaz, “Imaginations of the Anatolian Landscape: The Films of Sabahattin Eyuboglu”, s.
27.
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filmleri ise renkli olarak ¢ekilmistir. [UFM’nin 1957 yilindan itibaren renkli filme
gectigini goriiyoruz. Ancak 1959 yili yapimi Anadolu Yollarinda adli belgeselin
siyah-beyaz cekilmesi dikkat cekiyor. Konusu ve uzunlugu itibariyle Anadolu
hakkindaki en kapsamli yapim olan bu belgeselin, arsiv goriintiilerini de kulla-
nabilmek amaciyla siyah-beyaz cekilmis olabilecegi ileri siirtilebilir.

Filmlerin stireleri farklilik gosterse de, biiyiik bir kisminin 10 dakika ile 30 dakika
arasinda degisen siirelere sahip oldugu ve kisa metraj belgesel film formatinda
uretildigi goriilmektedir. Bu kapsamda en kisa belgesel Anadolu’da Roma Mozaik-
leri, en uzun olani ise Hitit Giinesi belgeselidir. Uzun metraj belgesel kapsaminda
ise 63 dakikalik stire ile sadece Anadolu Yollarinda belgeseli yer almaktadir.

Ipsiroglu ve Eyuboglu tarafindan hazirlanan belgesellerin ¢ekimlerinde yabanci
kameramanlarin yer aldig1 dikkat cekmektedir. Hitit Giinesi'nin ¢ekimlerini M.
Stoitzner ve H. Kicker adli Alman kameramanlar iistlenmistir. [UFM biinyesinde
kurulus yillarinda gérevli bir kameraman olmamasi nedeniyle, kurulus yillarinda
yurt disindan kameramanlarla calismak bir zorunluluk olmustur. Ancak ikinci
belgeselin cekimlerinden baslayarak, fotograf¢i kadrosunda ¢alisan Aziz Albek’in,
cekim ekibinde gorevlendirildigi ve yabanci kameramanlarla birlikte ¢cekimleri
yuriittiiglini gortiyoruz. Siyah Kalenide H. Kicker ile cekimlere katilan Albek’in,
Anadolu’da Roma Mozaikleri belgeselinde ise kameraman V. Schomani’ye eslik
etmistir. Albek’in yabanci kameramanlarla birlikte yer aldig1 son belgesel ise Akta-
mar belgeseli olmustur. Bu belgeselde W. Stoitzner ile birlikte calisan Albek, 1964
yilindan itibaren ¢ekilen belgesellerde kameraman ve kimi zaman da yonetmen
olarak yer almaya baslamistir. Kurucu belgeseller icinde yer alan Surnamenin
cekimleri ise deneyimli goriintii yonetmeni Ilhan Arakon tarafindan yapilmustir.
flhan Arakon’un IUFM ile iligkisi bu filmle simirli kalmus, diger filmlerin ¢ekim-
lerinde yer almamustir.

Akademik Belgesel Hareketi'nin kurucu filmlerinde miizigin de etkili bir bicimde
kullanildigr goriilmektedir. Belgesellerde 6zgiin miizik kullanilmamakla birlikte,
konu ve anlatimi destekleyecek miizikler secilmistir. Belgesellerin jeneriginde
“Miizik Se¢imi” bashgimin kullanilmis olmasi, belgesel anlatiminda miizige 6zel
bir 6nem verildiginin de bir gostergesidir. Kurucu belgesellerin miizik secimi
gorevini Erdem Buri® ile Adnan Benk® tistlenmistir. Erdem Buri miizik alaninda
yenilikci calismalariyla taninan ve ayni zamanda film miizikleri de yapan bir
miizisyendir. Adnan Benk ise edebiyat, tiyatro, sinema ve miizik ile ilgilenen bir
elestirmen ve miizisyendir. Buri ve Benk ikilisi Hitit Giinesive Surnamebelgesel-
lerinin miizik secim ¢alismalarini birlikte yiirtitmiistiir. Diger belgesellerin miizik
secimleri ise Adnan Benk tarafindan yapilmigtir. Adnan Benk daha sonra [UFM

33 https://www.turkpopmuzik.net/ansiklopedi-249-erdem-buri-1925-1993  [Erisim  Tarihi:
13.04.2021].

34 http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/adnanbenk.html [Erisim Tarihi: 13.04.2021].
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biinyesinde kendi cektigi Ben Asitavandas (1963) belgeselinin 6zgiin miiziklerini
ve kurgusunu da yapmuistir. Bu filmiyle Padova Film Festivali'nde (1965) ikincilik
odili kazanmistir.®®

[UFM biinyesinde {iretilen kurucu belgesellerin bir baska 6zelligi ise belge-
sellerin yurt dig1 gosterimler icin Ingilizce versiyonlariin da tiretilmis olmasidir.
Tablo 1’de goriildiigii gibi, kurucu belgesellerin tamaminin Ingilizce kopyalar1 da
bulunmaktadir. Elimizdeki bilgilere gore, Hitit Giinesi, Surnameve Anadolu Yol-
larinda belgesellerinin ingilizce kopyalarmin yam sira Tiirkge kopyalari da vardir.
Ancak bu, diger filmlerin Tiirk¢e seslendirmelerinin olmadig1 anlamina gelmiyor.
Film formatlarini incelerken belirttigimiz gibi, yurtdisina génderilen filmler 35 mm
formatinda gonderilmis ve Ingilizce seslendirilmistir. 16 mm kopyalar ise Tiirkce
seslendirilmis olmalidir. Dolayisiyla arsivdeki filmin formatina gére dili farkl
olabilmektedir. Birisinin varligi, digerinin olmamas! anlamina gelmemektedir.

Ipsiroglu ve Eyuboglu ikilisinin belgesellerini yurt digi gésterime uygun olarak
iiretme cabasi belgesel sinemamizin uluslararasi taninirhgina da biiytik bir katki
saglamustir. Nitekim ilk filmleri Hitit Giinesi, 1959 yilinda Berlin Film Festivali'nde
gosterime sunulmus ve Giimiis Ay1 Odiilii kazanmgtir. Beklenmeyen bu 6diil*,
Ipsiroglu ve Eyuboglu'nun olusturduklar modelin basarisinin bir kaniti olarak
degerlendirilebilir. ipsiroglu'nun bu ilk 6diille ilgili tespiti su sekildedir: “Anadolu
uygarliklar ortaya ¢ikarilmaya baslayinca, bize oldugu kadar, Bati'ya da yeni diin-
yalar agiliyordu.”*” Bu uluslararasi 6diil, sinemamizin kazandig ilk uluslararasi
6diil olmasi acisindan ayrica énemlidir.

Kurucu belgesellerin ikincisi Siyah Kalem belgeseli ise 1957 Berlin Film
Festivali'nde ve 1959 Manheim Kiiltiir ve Belgesel Film Haftasi'nda gosterime
girmistir.*® Karanlikta Renkler belgeseli ise yillar sonra 1982 Sofya Balkan Filmleri
Festivali'nde Jiiri Ozel Odiilii'nii kazanmgtir.* Bu 6rnekler gostermektedir ki,
[UFM belgeselleri bagindan itibaren konulari, formatlari ve dilleri ile uluslararasi
dolasima girebilecek 6zellikte {iretilmis ve sinemamizin uluslararasi basarilar
kazanmasini saglamustir. Belgeseller, [lUFM kurulug Talimatnamesi'nde belirtilen
“milletlerarasi kiiltiir miibadelesine hizmet etme” gayesini gerceklestirmistir.
Dogal olarak, bu belgeseller Anadolu uygarliklarinin Avrupa’da taninmasina ve
ilerleyen yillarda antik uygarlik merkezlerinin turistik bir cazibe merkezi haline
doniismesine de katki saglamistir.

Ne var ki, belgesel filmlerin yurt dis1 acilimui beraberinde cesitli sorunlar da
getirmistir. Filmlerin yurt disina cikisi izne tabi oldugundan, filmlerin resmi

35 Demirkiran, Filmlerle Anadolu Destan: Yazmak, s. 68.
36 Oncii Bir Diistiniir Mazhar Sevket Ipsiroglu, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, s. 80.
37 Demirkiran, Filmlerle Anadolu Destant Yazmak, s. 18.
38 Demirkiran, Filmlerle Anadolu Destant Yazmak, s. 30.

39  Oncii Bir Diistiniir Mazhar Sevket Ipsiroglu, s. 83.
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makamlarca denetlenmesi gerekli olmustur. Bu denetimler Tiirkiyve Cumhuriyeti'nin
nasil temsil edildigine odaklanmis ve filmlerden kimi sahnelerin ¢ikarilmasi sartiyla
yurt disinda cikis izni verilebildigi gibi, yurt disina cikis1 tamamiyla yasaklanan
filmler de olmustur. Aziz Albek’in bu konuda verdigi 6rnekler sorunun ne kadar
yaygin oldugunu gosteriyor: “Anadolu’da Roma Mozaikleri, Karanlikta Renkler,
III. Murat Surnamesi Tiirkiye’yi ilkel ve halkini sefil gosteren bazi sahnelerin
¢ikartilmasi sartiyla sansiirden ge¢mistir.”*

Anadolu Yollarinda belgeseli ise Anadolu'nun modern yiizii yerine sefaletin
gosterilmesi sebebiyle yurt disina cikis izni alamamais ve IX. Berlin Film Festivali
gosterim programinda yer almasina ragmen gosterilememistir.*’ S6z konusu
belgeselin Anadolu’yu bir biitiin olarak ¢ok carpici bir sekilde yansittigini ifade
Nazan Ipsiroglu, belgeselin yasaklanmasi dolayisiyla filmin “mahvoldugunu ve bir
seye yaramadigini” belirtmistir.*> Ancak Elagcmaz, Anadolu Yollarindabelgeselinin
bir y1l sonra yurtdisina sarth olarak ¢ikis izni aldigini ve 1960 yilinda diizenlenen
X. Berlin Film Festivali'nde gosterildigini belirtmektedir. Elagmaz’in tezinde yer
verdigi, kurul raporuna gore, belgeselde gecen “asiret” tabirinin “oba” tabiri ile
degistirilmesi sartiyla filme yurt disina ¢ikis izni verilmistir.®

“Milletlerarasi kiiltiir miibadelesine hizmet etmek” amaciyla cekilen belgesellerin
sansiir kurulundan yurtdisi ¢ikis izni almasinin hi¢ de kolay olmadigini gésteren
ornekler icinde Anadolu Yollar: belgeseli en sorunlu olani. Anadolu kiiltlirtinii
tiim yonleriyle yansitan, belgeleyen ve yorumlayan bugiin icin essiz bir gorsel
hazine degeri tasiyan belgeselin basina gelenler aslinda belgeseli cekenlerin de
bagina geleceklerin habercisi olmustur. Ipsiroglu ve Eyuboglu ikilisinin birlikte
cektigi bu son belgeselden sonra, 27 Mayis 1960 darbesi gerceklesmis ve ardindan
147 dgretim tiyesinin {iniversite ile ilisigi kesilmistir. Ipsiroglu ve Eyuboglu da
iliskisi kesilen dgretim {iyeleri arasinda olunca IUFM faaliyetleri de bir siireligine
kesintiye ugramaistir.

1962 yilindan itibaren, ilisigi kesilen 6gretim tiyelerine yeniden {iniversiteye
dénme hakki verilmis, ancak ayri diizenler kuran Ipsiroglu ve Eyuboglu'nun
birlikte ¢alisma imkani ortadan kalkmistir. Buna ragmen, IUFM biinyesinde
belgesel filmler cekmeye devam etmiglerdir. Bu donemde, ipsiroglu dért 6nemli
belgesele daha imza atmistir. 1963 yilinda Adnan Benk ile Aktamar belgeselini,
1973 yilinda Unsal Yiicel ile birlikte Siyah Kalen'in renkli ikinci belgeselini ve
III. Ahmet Surnamesi belgeselini ve son olarak 1974 yilinda esi Nazan ipsiroglu

40 Demirkiran, Filmlerle Anadolu Destani Yazmak, s. 41.

41 Yénetmen: Ceyhan Kandemir, Gorsel Diisiinceye Dair - Ipsiroglu, 42’, Istanbul Universitesi
fletigim Fakiiltesi, 2012.

42 Demirkiran, Filmlerle Anadolu Destant Yazmak, s. 40.

43 Elagmaz, “Imaginations of the Anatolian Landscape: The Films of Sabahattin Eyuboglu”, s.
56.
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ile birlikte Kapalicarsi belgeselini cekmistir. 1960 sonras1 désnemde Eyuboglu ise
Aziz Albek ile birlikte Nemrut Tanrilari (1964), Eski Antalya’nin Sulari (1965), Ana
Tanrica (1966) ve Karagoz'iin Diinyast (1972) belgesellerini ¢cekmistir.

Iki akademisyenin birlikte gektikleri alt1 belgeselle Istanbul Universitesi Film
Merkezi'nde temellerini olusturdugu belgesel modeli kendine 6zgii bir belgesel
hareketi olusturmus ve bu model dogrultusunda IUFM biinyesindeki belgesel
iiretimi 1978 yilina kadar devam etmigtir. [UFM’nin diizenli ve siirekli olarak
belgesel iiretebilmesini miimkiin kilan ise belgesel yapimlarinin kamusal biitce
kaynaklar ile finanse edilmis olmasidir. 1957 yilinda Resmi Gazete'de yayimlanan
Talimatname’'nin “Mali Hiikiimler” bashg altinda yer verilen 12. madddesinde
merkezin gelir kaynaklar, “Universite Rektorliigii, Devlet daireleri ve tesekkiilleri,
amme miiesseseleri biitgelerinden ayrilan tahsisat ile teberrulardan, hizmet karsihg
almacak ticretlerden, film satis bedellerinden ibarettir.” seklinde belirtilmistir.*
Bu diizenlemeyle Film Merkezi icin “4mme miiesseseleri biitcelerinden” tahsi-
sat ayrilmasi miimkiin olmus ve film yapim giderleri karsilanmistir. Merkezin
Téalimatname’de belirtilen diger gelir kalemlerinden bir gelir elde edip etmedigine
dair bir bilgiye ise sahip degiliz. Ancak iilkemiz kosullarinda bu kalemlerden gelir
temin etmenin pek de miimkiin olmadig: bilinmektedir.

Belgesel filmlerin gelir getirme imkani siirh oldugu i¢in bir kamusal kuru-
mun belgesel filmlerin yapimini diizenli olarak finanse etmesi cok énemli bir
firsat olarak goriilmelidir. IUFM’nin olusturdugu kamusal finansmana dayal
bu yapim modeli basaril ve etkin bir model olmus ve belgesel film tiretimine
sireklilik kazandirmistir. Akademik Belgesel Hareketi'ni var eden bu modelin
fikri ve estetik yapisi ise Ipsiroglu ve Eyuboglu’nun sanat tarihi alanindaki aka-
demik birikimleri ve Anadolu hiimanizmi ile somutlasan entelektiiel yaklasimlari
lizerinden insa edilmistir.

Sonug

Istanbul Universitesi Film Merkezi, belgesel sinemamizin sivillesmesi, kurum-
sallagsmas1 ve uluslararasilagsmast siireclerine sundugu katki acisindan sinema
tarihimiz i¢inde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. [UFM 6zelinde gelistirilen belgesel
tiretim modeli kamusal finansman ve akademik birikim ile yapilandirilmistir. Bu
yapt icinde iiretilen belgesellerin “akademik belgesel” olarak tanimlayabilecegimiz
ortak 6zelliklere sahip oldugunu ileri siirdiigiimiiz bu makalede, belgesel sinema
tarihimize iligskin yeni bir kavramsallastirma tartismaya a¢ilmistir. Bu tartisma
ekseninde, belgesel sinemamizin sivillesme siirecindeki en 6nemli asamayi temsil
eden IUFM deneyimi ayrintih bir sekilde incelenmis, Ipsiroglu ve Eyuboglu tara-
findan 1954-1960 yillar1 arasinda yapimi gerceklestirilen ve kurucu filmler olarak
tanimlanan alt1 belgeselin 6zellikleri tahlil edilmistir.

44 Resmi Gazete, 18 Kasim 1957, sy. 9759, 18169.
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Akademik bir kurum destegiyle, akademisyenler tarafindan, akademik aras-
tirmalarin bir ciktisi olarak iiretilen belgesellerin “akademik belgesel” olarak
tanimlandig1 calismamizda, bu ortak 6zellige sahip ¢ok sayida belgesel tiretildigi
de ortaya konuldu. “Akademik Belgesel” tanimlamamiza uygun olarak iiretilen bu
belgeseller, giiclii bir akim olusturmalar1 nedeniyle “Akademik Belgesel Hareketi”
olarak degerlendirilmistir. Onerdigimiz her iki kavramsallagtirmanin tartigmaya
sunuldugu bu ¢calismanin, Akademik Belgesel Hareketi'nin diger {iniversitelerin
belgesel yapim pratiklerine nasil yansidigini inceleyen yeni arastirmalarla gelis-
tirilmesi hedeflenmektedir.
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